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“JFilmist ein Matzrlal \n

Schoenherrs Hauslabor. Bis auf das Rohmaterial, dessen vorindustrielle Herstel-
lung er noch nicht fiir sich wiedererfunden hat, ist Schoenherr als Filmer autark,
von der Industrie emanzipiert. Das in einer alten Debrie-Kamera mit Einzelbild-
schaltung belichtete Negativ fiillt er im Badezimmer bei Dunkelkammerlicht in die
Spiralen einer 30-Meter-Entwicklungsdese (1) und hiingt es nach dem Fixieren in

_ | einem guten Dutzend Schieifen zum Trocknen auf (2). Wiederum bei Dunkelkam-

merlicht legt er in die Debrie-Kamera das Negativ und dariiber ~ oder darunter,
wie man’s nimmt — das unbelichtete Positiv ein und kopiert nun Kader fiir Kader,
wobei als Kopierlicht eine Gliihbirne in einem Papprohr dient (3). Den Kopier-
vorgang kann Scheenherr durch das Okular der Kamera laufend beobachten und

kontrollieren (4).

Alexander J. Seiler iiber
den Underground-Experimentalfilmer

Hans Helmut Kl

s Schoenherr.

|der sich selber einen «kleinbiirgerlichen

Familienfilmer» nennt

Hans Helmut Klaus Schoenherr
wohnt in einem Hochhaus am
Stadtrand von Ziirich. Er wohnt im
10. Stock. Es gibt zwei Aufziige im
Haus, einen kleineren fiir Personen
mit Waren, einen grosseren fiir
Waren mit Personen. Der Filmpro-
jektor,. den ich bei meinen Besu-
chen mitbringen .muss, um Schoen-
herrs- Filme zu sehen -~ denn
Schoenherr, der seine Filme ungern
sieht, besitzt keinen eigenen —;-der
Filmprojektor hat zusammen mit
mir im kleineren Platz. Das ist gut
so, denn wie mir Schoenherr er-
zihlt, bleibt der -grossere Aufzug

nicht selten zwischen zwei Stock-

werken stecken. Neulich war eine
Frau mehr als zwei Stunden lang
eingesperrt. Schoenherr begreift
nicht, wie so etwas passieten kann.

Schoenherr installiert und be-
dient den Projektor mit. grosser

Sorgfalt. Behutsam, liebevoll legt

er seine Filme ein, spult sie um,

reguliert die Laufgeschwindigkeit.

(Ein Projektor mit stufenlos ein-
stellbarer Geschwindigkeit musste
es sein, denn Schoenherrs Filme
laufen nicht mit den heute iiblichen
24 oder 25 Bildern pro Sekunde,
sondern wie die alten Stummfilme
mit 16 oder 18.) Seine Filme exi-
stiecren pur in ein oder zwei
Kopien, oft sogar bloss im Original.
Es ist kaum mdglich; Schoenherrs
Gesamiwerk zu sehen, denn es sind

nie Kopien von allen Filmen gleich-
zeitig in Ziirich. Manchmal bezahlt
ein Festival, eine Verleihorganisa-
tion eine Kopie, die dann entspre-
chend benannt wird, etwa «Tokio-
Kopie». Seine Hauptsorge als Fil-
memacher sei die, sagt Schoenherr,

dass Original und Kopien nach dem |

Entwickeln nicht zerkratzt oder
verschmutzt wiirden. Das.ist nebst
den Kosten auch der Grund,
warem er seine Filme seit einiger

Zeit selbst kopiert.
* K %
Dass ich mir bei Schoenherr

Schoenherrs Filme ansche, hat eine
Vorgeschichte, die zu meinem Bild
von Schoenherr und darum auch
hierher gehort.

Ich kenne Schoenherr seit bald
sechs Jahren. Im Frithling 1966 rief
er mich an und brachte mir das
Drehbuch zu einem Spielfilm iiber
Robert Walser. Was ich davon
hielt, und wie man es verwirklichen
konnte. Ich hielt nicht allzuviel
davon, und ich riet ihm, die Ver-
wirklichung doch lieber in der hei-
matlichen  Bundesrepublik- zu
suchen als im filmischen Hinter-
wald Schweiz. Ich schrieb ihm das
nett und mit freundlichen Griissen.

Das nichste, was mich an
Schoenherr erinnerte, war Anfang
1968 ein Artikel im Tages-Anzei-
ger iiber das seither legenddr ge-
wordene Experimentalfilm-Festival

in Knokke. Ein paar ausnehmend
guten Filmen sei es gelungen,
schrieb Schoenherr, den Saal bin-
nen einer Viertelstunde fast voll-
stindig zu leeren. Da ich den nidm-
lichen Vorgang auch schon mit
eigenen Filmen erlebt hatte, ohne
darin allerdings eine Bestitigung
ihrer Qualitéit zu sehen, gefiel mir
der Gedanke. Erst -spéter erfuhr
ich, dass Schoenherr in Knokke sei-
nen ‘eigenen Erstling «Thaler’s,
Meier’s, Sadkowsky’s Life in the
Evening» mit ebendiesem Erfolg
eines sich leerenden Saals prasen-
tiert hatte.

In den ndchsten Jahren horte ich
Schoenherr ofter am Telefon und
sah ihn ein paarmal an den Solo-
thurner Filmtagen und an filmpoli-
tischen Veranstaltungen. In der
Offentlichkeit trat er mit einem
alten Rabbinerhut und grinsend ge-
bleckten Zihnen auf, dokumen-
tierte mit Happenings und dem
Slogan «Schoenherrs Filme muss
man gesehen haben» sein Aussen-
seitertum und machte sich bei den
soliden und seridsen Schweizer Fil-
mern eher unbeliebt. Als ich end-
lich einen Film von Schoenherr zu
schen bekam, sah ich vor ‘lauter
Schoenherr keinen Film mehr, und
ich vermute, ich bin nicht der ein-
zige, dem es so erging. Bloss dass
ich mit meiner Blindheit (oder mei-
ner Ablehnung) offenbar dazu bei-
trug, dass «der Versuch von Marko-
poulos, Meier und Schoenherr, eine
grosse Filmausstellung mit dem
Kunsthaus Ziirich zu veranstalten,
scheiterte» (Birgit Hein, Film im
Underground, Frankfurt am Main

Schoenherr, dass ich dazu beigetra-
gen hitte. Wenn er mich fortan
sah, bleckte er die Zihne, und
wenn ich Filme von ihm sah, sah
ich sie nicht. Erst Anfang 1971, als
ich als Mitglied einer Jury zwischen
einem Film iilber Vermessungsin-

strumente und einem  Werbefilm

1971, 8. 137). Jedenfalls meinte |

Filmer Schoenherr.
* K

In der Zweizimmerwohnung im 10. |
Stock sehe ich «Play 3» zum zwei-|
tenmal - und sehe zugleich die |
denn - die |:
Die Darsteller in|:
«Play 3» sind Sigrid, genannt Cli |
‘ und |
Raphaela, Cli Clis und Schoenherrs |

Zweizimmerwohnung,
zeigt «Play 3».

Ch, Schoenherrs = Frau,

heute 6jshrige, zur Drehzeit 3jih-

rige Tochter. Raphaela spielt, Cli
Cli strickt: Das ist alles, was ich}

nach zweimaligem Sehen iiber den
«Inhalt»

dass es ein wesentliches Merkmal

des Kleinbiirgers ist, seine- eigene |-

Umgebung, den eigenen Alltag iﬁr
kleinbiirgertich und damit fur be- 1/
deutungslos zu  halten. v

Schoenherr kein Klemburger i

darum hilt er seine klemburgex
liche Wohnung, sein kleinbiirger
liches Familienleben nicht fiir be-

deutungslos, und darum vermittelt:

fiir St. Moritz mit «Play 3» und}"
dem «Portrdt der Cordua» kon-}:
frontiert wurde, entdeckte ich den :

des Filmes zu sagen |
wiisste. Der Kritiker, der dieseniin- |-
halt «klemburgerhch» nannte, hat|
sicher recht. Aber er iibersicht,

S8

er mit seinem Film eine Erfahrung: .

wie ein Kind in einer Zweizimmer- |
wohnung aufwichst, wie viele Stun- |
den, Strickstunden, Aufpassstun-

den so ein Aufwachsen fiir die

Mutter bedeutet, wievielmal auf-
stehen, etwas aufheben, zurecht-i
wieviel |-
Blicke hin zum Kind und zuriick:
zur Handarbeit, und das alles nennt’ .

ricken und so weiter,

sich das Leben und ist es auch.
Dann «Das Portrit der Cordua»:

das Leben einer Tinzerin, Solistin |
Inj

eines grossen Opernhauses.
Schoenherrs eigener Beschreibung:
Balletttruppe, Frau Cordua beim
Solotraining, Training zu zweit,
Kopfiibungen, Korperiibungen,

Bein- und Armiibungen, Abstiitzen, |

Arbeiter im Ballettsal, Abschminken

- in’ der Garderobe, Auskleiden, sorg-




e jedes andere auch”

filtiges Abwaschen, Behandlung
aller Schweissstellen am ' Kérper
(Achseln, After, Geschlecht), An-
kleiden, Opernhausgiinge, Kantine,
Fahrt durch die Stadt, typische Héu-
ser, Geschiifte, Fabrikanlagen auf
dem Weg Wohnung — Opernhaus
und zuriick, der Ehemann beim
Zeitunglesen, Sitzen, Liegen
Arbeiten, Rauchen, Kartoffelko-
chen, Kartoffelessen, Postiffnen,
Kaffeetrinken, Filmaufnahmen,
Fusspflege, Mund beim Sprechen
von Gelungenem, Handbewegung
(Abschlagen fiir, das ist erledigt),
TV-Film, Tinzerin privat entspannt,
Rauchen, Diskutieren, Schmihen,
TV-Film, Teetrinken, Schiuss: <Ein
gewisser Glanz in den Augen von
Frau Cordua.»»

Was unterscheidet diesen Film,
diecse Filme von einer banalen
Fernsehreportage aus genau den
namlichen Aufnahmesituationen?
Zundchst: Schoenherr  hat kein
Geld, daher wenig Rohmaterial
fund keinen Schneidetisch, daher
keine moderne Tonfilm-, sondern
eine alte Stummfilmkamera mit
Einzelbildschaltung. Die Folgen: Er
dreht nicht «Material», sondern
Bilder, genauer: eine rhythmische
Folge von Bildern, an der nach der
Entwicklung nichts oder fast nichts
mehr zu dndern ist und in der

durch Doppel- und Dreifachbelich- |

tungen jeder Bildeindruck, jeder
Bewegungsablauf in prizis rhyth-
misierte Relationen zu anderen
Eindriicken, anderen Bewegungs-
abldufen gesetzt wird. Diese rhyth-
‘misierte Mehrschichtigkeit hebt die
Zeit als linearen Ablauf auf und
setzt statt ihrer eine Art vierdimen-
sionales Raum-Zeit-Geflecht — sie
hat in der Unregelmissigkeit ihrer
Polyrhythmik aber auch etwas von
der rauhen und intimen Textur
eines handgeflochtenen Materials.

Von dem Film «Sonate: Grau-
bild/Fraubild/Blaubild & Weisska-
der» schreibt Schoenherr, er sei

«der Versuch, meine Frau zu por-
triitieren, mit optischen und rhyth-
mischen Mitteln. Bilder meiner
Frau, die einen grossen Teil der
Wiinde einnehmen, und die Gestalt,
das Gesicht, die Stimme etc., die mit
meiner Tochter zusammen einen
grossen Teil der Wohnung (in der
ich auch arbeite) fiillen, werden in

einem bestimmten Rhythmus ge-

zeigt . .. Auszug: Schema des zwei-
ten Teils der Sonates (Fraubild>):
1/16 = 16 Bilder Takt: 3% (3/
16+1/16+2/16+4/16+1/16)

doppelte Bildfolge in 3x3/16:
IX3/16 Rechtsschwenk langsam.
Rahmen, Nase, Augen, Backenkno-
chen, Ohr, Haaransatz, Rahmen.
1X3/16 stillst. 6 Rahmen. 4 Arm
+ Armreifen (braun), 32 Rechts-
schwenk von linker Nackenseite,
Ausschnitt und Halsansatz, bis Aus-
schnitt ein U macht. 1X3/16 22
stillst., bis langs. Rechtsschwenk

vom U des Ausschnitts zur rechten
Schulter und Helligkeit (Sonnenlicht
auf der Schulter) 26 stillst. Rahmen.
Fussboden, holzgelb.»

Hans Helmut Klaus Schoenherr,
dessen Name in allen seit 1968 er-
schienenen Publikationen iiber Ex-
perimental- und Undergroundfilm
genannt wird und dessen Filme an
internationalen Festivals ihr Her-
stellungsland, die Schweiz, «vertre-
ten», lebt seit 1963 in Ziirich. Dass

er hierherkam, nennt er einen Zu-

fall, warum er geblieben ist, weiss
er auch nicht so recht. In Ziirich
hat er zu filmen angefangen. «Wie
fing das an mit der Filmmacherei?
War zuerst die Kamera da? Oder
zuerst der Wunsch,. eine Kamera zu
kaufen, um Filme zu- drehen? Wie
fing das an? Zuerst die Idee, dann
die Moglichkeit, die Idee zu ver-
wirklichen? War ich gar ein unzu-
[friedener Maler, der weg von seiner
Leinwand wollte, hin zu der Flim-
merleinwand, wo Herr Manz mit
dem Sekiglas steht und auf <herzlich
witlkommens winkt?»

1936 in Thiiringen (heute DDR) |

geboren, Sohn eines Erfinders,

«der sich auch als Kinstler ver-
stand», bis 1947 Kriegs- und
«Nachkriegsvagabundenleben»,

Hochschule fiir bildende Kunst in

Hamburg, Tramps durch Siid-
europa, ein Jahr in Aix-en-Pro-
vence: Wie er diese Biographie er-
zihlt, gibt wenig her, soll wohl
wenig hergeben. Eine kranke, de-
pressive Mutter geistert im Hinter-
grund, der frithe Tod ‘des Vaters,
das Biindnis mit einem Bruder, der
auch Filme macht. Einige Bilder
des Malers Schoenherr hingen an
den Winden, frither Pop, kénnte
man sagen; drunten im Keller, sagt
Cli Cli, liegen ganze Stésse.

Von der Malerei zum Film:
nichts Ungewohnliches heute, wo
Filmen an und fiir sich etwas ganz
Gewohnliches ist. Ungewohnlich
aber die konsequente Antifilmhal-
tung, mit der Schoenherr, nachdem
er das Walser-Drehbuch verworfen |
hat, zu filmen beginiit. «Zine wich-
tigere Rolle als meine Kamera
spielte fiir mich der Entschluss: <Mit
Film will ich nichts zu tun haben.
(.. .) Mein erster Film war gleich-
zeitig die erste Ausfilhrung einer
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" TAM 4/71 " ("ein helteres Spiel mlt de Bildfolge™")

EHK Schoennerr, Zirich ,Lov.?l

Titel :
Autor :

~zwei,mit Ringen iiberladene Finde
eine Seite aus einem Magazin (TAN)
.eine Kaffeetasse und ein Gipfel

”fil;v?eihe (BlldWledergabe;24/Sek

Starre
ulnstellungen auf ;
(Alle Zinstellungen ohne be=
-sondere Suche nach Symbolik
durch den Bildausschnltt
‘mur auf die Sache und. hr—
kennbarkelt achten)

unter ein Hemd und kratzt am Korper

Toilette
= schliirfende Lippen (nah)

zvof. - 290{. ) 120{, \,.‘.,g“ﬁ

_“b‘““gc ut)., .
| a izof 2.'l¢.38 2 8‘8388°.“’°f' 'Z’f'

nachrlchten von Radlo Deutschschwezz I r. durchgehend

< 231e Aufnahmen werden mit einer Kemera wit Finzelbildmotor im Elnzelblld

o ogetitigt , wobel d1e 311dausschn1tte Dbeim Wechsel nur ungefihr iiberein=

. stimmen miissen. Ueberblendungen in der Kamera,

. tung ebenfalls in der Kamera.

- der Bildfolge von "TaAM 4/71n

© Dabei konnen dle
- werden.

Der Autor dleser Vonzentlonsformullerung

Elnstellungen a—g frei nach den Verhaltnlsqen gewahlt

eine Hand fihrt durch den Halsschnitt

'Zin entbldsster Hintern knapp liber einer
, Jedoch gut sichtbar (Licht)

Uht

eine Person dle an einem Tlsg% sitzt

),

f"e E ) |

Yann daruber Lorgen,,

zvelmal ‘und mehrmal’ Bellch_

gibt dleqe Konzeption frei zur Nachahmung. -

Das_Schoenherr-Konzept «TAM 4/71» (mbgliche inhaltliche Umschrelbungen
«Das Friihstiick», «Samstagmorgen», «Stoifwechsel») hat auf einer DIN-A4-Seite
Platz und ist dennoch weit priiziser als ein konventionelles. Drehbuch. Das. Grund-
material besteht aus den rechts oben beschriebenen starren. KameraeinsteHungen
A bis G, die mit einem Einzelbildmotor zu rhythmisierten Bildfolgen aneinander-

gereiht und an einzelnen Stellen durch Mehrfachbelichtungen iibereinanderkopiert

werden. Die erste Zeile der ersten Reihe (man konnte auch sagen «Strophe»)
wird, wie die Zahl links aussen angibt, insgesamt fiinfmal wiederholt. Sie beginnt
mit einer Aufblendung der Emstellung D von Schwarz bis ganz Hell, die 240 «Fra-
mes» (englisch fiir Einzelbild), in der Wiedergabe bei einer Laufgeschwmdlgkelt

36 von 24 Bildern pro Sekunde also zehn Sekunden, daunert. Sie wird zuniichst noch

einmal wiihrend zehn, dann wiihrend fiinf Sekunden wiederholt. Wahrend einer
Sekunde wird dann die Einstellung D dreimal iibereinanderkopiert. Es folgen 20
Sekunden Schwarzfilm, und anschliessend wechseln drei. Aufblendnngen von D-zu
]ewells fiinf Sekunden mit drei Dreifachbelichtungen zu je einer Sekunde,
- Analog konnen die folgenden Zeilen oder Strophen gelesen werden. Zeile zwei
wird achtmal wiederholt. Uber die Einstellung E werden similiche iibrigen Ein-
- stellungen in «Flashes» von je einer Drittelsekunde Kopiert, dann iolgen withrend
fiinf Sekunden eine Aufblendung von E, wiihrend einer Sekunde ein Doppelkopie-
rer von E, withrend nicht ganz drei Sekunden eine Folge von «Flashes», zuniichst
in Emfach- dann in Doppelbelichtung, und so weiter und so fort. Das Ganze
dauert 7 Minuten 12 Sekunden.



Konzeption. Die Konzeption be-
stand in der Einsicht, den Aus-
gangspunkt nicht zu verlassen, son-
dern den Ausgangspunkt zum
Thema zu machen, den Ausgangs-
1punkt zu formulieren. Ich blieb auf
meinem Schreibtisch, machte die
Schublade zum  Hergeben der
Handlungsutensilien — auf, spéter
noch weiter auf, zeigte nur das, was
da  war, und machte keinen
Schwenk zu irgendwas oder einer
Person. (Der Film heisst <Was
suchst du in der Schublade?; . . .)»
Mit Film will ich nichts zu tun
haben, das heisst so viel wie: Ich
will nichts zu tun haben mit der
Glitte, der Technizitit, der Appa-
ratur, dem Aufwand des Films -
nichts mit seinen Tricks, seinem
Tlusionismus, seiner Abbildhaftig-
keit. «Film ist ein Material wie
jedes andere auch» ist der Leitsatz
einer Hinweisaktion, die Schoen-
herr, der «Hinweiser und Filmma-
cher», im April 1970 in Oberhau-
sen fiir den Westdeutschen Rund-
funk veranstaltet hat. Da sicht man
ihn, wie er belichtetes und entwik-
keltes. Filmmaterial ins Klosett
wirft und hinunterspiilt, wie er in
ein mit Hlm belegtes Brétchen
beisst («Film ist- Kaviar»), man
sicht aber auch den Filmkritiker
Peter W. Jansen, der den Oberhau-
sener Festspielleiter Hilmar Hoff-
mann interviewt, und dabei steht
noch so ein wichtiger Filmkultur-
| triger, und alle tragen dicke Film-
schleifen um Stirn und Augen, und
das heisst: «Film macht blind» oder
noch genauer: «Blind fiir Film
durch Film», und damit ist ein Zu-
stand sehr genau beschrieben, der
nicht npur - Filmer, Filmkritiker
und Cinéphile, sondern Kulturspe-
zialisten aller Sparten kennzeich-

net. * * *

«Ich laufe der Wirklichkeit immer
wieder hinterher», sagt Schoenherr,
und: «Ich habe es fiir immer aufge-
geben,  fingierte  Wirklichkeiten
herzustellen» und: «Wenn ich das
erfasse, hundertprozentig, was um
mich herum ist . . .» B

In «Thaler’s, Meier’s, Sadkows-
ky’s Life in the Evening» erfasst er
drei. Freunde, die um ihn herum,
einige Dinge, die um die drei
Freunde herum, vor allem aber die
Vorstellungen, Wiinsche, Triume,
die in den drei Freunden drin
sind. «Gedanken beim Befiihlen
einer Midchenhaut»: ein Rendez-
- | vous mit Eleonore im Ziircher
Hauptbahnhof, ein Gang den
Bahnsteigen  entlang, Eisbahn
und Fussballplatz, eine Herbst-
baumkrone, das Gesicht und der
Korper der Eleonore: ein unge-
mein erotischer, ein sinnlicher und
zugleich asketischer Film, ein einzi-
ger langer Striptease in vollig de-
zenter Kleidung. Zusammen mit
«Cordua» und «Play 3» gehéren
diese beiden Filme zu den «poeti-
schen», wie Schoenherr sie selber
nennt: Farbfilm, bewegte, um nicht
zu sagen beschwingte Kamera, viel

SCHOENHERRS FILME
1967

WAS SUCHST DU IN DER SCHUBLADE?

s/8 mm, Farbe, Ton, 50 Min.

THALER’S, MEIER’S SADOWSKY’S LIFE IN THE

EVENING
16 mm, Farbe, Ton, 28 Min.

DAS GESICHT DER ALTEN FRAU, DIE
‘SUPPENTERRINE, VRENI KELLER SPRICHT UND DER

POPO DER MADAME

16 mm, Farbe, Ton, 30 Min., 16b/Sek.

PLAY 1-

16 mm, Farbe, Ton, 12 Min., 16b/Sek

1967/68

SONATE: GRAUBILD/FRAUBILD/BLAUBILD &

WEISSKADER
16 mm, Farbe, stumm, 9 Mm
AUTOPORTRAT

16 mm, Farbe, Ton, 120 Min., 16b/Sek.

1968

KLEINBURGERLICHES DRACULA IDYLL AM

FAMILIENTISCH
16 mm, Farbe, 9 Min., 16b/Sek.

GEDANKEN BEIM BEFUHLEN EINER MADCHENHAUT

16 mm, Farbe, 21 Mm
PLAY 2

16 mm, Farbe, Ton, 12 Min., 16b/Sek

PLAY 3

16 mm, Farbe, Ton, 12 Min., 16b/Sek.

1969
SUPERVISUELL
16 mm, Farbe, Ton, 8 Min.

DAS PORTRAT DER CORDURA

16 mm, Farbe, Ton, 16 Min.
PLAY 4

16 mm, s/w, Ton, 6 Min.
PLAY 5

16 mm, s/w, Ton, 12 Min.
PLAY 6

16 mm, s/w, Ton, 6 Min.
PLAY 7

16 mm, s/w, Ton, 6 Min.
PLAY 8

16 mm, s/w, Ton, 10 Min.
PLAY 9 Buchfilm

1970

PORTRAT: KURT KREN
s/8 mm, Farbe, stumm, 8 Min.
1968/70 .
DAYDREAM

16 mm, Farbe, Ton, 84 Mm
1971

DAS KAPUTTE KINO

35 mm, s/w, Ton, 12 Min.

Doppel- und Dreifachbelichtungen,
Film als Material, aber als warmes,
pulsierendes, mit Fingerspitzen er-
tastbares.

Davon distanziert sich der An-
tifilmer Schoenherr heute leise,
aber merklich. «Play4» und
«Play 5», die beide schwarzweiss
sind, selbstkopiert, mit einer krat-
zenden und schabenden Gerdusch-

kulisse von einer abstrakt gemach-

ten Lichttonspur, entmaterialisie-
ren das Bild und rematerialisieren

gleichsam das Material Film, stei- |

gern es zu rissiger, schneidender
Sprode. Mit einer Kopierschablone
wird eine Reihentechnik erzielt, die
nicht mehr rhythmisch, sondern nur
noch als unregelmissig-regelmis-
sige Wiederholung, als eine Art
kaputter Metrik erfahrbar ist. Eine
sdgende, feilende Irritation und zu-
gleich eine fast unwiderstehliche
Ermiidung geht von diesen Filmen
aus, deren Bildinhalte kaum mehr

einen Eigenwert haben. «Das hat
nichts mehr mit New American
Cinema zu tun», sagt Schoenherr
und bestitigt damit indirekt den
grossen Einfluss der Amerikaner
auf sein fritheres Schaffen. Konse-
quente Unterbelichtung oder Uber-
belichtung, eine schlechte Qualitit
der Kopie: «Die Leute werden
richtig aggressivs, und das freut
Schoenherr, der es freilich hand-
kehrum als sein «Urproblem» be-
zeichnet, «die Leute dazu zu brin-
gen, dass sie es zu Ende schauen».
Seinen neuesten Film, «Das
kaputte Kino», den ersten mit einer
neuen uralten 35-mm-Kamera ge-
machten und Kkopierten, hat
Schoenherr an die Mannheimer
Filmwoche geschickt, ohne ihn in
Projektion oder auch nur an einem
Schneidetisch gesehen zu haben. Er
sei, meint er, als Produzent viel
weiter denn als Konsument, und
darum lasse er die Dinge lieber so,

wie sie aus der Kamera kommen.
«Als Konsument stellt man An-
spriiche an sich als Produzenten,
und damit versaut man sich sehr
viel.» So bleiben bei ihm auch Rol-
lenanfang und -ende und andere

Dinge «drin», die nicht zum Film,

aber zum Material Film gehdren

.{und es als solches ins Bewusstsein

bringen. ,
Filmhandwerker und -ideologe,
Avantgardist und Pionier filmtech-
nischer Regressionen, der  ilteste
Techniken neu fiir sich erfindet:
Hans Helmut Klaus Schoenherr

steht einsamer und eigenstindiger |

in -der filmischen Gegenwart, als
seine Anlehnung an Gruppen und
Gruppierungen, seine Freundschaft
mit Markopoulos und Beavers, mit
Dieter Meier, Kurt Kren und den
Heins annehmen -liessen. Ich ver-
mute, er lebt in Ziirich nicht ob-
wohl, sondern weil er hier isolierter

-list, als er es in Miinchen oder

Frankfurt wire. Von Knokke, dem
Undergroundmekka = der - Jahres-
wende 1967/68, sagt er: «Ich war
ja ganz erstaunt, dass es da Leute
gab, die dhnlich dachten wie ich.»
Am Telefon erklirte er mir einmal:
«Sie wissen ja gar nicht, was man
als Filmer alles zu tun hat.» Seine
Hinweisaktion mit dem Klosett
richtet sich «nicht an meine
Adresse, sondern an die aller an-
dern.»

Alle andern: Das sind noch mehr
als alle andern die «Politischen»,
die «engagierten» und Politfilmer.

| Schoenherr hasst sie verachtungs-

voll, so wie sie ihn hasserfiillt ver-
achten. Als ich nach den Ursachen
dieser Feindschaft frage, nach Fil-
men, die vielleicht auf threm Grund

liegen, bleibt Schoenherr- einsilbig,

Irgendwanr einmal, scheint es,
haben ein paar «Politische» ihn

| versetzt.

Wenn er dann gar seine eigenen

Filme als politisch, seine Filmarbeit |

als politische bezeichnet, so wird
das, denke ich, nicht nur bei den
«Politischen» Hohngebriill, son-
dern auch anderswo . Befremden
auslésen. Fiir meinen Teil gebe ich
ihm recht. Wer Sehgewohnheiten
so radikal in Frage stellt, wer den
Alltag  eines Kindes und seiner
Mutter in einer Zweizimmerwoh-
nung, die Arbeit einer Ténzerin,
das Objektdasein einer Eleonore so
direkt und unverstellt erfahrbar
macht, leistet eine politisch un-
scheinbare, aber unterschwellig um
so wirksamere Bewusstseinsarbeit.
«Lieber Herr Seiler, nach Ihren
Fragen gestern kam ich ein wenig
ins Nachdenken. Meine Tagebiicher
sollte ich wieder einmal durchblit-
tern. Obwohl ich aus Erfahrung
weiss, wie weit das fihrt . . . Hinein
in mein Tappen erzihlt meine Toch-
ter: Der Roger hatte heute kein

- Zniini dabei, und ich gab ihm von

meinem Apfel eine Hilfte. .., die
grossere Hilfte.> Was fiir eine Be-
deutung bekommt diese Sache nun
fiir das Nachtappen meiner Griibe-
leien iiber meinen Werdegang?» @
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