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‘Aus einem unbéschwerten jungen Liebhaber mit
Stupsnase- ‘'und::kurzem - Haarschmtt,. der gerne
dunkelblave Anzilge: trug, seine Schuhe -eigen-
h#indig putzte und an kalten Tagen ohne Mantel
das Haus verliess, der, aus Eitelkeit ohne Brille,
vcrsuchte, einen jungen Hund unter allen anderen
jungen Hunden: spaznerenzumhren, der morgens
bei gutem Wetter einen Regenschirm mitnahm,
um_ sich . offenzuhalten, . ob. er.in zwei Stunden
oder in drei Tagen; wieder. nach’ Hause gehen
wiirde, der unter Menschen einen leise ironischen
Ton anschlug und jedem Gegenfiber. das Gefithl

-zu vermitteln suchte, das Gespriich sei recht gut
.und hochstehend, doch miisse man es noch-ver-

tiefen und dazu mfiisse man sich unbedingt.noch
einmal sehen, etwas besser vorbereiten und dann
vertiefen, aus emem schlanken, gutgéwachsenen
Menschen wurde ein, leicht dicklicher, zu direk-
tem  Reden nexgendcr .Brillentriger, ,der_ gern
einen alten’ Mantel !rug, dcn er auch lm Sommer
mcht auszog e
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.-1964 begann sich mein Leben zu_veriindern.
Ich wohnte .in der’ Gememdestrasse; in, Zitrich
Hottingen, ein 'paar Schritte ‘entfernt vom Haus

Thaleck, der letzten -Wohnung des Dichters Gott-.

fried, Keller: Ich war zuoberst. in, einem kleinen
Anbaun mit zwex kleinen; Zimmérn-untergebracht,
wovon' einés . ein - Fenster nach . Westen hatte- und
vollkommen' leer stand und. das' zweite, grossere
Zimmer ;mit . hilbscher ‘Waschgelegenheit, - Bett,

.Stuhl und .Tisch ein’:Fenster: nach, Norden auf "

einen kJemcn Hof,.In"diesem Zlmmer konnte ich

recht gut arbeiten und.'war dort’ ‘ganz ungestort, |

Nachmlttags setzté ich mich ‘an’den Tisch und
hatte 'ungefdhr die letzte Mbgllchkcxt fir einen
Kinobesuch .als - Zeitgrenze im ;Hinterkopf. Die
Regel war nun, dass es bereits zu spzit war, wenn
lch dann wieder ans Kino dachte .vl, -

- Die zweite Mbghchkelt meine Arbent zu untcr-
brechen -war, 'eine Tasse Kaffee zu trinken, bevor
die /Bars: schlosscn. Also ;schnell ; auf : die . Ge-
memdestrasse«treten in- den., Zeltweg emblegen
und die Spitgiste. vom' Thcaterbesuch im "«Pfau-
en»  mustern, wo ‘die: Bar ‘oft schon_ geschiossen
war. Also links runter zum «Odeon», wo ich den
leicht . erhShten. Rimistrassenteil. des .Cafés mit
Stithlen auf den Tischen vorfand und so noch die

schmale Bar neben der; ' «Kronenhalle»- ‘in Frage
kam fir einen Schiick Kaffee. Das war wohl die
langweiligste Gesellschaft in Zarich, die sich dort
cinfand, und . darum:ging- wich dort gern hin,
Hochst selten sah-ich:ein; Gcsncht, -welches :ich
interessant fand, um_mich um;eine Unterhaltung
zu bemihen; im: Gegcntell damals iibersah ich
oft Bekannte, ging hinten an ihnen vorbei und be-
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stellte: mein Getrilnk Worte wechselte-ich daben
.nicht; Es kam vor, dass ein Hallo ausbrach, wenn
-eine Gruppe Angetrunkener hereinkam, doch wie
sie kamen, so gingen sie auch wwder und die
bleierne Trostlosxgkent stand wneder vor dem Ge-
sncht der Gilste,
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HHK Schoenherr mit einer Konzepnonsformuhemng
(B:Idmomage Raphaela Schoenherr)
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Dne Tasse Kaffee wurde vor mich hingeSCho-
ben, ich tat Rahm dazu, der. langsam nge bil-
. dete, die grésser wurden: .

a) Traumzxmmcr in einem dunkelbmunen Holz-
haus .

b) zweites, schén von der Sonnc durchhelltcs
a) hinter einem Steinhaus auf einer Wiess, so
b) von der Mlttagssonne bis Abendsonne helles
a) griin die Wiese, so duftig zart das Gras, so
b) zweites und clgenthches Arbeitszimmer hell,
a) blumig die Blumen, wie im Werbefilm so
'b) freundlich, doch auch arbeitsfreundlich -
a)-zart und sonnendurchﬂutet mit Gegenlicht '+
b) das zweite Zimmer steht leer, liegt links

mer,
b) neben dem Zlmmer mlt dem Nordfenster

schwankenden Westteil des Anbaus aus Holz.

a) em ’I‘raumzxmmer ein «Damussxchhm»-an-

a) auf dem Bauch liegend schwimme ich zum

Bitte, zahlen. Danke, Es ist kuli hinter der Tilr auf
der Ritmistrasse. Der Hunger treibt. .
. . .

Wenn Sie, lieber Leser, bis hier gekommen
sind, so haben Sie zwei wichtige Anliegen von mir
erfahren; das Denken und Fihlen von iiberein-
andergelagerten. Bildern, was wichtig fir die Er-
.,,kliirung ‘und die, Entstehung der Konzeptionsfor-
mulierungen wird, und zweitens, so hofTe ich, ver-
stehen Sie den Titel ~ «Kino im Uterus» — ansatz-
weise, wenn ich Ihnen sage, dass der Traum, und
darum handelt es sich bei dem Bild vom Zimmer
mit dem Fenster zur Nachmittagssonne, eine
Form von Umsetzung ist filr ein Erlebnis, welches
ich vor meiner Geburt hatte. Die Bilder dieses
Traums entsprechen — mit Abweichungen, denn
ich habe diesen Traum oft, es ist sozusagen ein
Standardtraum -, die geschilderten Bilder ent-
sprechen der Situation im Jahre 1964, nur: Das
Verlangen nach diesem Traum ist dlter, reicht zu-
riick bis in die Zeit vor meiner Geburt.

.Am 25, August 1968 schrieb ich die «Konzep-
tion _fur. Variationen A B C» direkt auf eine
Matrize ftir asupervisuell 3», eine unregelmiissig
erscheinende Filmzeitschrift, die im September
1968 an- die Autoren der Beitriige verschickt
wurde. Denn das System des Vertriebs war so ver-
einbart: der Autor war gleichzeitig Redaktor sei-
ner Seite innerhalbvon «supervisuell» und damit
frei und ungebunden von Auflagen jeder Art -
und das war wirklich so gemeint; der Redaktor
verkaufte «supervisuell» eigenhiindig oder gab sie
an, Buchh#indler ab. Vom Erlds wurde dann ein
kleiner- Teil nach Ziirich, geschickt, beziehungs-
weise bildete er das Honorar, Ich brachte meine
Exemplare zur Buchhandlung Rohr, wo H.P.
Manz ,eine Filmbuchabteilung aufbaute, und
schlckte «supervisuell» an einige Anschriften, wo
ich ein Interesse fiir Filmzeitschriften erwartete,
Film-Coops zum Beispiel.

 Durch’ Jonas Mekas kam «supervisuell» in die
Wooster ‘St. nach New York, und von Filme-
machern weiss ich, dass auch die Buchhandlung
Gotham an einem Platz fiir «Unabhlingige Zeit-
schriften» (wahrscheinlich durch die Vermittlung
von Gregory J. Markopoulos) «supervisuell 3»
aufgelegt hatte. Durch A. Leonardi kam «supervi-
suell» nach Rom. Die italienischen: Filmemacher
griindeten mit «OmbreElettriche» in Turin thre
Filmzeitschrift. K6in und spiiter Wien waren da-
bei.:,Natitrlich musste ich die Zeitschrift selbst
subventionieren. Ein plotzlich auftretender Geld-
mangel zwang mich damals, die Herausgabe von
«supervisuell» einzustellen. Das ist kurz die Idee
einer Filmzeitschrift, die ich zur Nachahmung
empféhlen. moéchte: Redaktion, Schreiber und
Vertreiber sind . eine Person; Vielfalt der Redaktio-
nen, was die Orte und Meinungen’ betrifft, und
ein Druckort (mit stiidtischer Subvention); keiner-
lei Einfluss auf die Tendenzen durch den Druck-
ort. -+ AN X . . PN

oL e * .

‘Mit der in «supervisuell 3» im August 1968
erstmalig vertfTentlichten «Konzeption fiir Varia-
tionen A B C» versuchte ich zu formulieren, was
in "einem Drehbuch normalerweise nicht vor-
kommt: das Filmdenken in einzelnen Bildkademn.

" Conception pour les variations A B C

Lﬁ.nge- 7 )Min./longuer 7 nin..

Konzeption fiir Variationen A B C ..............von Klaus Schonherr
Ohne Ton/sans son(5119 fr.+19x32fr.(k1.P. )1-711601'1'.=68471‘r.) 25. Aug.68

1. Reihe : schnell’ (Wiedergabegeschwindigkeit 16fr./sec.)~-
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B =Griln/vert=Orangan/des oranges
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A nRot/rougeahinderknpf/tbte ar enfant::Augen/les yeux 4 une belle femme

.=Geschlechtsteil/vulve d une belle femme
C.=Blau/hleu=Puppe{blav)/pouppée bleu::Ges.Lcht/visage d'une belle femme . -
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2.Reihe: sc’rmell . (»16fr‘/sec. )
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- N . ;... Der Anfang der «Konzeption fir Variauonen ABC», (IIIustratIon HHK Schoenherr)

Ein Filtndenken, das die Sequen‘. («klemcrc._f 1-
mische Handlungseinheiten») aufgibt zugunsten
von Filmeinstellungen, die auf dem Papier in
ihrer Reihenfolge festgeschrieben werden, bis auf
ein Bild (meist 4 Bilder, weil dann erst wahr-
nehmbar vom menschlichen Auge). Zuerst wird
die Aufnahmeldnge einer Einstellung und die Rei-
hung der folgenden Aufnahmen in Einzelbildern
als 'Konzeption formuliert. Das ist wie ein Ge-
rippe, welches ich mit Filmeinstellungen fiille.
Diese Filmeinstellungen k&nnen beliebig sein und
vollkommen ' «erfunden» werden, kdnnen von
fremden Personen gemacht und dﬂrfen sinnvoll
oder chaotisch sein.

_'Bei der «Konzeption flir Variationen AB C»
vom August 1968 gehe ich von drei Farben aus: A
gleich Rot, B gleich Grin und C gleich Blau.
Dazu biete ich die Mdglichkeit an, statt A = Rot
A = Kinderkopf oder A = Augen als Einstellung
zu nehmen. Fir B = Griln biete ich noch die
Mbglichkeiten von B = Orangen, B = Ge-
schlechtsteil einer schdnen Frau an. Bei C = Blau

oder C = Puppe oder C = Gesicht einer schdnen

Frau In der ersten Reihe von A'B C Einstel-
lungen der Farben Rot/Griin/Blau oder A B C =
Kinderkopf/Orangen/Puppe oder ABC = Au-
gen/Geschlechtsteil/Gesicht nehme ich A mit 4
Bildern, B mit 6 und C wieder mit 4 Bildern
hintereinander auf.,

Dann wieder A mit 8 Bildern und B mit 6,
dann A, B und C mittels Einzelbild — und Zuriick-"
drehen Jewexls fibereinander 12 Bilder lang. (Hier

muss ich zur Erkldrung sagen, dass es mir nicht

auf die unbedingte Uberemsnmmung beim Zu-
rilckdrehen des Films, aber doch auf plus/minus
1 bis 2 Bilder ankommt. Wie bei einem Anschlag
eines Tons gibt es gewisse Abweichungen, so auch
bei den Aufnahmen meiner frei gewihlten Ein-
stellungen.) Es folgen nach den Dreifachaufnah-
men von A B C iibereinander 4 Bilder A und 6
Bilder B, dann 8 Bilder von A B C tibereinander
und der Ausklang von jeweils 4 Bildern A B und
C. Alles jeweils dreimal wiederholt und abschlies-
send 16 Bilder Schwarzkader machen die 1. Reihe

aus.:
HHK Schoenherr




An die Vitglieder der ausserordentlichen
Generalversammlung des Filmgestalter Verbandes
hoffentlich ausgeschlafen versammelt im Bahnhofsbhuffet
Lausanne, den 16.10.71

¥*¥xZur Sache Schoenherr, bzw. Traktandum 7 : Unterstiitzung von Interessen eine
zelner Filmschaffender

lch komme absichtlich nicht nach Lausanne. Ich will von Luch eine klare Stellung
nahme in weiner Sache und will diese nicht durch meinen persdnlichen Fiwnfluss er
reichen, Im Gegentell, ich will hier wmeine Vorbehalte gegen den Verband und einz
ne Mitglieder deutlich formulieren. Als Gegenleistung,(denn das Formulieren wmein
Vorbehalte ist auch eine Leistung und kann fiir Tuch nitzlich sein)als Gegenleist
verlange ich eine brauchbare*Stellungsnahme mit Begrindung zur Schoenherr Sache
von Huch,gerichtet an meine Anschrift.(*kein Kompetenzengefasel meine ich)

Ich bin eiwu unabhéngiger Film Macher. Ich finaunziere meine Pilme selbst ,d.h. ic!
versuche Jjeweils Geld aufzutreiben, ohne dem Geldgeber in irgendeiner Form Ein =
nahmen durch meine Filme vorzugaukeln. Meine Filme mache ich, auch wenn ich wels:
Weder TV Anstalten noch kommerzielle Verleiher kénnen verantworten wit einzustei:
gens (Wenn jetzt das 3e.Programm mein KAPUTTES KIKO ausstrahite, so ist das nur da-
reuf z&§§fuhreﬁpdass es sich um einen Schoenherr Film handelt und der kompetente
lann einen Schoenherr Film haben wollte.Reiner Zufall.) Eine Ausnahme.)

Ich suche also Geldgeber. Morgens fange ich an damit und abends bein Geffrnen der
Hotweinflasche hore ich auf. Potenzielle Geldgeber, wie Bern verweisen auf die
jestimmungen der Fremdeupolizei mit der Niede?lassumgsklausele(Die kannn man Kaus
fen,wenn man genvug Geld hat, sonst wmuss wan warten) Bonn und Wiesbaden wollen,da:
ich in der BRD wohne.

Herr Seiler kommt und sagt, wir miissen etwas tun, damit potenzielle Geldgeber wi:
Seun, worum es geht. Das Illmzentrum darf nichts fiir Tinzelne tun. Daflir ist der
Berufsverband gut, ich wmdchte der Einladung wachkommen. Der Berufsverband soll ar
Melne Situation aufmerksam werden. Herr Radanowics ist Prisident und kapiert sofc
vnd macht Vorschliige . Herr Gloor ist Sekretir und kaplert sofort und sucht forme
le Grinde,um zu verhindern. So sehe ich das. (Ob dann die Bemthungen um Geld mit
denr Unterlagen des Verbandes iber meine Situathon,liberhaupt Aussichten auf arfolyp
haben ,bezweifelt Herr Schlumpf, der Erfahrungen semmelte wmit solchem. ) Mit Herrn
Padanowlcz verbleibe ich : Die Generalversammlung entscheidet, dann kamm ich imme
nech Hein zum Verband sageun.Oder Ja, wenn der Verband was tun konn.

gal wie diese Intscheidung der Generalversannlung ausfilit, will ich meine Vorbe
halte gegen den Verbhand formuliereny Lin Verband deyr ilrgentwelchen Binfluss in di
"Filmeuffassung® (siehe Art.73 b} der Statuten des Verbands] der Mitgiieder sucht
und Widerspruch in der'persénlichen Haltung des Bewerbers in Mimdingen® mit vde
11 inen Hichtlinien der politik des Verbandes"(siche Art.4) wnicht dulden will
15t entweder mit Kitglicdern bestraft, die nicht kilar formulicren kBnnen oder ein
ganz reaktiondrer Laden, der besser wieder aufgelvst wilrde. yUnd zwar sofort.
leine Bedingungen fir wmeinen Bintritt . %% pufwnahme eines neuven Artikels in die
Statuten des Verbands, aus dem ganz kiar hervorgeht, dass die Tvtermessen des 111
Hachers iwn seinen'PMilundingen den Verbandsinteressen cindeutig untergeordnet wer.
%9@ und der Verband sich alg Organisation ver j b ovow Pilu férdert
e die ggr&ntigrﬁ werden kann, doss der Verband das Wiveau der Wiime wnoch @rfasi
sew kanngbzw.defen Mitglicder,

steht ,die jede A
e . . Dann eine Kleidervorschrift fir den amtierenden
%@ﬁre ar d;e yays:hrelbﬁg dass der gekretir nur in Anzligen voun klelnkariertem
Mustor herumlaufen darf,%xts I8t das klar ¢ Ich hoffe es
surich,den 14.10,71
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st osich mein Leben zu verdndern.
deny unbeschwerten jungen Liebhaber
fupsniase und kurzem Haarschnitt, der

4 dunkelbline Anziige trug, seine Schuhe
nhitndig putzte und an kalten Tagen ohne
fantel das Haus verliess, der, aus Eitelkeit

ahne Brille, versuchte, einen jungen Hund un-
e allen anderen jungen Hunden spazierenzu-
{fithren, der morgens bei gutem Wetter einen
Regenschirm mitnahm, um sich offenzuhal-
{en, ob er in zwei Stunden oder in drei Tagen
wicder nach Hause gehen wiirde, der unter
Menschen einen leise ironischen Ton anschlug
und jedem Gegeniiber das Gefuhl zu vermit-
teln suchte, das Gesprach sei recht gut und
hochstehend, doch miisse man es noch vertie-
{en und dazu miisse man sich unbedingt noch
einmal sehen, etwas besser vorbereiten und
dann vertiefen, aus einem schlanken, gutge-
wachsenen Menschen wurde ein leicht dickli-
cher, zu direktem Reden neigender Brillentri-
ger, der gern einen alten Mantel trug, den er
auch im Sommer nicht auszog.

*

1964 begann sich mein Leben zu verindern.
Ich wohnte in der Gemeindestrasse in Ziirich
Hottingen, ein paar Schritte entfernt vom
Haus Thaleck, der letzten Wohnung des Dich-
ters Gottfried Keller. Ich war zuoberst in
einem kleinen Anbau mit zwei kleinen Zim-
mern untergebracht, wovon eines ein Fenster
nach Westen hatte und vollkommen leer stand
und das zweite, grossere Zimmer mit hitbscher
Waschgelegenheit, Bett, Stuhl und Tisch ein
Fenster nach Norden auf einen kleinen Hof. In
diesem Zimmer konnte ich recht gut arbeiten
und war dort ganz ungestort. Nachmittags
setzte ich mich an den Tisch und hatte unge-
fahr die letzte Méglichkeit fir einen Kinobe-
such als Zeitgrenze im Hinterkopf. Die Regel
war nun, dass es bereits zu spét war, wenn ich
dann wieder ans Kino dachte.

Die zweite Mdoglichkeit, meine Arbeit zu un-
terbrechen, war, eine Tasse Kaffee zu trinken,
bevor die Bars schlossen. Also schnell auf die
Gemeindestrasse treten, in den Zeltweg ein-
biegen und die Spéitgéste vom Theaterbesuch
im «Pfauen» mustern, wo die Bar oft schon
geschlossen war. Also links runter zum
«Qdeon», wo ich den leicht erhdhten Rdmi-
strassenteil des Cafés mit Stithlen auf den
Tischen vorfand und so noch die schimale Bar
neben der «Kronenhalle» in Frage kam flir
einen Schluck Kaffee. Das war wohl die lang-
weiligste Gesellschaft in Ziirich, die sich dort
einfand, und darum ging ich dort gern hin.
Hdchst selten sah ich ein Gesicht, welches ich
interessant fand, um mich um eine Unterhal-
tung zu bemiihen; im Gegenteil, damals iber-
sah ich oft Bekannte, ging hinten an ihnen vor-
bei und bestellte mein Getrank. Worte wech-
selte ich dabei nicht, Es kam vor, dass ein Hallo
ausbrach, wenn eine Gruppe Angetrunkener
hereinkam, doch wie sie kamen, so gingen sie
auch wieder, und die bleierne Trostlosigkeit
stand wieder vor dem Gesicht der Giste.
Die Tasse Kaffee wurde vor mich hingescho-
ben, ich tat Rahm dazu, der langsam Ringe bil-
dete, die grosser wurden:

a) Traumzimmer, in einem dunkelbraunen
Holzhaus

b) zweites, schon von der Sonne durchhelltes
a) hinter einem Steinhaus auf einer Wiese, so
b) von der Mittagssonne bis Abendsonne hel-
les

a) griin die Wiese, so duftig zart das Gras, so

b) zweites und ecigentliches Arbeitszimmer
hell,

a) blumig die Blumen, wie im Werbefilm so
b) freundlich, doch auch arbeitsfreundlich

a) zart und sonnendurchflutet mit Gegenlicht
b) das zweite Zimmer steht leer, liegt links
a) ein Traumzimmer, ein «Damussichhiny-
Zimmer,

b) neben dem Zimmer mit dem Nordfenster.
a) auf dem Bauch liegend schwimme ich zum
schwankenden Westteil des Anbaus aus Holz.
Bitte, zahlen. Danke. Es ist kalt hinter der Tiir
auf der Rédmistrasse. Der Hunger treibt.

&

Wenn Sie, lieber Leser, bis hier gekommen
sind, so haben Sie zwei wichtige Anliegen von
mir erfahren: das Denken und Fiihlen von
Ubereinandergelagerten Bildern, was wichtig
fir die Erkldrung und die Entstchung der Kon-
zeptionsformulierungen wird, und zweitens,
so hoffe ich, verstehen Sie den Titel — «Kino
im Uterus» — ansatzweise, wenn ich lhnen
sage, dass der Traum, und darum handelt es
sich bei dem Bild vom Zimmer mit dem Fen-
ster zur Nachmittagssonne, eine Form von
Umsetzung ist fir ein Erlebnis, welches ich vor
meiner Geburt hatte. Die Bilder dieses Traums
entsprechen — mit Abweichungen, denn ich
habe diesen Traum oft, es ist sozusagen ein
Standardtraum —, die geschilderten Bilder ent-
sprechen der Situation im Jahre 1964, nur: Das
Verlangen nach diesem Traum ist dlter, reicht
zuriick bis in die Zeit vor meiner Geburt.

Am 25. August 1968 schrieb ich die «Konzep-
tion flir Variationen A B C» direkt auf eine

1970 HIIK Schoenherr in Oberhausen
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Matrize fUr «supervisuell 3n, eine unregelmis-
sig erscheinende Filmzeitschrift, die im Sep-
tember 1968 an die Autoren der Beitriige ver-
schickt wurde. Denn das System des Vertriebs
war so vereinbart: der Autor war gleichzeitig
Redaktor seiner Seite innerhalb von «supervi-
suell» und damit frei und ungebunden von
Auflagen jeder Art — und das war wirklich so
gemeint; der Redaktor verkaufte «supervi-
suell» eigenhidndig oder gab sie an Buchhind-
ler ab. Vom Erl6s wurde dann ein kleiner Teil
nach Ziirich geschickt, beziechungsweise bil-
dete er das Honorar. Ich brachte meine Exem-
plare zur Buchhandlung Rohr, wo H. P Manz
eine Filmbuchabteilung aufbaute, und schick-
te «supervisuell» an einige Anschriften, wo ich
ein Interesse fiir Filmzeitschriften erwartete,
Film-Coops zum Beispiel.

Durch Jonas Mekas kam «supervisuell» in die
Wooster St. nach New York, und von Filme-
machern weiss ich, dass auch die Buchhand-
lung Gotham an einem Platz {ur «Unabhin-
gige Zeitschriften» (wahrscheinlich durch die
Vermittlung von Gregory J. Markopoulos)
«supervisuell 3» aufgelegt hatte. Durch A. Leo-
nardi kam «supervisuell» nach Rom. Die italie-
nischen Filmemacher griindeten mit «Ombre
Elettriche» in Turin ihre Filmzeitschrift. Kéln
und spdter Wien waren dabei. Natiirlich
musste ich die Zeitschrift selbst subventionie-
ren. Ein plotzlich auftretender Geldmangel
zwang mich damals, die Herausgabe von
«supervisionell» einzustellen. Das ist kurz die
Idee einer Filmzeitschrift, die ich zur Nachah-
mung empfehlen moéchte: Redaktion, Schrei-
ber und Vertreiber sind eine Person; Vielfalt




e, waes die Orte und Meinungen Dazu bicete ich die Moglichkeit an, statt A =
ciry Dickort (mitstiidtiseher Sub- Rot A == Kinderkopl oder A == Augen als Ein-
& keinerled Binfluss aul die Tendenzen stethung 2u nehmen, IFir B = Griin biete ich
doi Dinckont. noch die Maglichkeiten von B = Qrangen, B=
Geschlechtsteil einer schdnen Frauan. Bei C=
Blau oder C = Puppe oder C = Gesicht einer
schonen Frau. Inderersten Rethe von ABC=
Einstellungen der Farben Rot/Grin/Blau
oder A B C = Kinderkopf/Orangen/Puppe
oder A B C= Augen/Geschlechtsteil/Gesicht
nehme ich A mit 4 Bildern, B mit 6 und C wie-
der mit 4 Bildern hintereinander auf.

B3

Sther in wsupervisuedl 3» im August 1968
dunilip veréffentlichten «Konzeption fur
diiationen A 13 C» versuchte ich zu formulie-

fien, was in cinem Drehbuch normalerweise
iichi vorkommt: das Filmdenken in einzelnen
Bildkademn.

...von Klaus Schonherr

Fonzeption fir Variationen A B C ceveas
Goneeption pour les variations 4 B C
Ohne Ton/sans son(5119 fr.+19x32fr.(k1.P.)+7x160fr.=6847fr.) 25.4ug.68
tinge: T Min./longuer 7 min.

1.Reihe :schnell (Wiedergabegeschwindigkeit 16fr./sec.)
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4 =Rot/rouge=Kinderkeopf/tdte drenfani=Augen/les yeux d'unce belle femme
=Geschlechtsteil/vuive d une helle Temme
C =Blau/hleu=Puppei{blav)/pouppés,blen=Cesicht/visage d'une belle femme

Der Anfang der «Konzeption fir Variationen A B Cn» (INustration HHK Schoenherr)

Ein Filmdenken, das die Sequenz («kleinere
filmische Handlungseinheiten») aufgibt zu-
gunsten von Filmeinstellungen, die auf dem
Papier in ihrer Reihenfolge festgeschrieben
werden, bis auf ein Bild (meist 4 Bilder, weil
dann erst wahrnehmbar vom menschlichen
Auge). Zuerst wird die Aufnahmelinge ciner
Einstellung und die Reihung der folgenden
Aufnahmen in Einzelbildern als Konzeption
formuliert. Das ist wie ein Gerippe, welches
ich mit Filmeinstellungen fille. Diese Film-
einstellungen kdnnen beliebig sein und voll-
kommen «erfunden» werden, kOnnen von
fremden Personen gemacht und diirfen sinn-
voll oder chaotisch sein.

Bei der «Konzeption fur Variationen A B C»
vom August 1968 gehe ich von drei Farben aus:
A gleich Rot, B gleich Griin und C gleich Blau.

Retrospektive 1985, Centre culturel suisse, Paris

Dann wicder A mit 8 Bildern und B mit 6, dann
A, B und C mittels Einzelbild — und Zuriick-
drehen jeweils Ubercinander 12 Bilder lang.
(Hier muss ich zur Erklirung sagen, dass es
mir nicht auf die unbedingte Ubereinstim-
mung beim Zurlickdrehen des Films, aber
doch auf plus/minus 1 bis 2 Bilder ankommt.
Wie bei einem Anschlag cines Tons gibt es
gewisse Abweichungen, so auch bei den Auf-
nahmen meiner frei gewihiten Einsteliungen.)
Es folgen nach den Dreifachaufnahmen von A
B C iibereinander 4 Bilder A und 6 Bilder B,
dann 8 Bilder von A B C ibereinander und der
Ausklang von jeweils 4 Bildern A B und C.
Alles jeweils dreimal wiederholt und abschtlies-
send 16 Bilder Schwarzkader machen die 1.
Reihe aus.

HHK Schoenherr

Retrospektive 1991,
Anthology Film Archives, New York

der 351€folge Yon *Ti¥ 4/T1¢ giby dlere Yonreption fred tu

von HHK Schoenherr

Thaler’s, Meier’s, Sadkowsky’s Life

in the Evening (Schweiz 1967)

Dauer: 28 Minuten (16 Bilder/Sek., 16 mm), Farbe
Ein Portrait von drei Kiinstlern, die alle durch
ithre Umstdnde dargestellt sind. Nicht die Dar-
gestellten kommen ins Bild — Rdume, Gegen-
stinde, Fusswege, Autofahrten. ..

Das Gesicht der alten Frau,

die Suppenterrine, Vreni Keller spricht
und der Popo der Madame (Schweiz 1967)
Dauer: 35 Minuten (16 Bilder/Sek., 16 mm), Farbe
Postkartenbild vom Leben der alten Frau — die
Aufnahmen machte ich im Herbst 1966 und
im Sommer 1967 in Ziirich.

Gedanken beim Befiihlen einer
Midchenhaut (Schweiz 1968)

Dauer: 21 Minuten (16 Bilder/Seck., 16mm), Farbe
Plotzlich tauchte Eleonore ofter im Odeon,
Ecke Rdmistrasse, auf und verschwand ebenso
schnell wie gekommen. Unruhig, hastig und
ohne Bekannte. Was mochte Eleonore su-
chen?

Play 2 &3 (Schweiz 1968)

Dauer: 24 Minuten (16 Bilder/Sek., 16 mm), Farbe
Dieser Film zeigt mein Leben mit meiner
FFamilie im Triemli-Hochhaus in Ziirich. Der
Bildfluss wurde vorher mit einer Konzeptions-
formulierung festgelegt.

Supervisuell (Schweiz 1969)
Dauer: 8 Minuten (16 Bilder/Sck.. 16 mm), Farbe
-~supervisuel] —

Das Portrait der Cordua (Schweiz 1969)
Dauer: 16 Minuten (16 Bilder/Sek.. 16 mm), Farbe
Meine Ausgangssituation war ungewollt ein-

fach beim Ausarbeiten der Konzeption, Bilder
rhythmisch zu setzen: das A und B des Tanzes.

Play 4 &S (Schweiz 1969)

Dauer: 18 Minuten (24 Bilder/Sek., 16 mm), Farbe
Dieser Film wurde nach eigener Kopiertech-
nik hergestellt. Von einer Frohlichkeit ist der
Film: der sonore Ton deutet einen Wandel an.
Ein poetischer Film.

Play 6 + Play 7 + Play 8 (Schweiz 1969)
Dauer: 22 Minuten (16 Bilder/Sek., 16 mm),
schwarz-weiss

Film-Poesie.

Hinweisaktionen (Schweiz 1970)
Dauer: 3 Minuten (24 Bilder/Sek.. 16 mm),
schwarz-weiss
Hinweisaktionen A Film macht blind.
B Film ist Material.
C Film ist Kaviar.
D Film ist Papier.
E Film ist wahr.
(Friher Gedrucktes-wahr)
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Jjaydream (Schweiz 1970)
Dawer: 60 Minuten (16 Bilder/Sek., 1omm). Farbe

Das Ausgangsmaterial kommt vom Film «du-
toporiraity. Unterhalb der Leinwand ist ein Mi-
krofon installiert: Zuschaucrbclciligung.
Vorstellungen, die ein Kiinstler cin und mch-
rere Male hat,

Das kaputte Kino (Schweiz 1971)

Dauer: 12 Minuten (24 Bilder/Sek.. 35mm),
schwarz-weiss

Eine komische Geschichte. Die Zerstérung
des Urban-Kinos am Bellevue ist im Nachmit-
tagsbild des Odeon.

Bildabldufe (Schweiz 1972)
Mitarbeit: Cli-Cli Schoenherr,

Dauer: 4 Minuten (24 Bilder/Sek., 16mm),
schwarz-weiss

Play 20 (Schweiz 1973)

Dauer: 20 Minuten (24 Bilder/Sek., 16 mm),
schwarz-weiss und Farbe

Das nervise Kino (Schweiz 1974)
Dauer: 20 Minuten (16 Bilder/Sek., 16mm), Farbe

Play 22 (Schweiz 1974)

Dauer: 6 Minuten (24 Bitder/Sek., 16 mm),
schwarz-weiss

Play 27 (Schweiz 1977
Dauer: 12 Minuten (16 Bilder/Sek.. 16mm). Farbe

Robert Walser (Schweiz 1978)
Dauer: 85 Minuten (24 Bilder/Sek., 16 mm), Farbe

Ich wollte einen starken, kréftigen Robert Wal-
ser. Aber die Texte von Rober Walser kom-
men in diesem Film nicht vor Es ist kein
Dokumentarfilm {iber Robert Walser. Ein
Film-Experiment, ein neuer Versuch, einen
Poeten zu sehen.

Play 28/29 (Schweiz 1979)

Dauer: 12 Minuten (16-24 Bilder/Sek., 16mm),
Farbe

“«Das nervése Kinow und «Play 28/29» haben
beide eine Konchtionsformulierung als Vor-
lage” (TAM 4/71) Die Darstellerin ist Raphacla
Schoenherr,

Play 31 (Schweiz 1983

Dauer: 30 Minuten (24 Bilder/Sek., 35 und 16 mim),
Farbe

Innen & Aussen (Schweiz 1984)
Dauver: 85 Minuten (24 Bilder/Sek., 16 mm), Farbe

Ein poetischer Film. Ein Schauspieler schei-
tert. (Film des Monats im Januar 1978, Filmpo-
dium Ziirich.)

“Und dann gibt es noch eine andere Technik,
die im Film «Robert Walsern erscheint und in
«lnnen & Aussen» angewandt wird. Sie besteht
darin, dass mit Naheinstellungen gearbeitet
wird, iiberblendet von Totalen mit dem Hel-
den selbst und anderen Darstellern und vor-
beihuschenden Landschaften, Meines Erach-
tens ist die Dynamik von «Innen & Aussen»
gross. Dazu waren die Uberlegungen zum
Thema Bewusstseinsspaltung im Film «In-
nen & Aussen» beeindruckend, das Verhiltnis
dramatisch gezeigt und fiir mich auch tragisch
formuliert. Manche Szenen haben mich er
staunt, weil sie Trdume wiedergeben, die ich
selbst oft habe? (Kathering Thomadaki, Paris)

LINCOLN CENTER FOR THE PERFORMING

Ih65 BROADWAY  NEW YORK, N. Y, 10023 765.5100

Willism Schuman

Schuyler G. Chapin
VICE PRESICENT, PEOSTANUING

January 22, 1968

Fitm Depariment

Amos Vogel
OIRECTOR Mr, Klaus Schoenherr
Sallie Wilensky Birmensdorferstrasse 511

ADMINISTRATIVE AS5:ETANT

Zuerich, Switzerland
Dear Mr. Schoenherr:

I found your film THALER'S, MEIER'S, SADKOWSKY'S
LIFE IN THE EVENING, which I saw at Knokke, most
interesting and wonder whether you could supply
me with more detailed descriptive and background
material including, particularly, technical
information and stills for possible use in an
article I am writing.

Thank you in advance.

Sincerely, .
N ;o /
L R B /
SIS 4 e
Amos Vogel, Director

Lincoln Center Film Department
New York Film Festival
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Brief von Amos Vogel. erstes internationales Interesse (1968).

Play 33 (schweiz 1993)
Dauer: 13 Minuten (18 Bilder/Sek., 16 mm), Farbe

Die Vorstellungen im Ziircher Filmpodium
mit Fritz Langs «Man Hinm waren Ausgangs-
punkt flir mein Vorhaben «Play 33». Die Ein-
stellung von H. im Fadenkreuz — eine deut-
liche Aufforderung von Lang—iibernehme ich
in «Play 33» und lasse meine Phantasie spielen.

Kurztexte: HHK Schoenherr

Zur Person

- Schoenherr, Hans Helmut Klaus, *Nordhau-
sen (Thiiringen) 27.11.1936, dt. Experimental-
filmer; lebt seit 1963 in Zirich. S. besuchte die
Hochschule fiir bildende Kiinste in Hamburg
(1956-61). Seit 1966 ist er unabhingiger Filme-
macher und Produzent von Experimentalfil-
men. S. gilt als konsequenter Erneverer der
europ. Filmavantgarde. Bed. Retrospektivenin
Paris (Centre Pompidou, 1979; Centre culiurel
suisse, 1985) und in New York (Anthology
Film Archives, 1991). Die Langspielfilme von
S.: «Robert Walser» (1974-78), «Innen & Aus-
seny (1979-84). - /.- HHK.S., hg von Pro
Helvetia (dossior i) 7t 1nose

ARTS.INC.
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Blick auf den Bildschirm

che. Siebenmal in diesem Sommer hat die Film-
redaktion des Fernsehens DRS in jeweils einstiin-
digen Sendungen iiber das experimentelle Film-
| und Videoschaffen in der Schweiz berichtet. Ent-
standen ist dabei ein wo nicht erschopfender, so
doch durchaus repriisentativer Uberblick iiber die
wichtigsten «Strémungen» dieser insgesamt nicht
allzu grossen Szene und deren Vertreter. Zum Ab-
schluss nun hat Stephan Inderbitzin, Redaktor
beim Sendegefiss «film top» und Inspirator die-
ser kleinen Reihe, so etwas wie eine Bilanz der

gegenwirtigen "Situation dieser Kunst und ihrer’

Représentanten in der Schweiz zu ziehen ver-
sucht, indem er eine Runde von Film- und Video-
schaffenden zum Gesprich ins Studio einlud.

Eine Gefahr solcher Diskussionen besteht be-
kanntlich darin, unanschaulich' zu werden, weil
iiber Gegenstinde gesprochen wird, die der Be-
trachter vor dem Bildschirm nicht kennt. An die-
sem Abend war es erstaunlicherweise das Gegen-
teil, das den Zuschauer trotz durchaus aufschluss-
reichen Einsichten, die ihm das Gespréch vermit-
teln konnte, etwas unbefriedigt zurlickliess: dass
iiber die Dinge, die man ihm doch wohl zur Illu-
stration des . Themas soeben vorgefilhrt hatte,
kaum je gesprochen wurde. So konnte. gelegent-
lich auch der Eindruck einer gewissen Beliebigkeit
bei der Auswahl der Beispiele aufkommen; ein
«Propagandavideo» etwa, das -im Umfeld der
Aktivititen zur: Armeeabschaffungsinitiative ent-
stand, hinterliess hier - ohne den urspriinglichen
Aktualitiitsbezug und ohne den geringsten Ver-
such einer Analyse — nicht mehr als ein Frage-
| zeichen, ‘

ser Sendereihe am meisten interessieren mussten,
war natlirlich das Verhiltnis zwischen - Experi-
mentalfilm und “experimentellem “Videoschaffen:
Gibt ‘es eine Gemeinsamkeit der Absichten, der
Ergebnisse und vielleicht auch der Erfahrungen
der Macher, trotz der Unterschiedlichkeit der
technisch-materiellen” «Basis» und " des histori-
schen. Orts? - Der Ziircher Experimentalfilmer
HHK Schoenherr, der Mitte der sechziger Jahre
zu arbeiten begonnen hat und der bekannte, dass
ihm Video vollig fremd sei, wollte kaum Unter-
schiede gelten lassen, es sei denn das Fehlen des
«dunklen -Raums», der Ilusion. Christine Noll
Brinckmann, Professorin fiir Filmwissenschaft an
der Universitit Ziirich und selber nach wie vor
Autorin von Experimentalfilmen, erinnerte daran,
dass ‘dies ja bloss eine Frage der Rezeption sei.
- Sie war es auch, die dem Gesprich gelegentlich
die dringend notwendige historische Perspektive
 vermittelte. -

Zuvor hatte allerdings schon die in Bern und~

Diisseldorf arbeitende Videokiinstlerin Franziska

Eine der zentralen Fragen, die im Kontext die- ]

«Bilder schaffen, die bleiben»

Megert die grundlegende Differenz benannt: die
«Immaterialitit». des bloss virtuell vorhandenen
Videobildes, wihrend das Filmbild ja real, kon-
kret auf dem ~ Zelluloidstreifen - existiert, die
Gleichzeitigkeit von Aufnahme und Wiedergabe,
die dieses neue -Medium charakterisiert. Ihre
Arbeit «Das Spiel mit dem Feuer oder Die Feuer-
probe», wo in flackerndem Uber- und Ineinander
der Umriss einer Flamme ein Miinnergesicht
durch ein Frauengesicht «erginzty, illustrierte die
bestechenden ‘Moglichkeiten dieses ‘Mediums in
der Postproduktion; hier kam eine Verschmel-
zung von dsthetischer und psychologischer Refle-
xion zustande, deren sich der Betrachter gar nicht
bewusst ‘zu werden braucht. Nicht angesprochen
wurde leider die Frage der Bildqualitiit; Da hitten
die Filmemacher alle Triimpfe in ihrer Hand ge-
habt. : ,

Interessant wére auch gewesen, am Beispiel
von -Werner von Mutzenbechers hchst komple-
xem Film «Untergrund. Im Film seiny, in dem
einen Mann beim Gehen geheimnisvolle, diistere
Landschaften - durchstreifen, - das - Verfahren der
Doppelbelichtung in den beiden Medien zu dis-
kutieren. Spannend wurde es, als.das Phinomen
der schnellen Schnittfolgen zur Sprache kam, das
der Videoclip zweifellos dem Avantgardefilm ent-
nommen und auch kommerzialisiert hat. Die
Gleichsetzung von - Videoclip und  Werbung

- mutete allerdings' allzu einfach an.  Miissen sich

die Kiinstler aber wirklich «ausgenutzt» vorkom-
men, wie HHK' Schoenherr sagte, wenn. ihre
seinerzeitigen «revolutiondren» - Bildbotschaften

‘heute kommerziell «genutzt» erscheinen? Eignet

nicht gerade Schoenherrs Arbeiten noch heute
eine radikale Verweigerung gegeniiber jeder leich-
ten Vereinnahmung?

Die andern Mitglieder der  Gespriichsrunde
mochten diese Bedenken nicht teilen, Dem jun-
gen Berner Videoschaffenden Philipp Gasser, von
dem «Sieben Wege, einen Raum. einzunehmeny zu
sehen war, ist es am wichtigsten, vom «Einzel-
kimpfertum» wegzukommen, wihrend. der Vi-
deokiinstler Enrique = Fontanilles, lehrer fiir
audiovisuelle Gestaltung in Basel, die gesamte
Kunst durch die Vereinnahmung durch die Wirt-
schaft bedroht sieht. Einen radikal personlichen
Standpunkt vertrat der Maler und Experimental-
filmer Werner von Mutzenbecher, Leiter der Mal-
fachklasse an der Schule fiir Gestaltung in Basel,
fiir dessen Werk die Kategorie des Gehens essen-
tiell ist. Er-war es, der zuletzt die eindriicklichste
Formulierung dessen brachte, was fiir ihn bei sei-
ner. Arbeit wegleitend sei: Bilder zu schaffen, die

! bleiben. (DRS, 13. August)



Die Verwaltungsabteilung des Stadtprdsidenten zeigt
in Zusammenarbeit mit der Arbeitsgemeinschaft Nationales
Filmzentrum der Schweilzs

"Experimentalfilme III" am Sonntag, 8. November 1970

(Filme von Hans Helmut Schoenherr, Ziirich)

we.. kreative FPilme sind die bunten Vogel,
die flattern
und Musik
flir meine Augen machen soocoe

Hinweise iiber die Filme, Produktionsmerkmale, Konzeptionen:

Meine Filme nenne ich "kreative Filme'". Diesen -Ausdruck fand

ich auf der Marmorplatte eines Tisches des "Grand Café Odeon'
in Zirich, ich fand den Begriff niitzlich und verwende ihn, um
meine Filme von der "Underground'" - Pauschale wegzutrennen.

K&bi Siber, der zwel Vorflihrungen im Haus .an der Winkelwiese 4
von Filmen meiner 1967-Produktion organisierte, missbilligte
meine Filme und verbannte sie (und flir seine kleine Gemeinde
war das 1968 noch zu wenig) in den Begriff "Filme von Ueber-
morgen'. Und das ist hier die Frage: Was ist Heute? Was ist
Morgen? Was ist Uebermorgen? (Ich denke, jeder, der meine
Filme sieht, wird sein Zeitgefiihl {iberpriifen miissen. )

Kreative Filme haben alle ein Produktionsmerkmal: Autor und
Hersteller und Tonmonteur und Kameramann sind eine Person.

Das ist sozusagen ein Herstellungszwang. Das Geld, das fehlt,
zwingt zu neuen Filmherstellungsmethoden. (Der Witz des

Lebens will es, wie ich es bel zwel sehr begliterten Filnm~
amateuren beobachten konnte, dass selbst, wenn das Geld flr
die Filmherstellung iibergenug vorhanden ist, "kreative Filme"
mit den geringsten Mitteln gemacht werden. ) Der Zwang schaffte
die Methode.

Zweites wichtiges Produktionsmerkmal: Kreative Filme tendieren
gegen die Perfektionsbegriffe der Filmindustrie. Beim
kommerziellen Film ist die Perfektion der Filmherstellung
nicht nur Verpackung, sie ist Filmgualitdt. Der "kreative
Film" will nun oft die Filmgualitdt mit formalen Neuerungen
erreichen, die die Perfektion der Industrie geradezu zerstdren.
Daher oft die Frage des Zuschauers an mich, nachdem er gerade
von meinen Filmen durcheinandergebracht wurde, warum ich das
{iberhaupt mache, wo da der Sinn liegt und ob das noch Film ist.
Um diesen Zuschauerkonflikt deutlich zu machen und damit zum
Erlebnis der Weiterentwicklung von Film und Filmaufnahme des
7uschauers dem Zuschauer wihrend der Filmvorflihrung zu ver-
helfen, machte ich in Zirich im Studio Uto, wo DAYDREAM im
Filmpodium lief, ein Experiment. Der Zuschauer konnte in der
Vorfiihrung mitreden, hauptsdchlich wurde daraus: Was ist FPilm?
In Hamburg wurde das Experiment im "Audi Max" der Universitat
am 18, September 1970 wiederholt (siehe Katalog der Hamburger
Filmschau 1970, St. 6 + 31 unter Auditorium Maximum) .

In Hamburg wurde daraus: Was ist politischer Film?



Seitdem der 'kreative Film" als Kunstgattung anerkannt wird,
ist 8 mm und 16 mm Format kein Produktionsmerkmal mehr. Ich
versuche jetzt mit 35 mm zu arbeiten, der Filmvorfihrungs-
und Aufnahmequalitdt wegen., (Bitte nicht verwechseln mit
der Qualitédt, die die Filmindustrie in der Perfektionsidee
sucht).

Ich will hier einmal eine Konzeptionsformulierung flr zwel
Variationen kurgz skizzieren: A = ein Frauengesicht von vorn +
B = dasselbe Gesicht im Rechtsschwenk huscht (auf der Leinwand
dann von links) {ber das stehende Gesichtsbild, gleich einem
Aufleuchten. Distanz der Kamera jeweils gleich. Bildausschnitt
und Bewegungen der Frau unverdndert., Kleine Bewegungen der
Frau im Gesicht gelten als unveridndert, das helsst, als
natlirlich. Die Variationen des Frauengesichts kann man sich

im Zusammenhang einer Einstellung in einem Café denken, wo

die Variationen des Frauengesichts kurz eingeblendet werden.

1. BBBBBBBBBBBB/WClSskaoer/B BbBBBBBBBB/«mAAAAm»/BBBBBBBBBBBBB/
= AAAAAAAAAAAA—~/=

2. BBBB/AAAA/BBBBBBBB&BBB/AAAA/BBBBBBBBBBBB/AAAA/bBBB/
 AAAAAAAAAARAAARAAAAADAEAA/ =

3. BBBB/AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA \AAAAAAAAAAAAAAAANAAAAAAAAL/BBBB/

e BBB B m-- /Ennde,
B oder A = 1 Bildkader
e = Welsskader
/ = Schnitt

Lange: ca. 9 Sekunden

HHKS



TV Radio Film

~.cher gefuhrten Gespraches

. ‘A‘prop‘,oSSoylot‘hurner_‘Filmtage:

H7 HHEX 'Séhoenhelr behoi't seit

3 “f“Jahren zu-den omgmellsten Gestalten

an den Solothurner Filmtagen. Hatten
wir vorerst auch nur ein verstindnis-
volles: 'und” doch" beziehungsloses "Li-~

‘. cheln flir den.in der'Schweiz lebenden
 Deutschen:. Uibrig

und gehorten . wir
ebenfalls 7 den Besuchern, die «Day-

‘. dream» nichi-durchhielten, so mussten

~wir anlésslich des mit dem Filmema-
unsere
Meinung' revidieren.. Um . H. K.
_ Schoenherr schwebt’ die Aura ‘eines
- wahren Kunstlers Nicht von ungefihr
kommt er von . den. bildenden Kin-
‘sten’ her zur Filmherstellung.  Seine
. Filme sind eine Art lebendige Gemél-
k,de Bildkompositionen auf Zellulloid.
. HZ: Hans. Helmut Klaus Schoen-
. herr, wie sind Sie dazu gekommen,
Filme zu machen" i

HHKS: Zuerst habe ich ‘Bilder ge-
malt und -auch verkauft. Vor ungeffhr
6 Jahren:schien mir-der Film das bes-

- sere Ausdrucksmittel fiir mich zu sein.

| Das Filmmaterial verwende ich gleich,
. wie ein Maler seine Leinwand, Natiir-
~lich-habe -ich:zuerst- Drehbiicher ge-
schrieben,; konnte:sie “aber nicht:los-
werden, Dann habe: ich ‘mir eine Ka-
. mera gekauft und angefangen, drauf-
loszufilmen. - Jetzt . arbeite ' ich. ohne
Drehbuch. 3
. HZ:Sind: Sie noch-in.einem anderen
Kiinstlerischen Gebiet- titig? :
HHKS: Nein, ich ‘mache nur noch
Filme. 24 Stunden am Tag smd v1e1 zu
‘kurz dazu.
HZ: Wie aehen Sze Ihqe Funktion im
- schweizerischen Filmschaffen? :
‘ HHKS Tedenfalls ‘heabsichtige ‘ich
nicht, kommerzielle Filme zu drehen.
 Auch nicht fiir's Fernsehen: Ich mache

Filme ohhe die Aussicht, sie auf dem

normalen Markt zu verkaufen. Hinge-
gen “beabsichtige -ich, ‘aus der Phase

des nur-flir-mich-Schaffens: herauszu-

kommen, um meine Filme 'in einem
Team zu realisieren. Die - Zukunft des
Filmes in der Schweiz sieht eher giin-
stig aus, weil es keine etablierte Film~
industrie. gibt, .die . Versuche. unter-
driicken kann. Jeder Filmemacher hat

auf individueller “Basis .die. Moglich-

keit, - sich ‘durchzusetzen. Vor allem
sollte ‘die Formel des: Solothurner Fe-
stivals erhalten bleiben. Die. Subven-
tionierung von. Filmen ist zu begriis-
sén, ‘doch pesteht  die Gefahr . einer
Verhirtung, wenn die geforderten Fil-
me ‘nicht “den: Elwartungen entspre-
chen gollten.

HZ Was wire in der Schweiz lem-
kulturell zu:verbessern?

HHKS: Eine wichtige Aufgabe sehe

ich in der Funktion der Presse. Diese
sollte sich zum Experiment bekennen; :
die Versuche wohlwollend einschétzen -

und nicht ‘gleich auf professionelle Art

alles nicht ganz Gelu‘ngene in der Luft

oenherr

Zerfetzen. Hierin wire 'd,er Schweizer

Presse -ein -grisseres . Engagement  zu
wiinschen. ‘Am liebsten hétte ich eine

‘Pressekonferenz, an welcher sich:die
Presseleute  der ‘Kritik der Filmema-

cher stellen miissten, Vielleicht orga-

nisiere ich dies n#chstes Jahr.

HZ: Haben Sie Vorbilder? =
HHKS: Das New American Cmema
Brakhage denkt in-den glelchen Di-

““mensionen. Mit Markopoulos und Me-

kas besteht eine gegenseitige sténdige
Beeinflussung.
HZ: Haben Sie bestimmte Plane"
SHHKS: Ich mbchte'in Zukunft keine ;
16 mm : Filme. .mehr: drehen, sondern
‘mmdestens in 35 mm schwarzweiss.

. Meine dlesbezughche Bemerkung: an
“der. Pressekonferenz war nicht einfach

ein GGag. Es ‘geht mir wirklich darum,
die “Projektion besser  auszuniitzen:

. .HZ: Ich:danke: Ihnen recht herzlich

fm dieses ‘Interview und hoffe, Ihnen
in “der schriftlichen Wiedergabe der
gekiirzten  Fassung unseres Gesprichs
keine sinnentstellenden Sat7e in ‘den
Mund zu legen. :




ck auf den Bildschirm

HHK Schoenherr, der sanfte Revolutionér

he. Als «grausams Pich» mit der Toniibertra-
1g empfand ‘es der Sportredaktor Hiippi, als
stzlich nichts mehr zu horen war von den bio-
1phisch-soziologisch-demographischen Hinter-
indiiberlegungen des Kommentars. zu «Totd»
hillaci. Der ‘Zuschauer, der sich um halb zwdlf
¢ den Fernsehapparat gesetzt hatte — und zwar
wiss nicht, um . «die Geschichte vom Unter-
1ied zwischen Norden und Siiden in Italien» zu
fahren, wie Meister Hilppi es ausdriickte —,
nkte es der versagenden Technik, dass sie ihn
mit bloss einer Viertelstunde Verspétung zu
inem gewiinschten Programm gelangen liess.
1ssball vincit omnia. Man fithlt subversive Ge-
nken in sich aufglimmen, gewinnt ein leises
srgniigen an der Vorstellung, wie die Fans auf-
ulen wiirden, wenn einer vom Schlage HHK
-hoenherrs die Bildregie von den Matchitbertra-
ingen anvertraut erhielte. B s

Dabei,  bedenkt- man es recht, ist die Bild-
hirmfussballwirklichkeit gar nicht so weit: ent-
rnt von den visuellen Erfahrungen, die HHK
choenherrs Experimentalfilme bereithalten. We-
.ntliche #sthetische Prinzipien sind dieselben, so
ie nur leicht variierte Reihung des Tmmerglei-
hen, eine Rhythmisierung, deren Kriterien auf
en ersten Blick schleierhaft erscheinen. mogen
nd deren “hoherer Sinn ebenso zweifellos ge-
eben ist, vor allem aber das ‘unendliche Vergnii-
en an der Wiederholung. Nimmt man noch die
critationen  der ~Bild- und Tonstdrungen, die
\synchronizitit der optischen und der akusti-
chen Ebene dazu, die dem arglosen Bildschirm-
onsumenten so oft alle Lust am Leben vergillen,
o ist es nicht mehr weit zur Behauptung, dass
ich Fernsehen und Schoenherr-Filme lang vor
jem gedachten Punkt im All zur Deckungsgleich-
weit gebracht sehen. ;

Wo das Fernsehen das Unerhorte in der Maske
des Biedermanns veriibt, weiss sich auch der
Revolutionir und Avantgardist des Kinos zu tar-
nen. Adrett gekleidet sitzt er da, mit sanfter
Stimme erldutert er, sorgfaltig artikulierend und
die Worte wigend,. seine kiinstlerischen Prinzi-
pien. Wer jedoch HHK Schoenherr kennt und
weiss, wie gut er seine Arbeit zu erkldren versteht,
der konnte nur bedauern, dass ihm am Montag
abend in der ersten Sendung der kleinen Reihe
«Film und Video — Experimente aus der Schweiz»
so wenig Zeit zur Erlduterung des Gezeigten
blieb. Es hitte dem Gesamteindruck nicht den ge-

ringsten Abbruch getan, ihn im Gegenteil noch
verstirkt, wenn ein Film weniger vorgefiihrt und
dafiir mehr zum kiinstlerischen Verfahren und -
warum auch nicht? — zur Person gesagt worden
wire.

Der Filmredaktion des Fernsehens DRS ge-
bithrt Lob fiir ihre Initiative, sich nach dem letzt-
jahrigen Sommer-Spezialprogramm, ~das dem
Kunstvideoschaffen in der Schweiz gewidmet
war, nun an sieben Abenden dem Experimental-
film schweizerischer Provenienz zuzuwenden.
Zweifellos ist es wichtig, dabei auch die Filme
vorzustellen. Und da die meisten Experimental-
filmer gezwungen sind, ihre Arbeiten sowohl aus
finanziellen wie aus #sthetischen und (wenn es
sich um riicksichtsvolle Menschen handelt) aus
rezeptionspsychologischen Griinden kurz zu hal-
ten, lassen sich auch bequem mehrere “Beispiele
vorstellen. Da man ja aber in einer solchen
Sendereihe nicht einfach Filme abspulen, sondern
einem moglicherweise interessierten Publikum be-
greifbar machen will, dass es sich hier keineswegs
um «Bildstérungen», sondern. um vorbedachte
kiinstlerische Kreationen handelt, scheint mir ‘ein
gewisses «didaktisches» Moment unerlésslich.

Stephan Inderbitzin, der diese Sendungen zu
moderieren pflegt (und wohl auch. initiiert hat),
scheint diese Notwendigkeit auch versplirt zu ha-
ben. Der Einstieg geriet ihm dabei vielleicht etwas
allzu unvermittelt, wenn er HHK Schoenherr als
erstes fragte, was denn die Definition: einer
«Konzeptionsformulierung» sei.” Schoenherr ver-
steht es ganz ausgezeichnet, solchen selbstgeprig-
ten Leerbegriffen Substanz und Anschaulichkeit
7u vermitteln. Er tat dies, indem er die Situation
im Studio zum Anlass einer graphischen Konzep-
tion machte, an der er.seine filmischen Verfahren
" aufzeigen konnte. Willkommen wire nun aber ge-
wesen, wenn die vorgestellten ‘Filme — merkwiir-
digerweise war wiederholt die Rede von. «schwei-
zerischen  Erstauffithrungen» - eben auch auf
diese ihre «Konzeptionsformulierungen» hitten
durchleuchtet werden konnen. Dann wiren an
den formalen Losungen von «Das Portrait der
Cordua» (1969), «Hinweisaktionen» (1970), «Das
kaputte Kino» (1971) und mdglicherweise auch an
«Play 4 & 5» (1969) biographische und zeitgends-
sische Substrate auch funktional verstehbar ge-
worden. Weshalb aber wohl keine neueren Belege
von Schoenherrs Schaffen zu sehen waren? (DRS,




Retrospektlve Hans Helmut Klaus Schoenherr 1m Fllmpodlum Ziirich ;’d«‘[ - {a,/

Z: ’f 57 g/

Experlmente mit der ‘Wirklichkeit

U.B. Die Fllme des Hans Helmut Klaus -

Schoenherr sind wie der Pullover fiir das

‘Gottikind und die Basler Brunsli von der:

“sympathischen Nachbarin: : selbstge-
‘macht. Und zwar yon A bis Z;vom Kon-
zept itber die Komposition von Einstel-
lungen und Sequenzén bis hin zur Kino-
-auswertung. Die Gelegenheit, Schoen-~
herrs poetische Bild- und Tonpartituren
auf der Leinwand zu erleben, sollte man
nutzen, denn sie bietet sich nicht alizu
hiufig. Kennenlernen  kann der . auf-
merksame Filmzuschauer dabei die un-
verwechselbare  “Handschrift~ eines
Kiinstlers, der sich in zwanzig Jahren
Experimentaifilmschaffen nicht beirren
liess in seinem Bemiihen, sich selbst und
das Kino permanent in Frage zu stellen.

«Zorrow, «Il:grido» von:Michelangelo
Antonioni und am Anfang ein ziemlich
-grasslicher - Nazi-Propagandastreifen:
Kinoerlebnisse eines deutschen Kindes

‘und Jugendlichen, 1936 im Harz gebo-

-ren, 27 Jahre spéter von Hamburg nach
Zirich ubergesiedelt. Schoenherr lebt

‘undarbeitet seither in der-Schweiz und:

verhilft ‘der Eidgenossenschaft -zu ‘ei-
nem kontinuierlichen “einheimischen

‘Experimentalfilmschaffen, das sie ohne

ihn nicht hitte: Wasaber hat Zorro, der
gehelmmsvolle Richer mit der schwar-:
zen Maske, mit Schoenherrs  letzten
beiden (im Filmpodium gezeigten)
Langfilmen «Robert Walser>.und «In-
nen & Aussen»zu tun? Die Gemein-
samkeit liegt in der Herkunft des Film-

bildes von Traum, der Unterschied in:

der Funktion des Kinotraums einmal
als “illusiondres Fluchtspiel..vor.der
Wirklichkeit, - einmal. " als - poetisch-
sinnliche «Verdichtung» eben  dieser
Wirklichkeit. Schoenherrs Filme ent-
ziehen sich einer simplen Nacherzih-
Jung; lassen. auch. gar. kein Bediirfnis

nach einer dusserlichen Logik aufkom- .

men, denn der Zusammenhang von Bil-

‘dern, Tonen, Rhythmen erschliesst sich
-viel eher iiber die Intumon als uber den -

Intellekt.

Gegen das etabllerte Kmo
‘Aufsehen erregt hat Schoenherr in den
/spdten sechz1ger Jahren mit Kurzfilm-
projekten, die in ihrer spontanen, da-
“daistisch angehauchten Art zu Etiket-
tierungen wie «subversiv» und «anarchi-
stisch» verlockten. Als der Filmer etwa
1970 im Begleittext zu-«Dytream» die
- Filmzuschauer zur-aktiven Teilnahme
_aufrief und zur «Zerstorung des (etab-
lierten). Kinos», wurde vorsorglich ein
Ordnungshiiter ins Ziircher Kino Uto
entsandt, um Ausschreltungen zZu ver-
hiiten = dabcl war garnicht'die Demon-
tage des ehrwurdlgen L1chtsplelthea-
ters gememt

Die Konsequenz eines unverwechsel—
bar - personlichen,
‘Sinn der.Gebriider Lumiére <unschul-
‘diges» Kino ‘wire ein Kino, das jeder
“Filmzuschauer selber macht. Auch fiir
seine. eigenen - Werke  wiinscht -sich
Schoertherr.ein Publikum, das:offen ist
und unvoreingenommen; das-Staunen
kann um des Staunes willen.und bereit
ist,-sich-auf Nie-Zuvor-Gesehens -mit
Haut und:Haar einzulassen. Wer eine

Kunst nur deshalb nicht als Kunst:an-

zuerkennen bereit “ist,” weil “er-selber
theoretisch *zu " demselben ‘schopferi-
schen Prozess fahig ist/wire, der wird

‘mit denim Filmpodium gezeiten Wer-

ken wie «Play 4 & 5» oder «Das kaputte
Kino» nicht allzuviel anzufangen wis-

sen,. Wobei itber.-den formalen Aspekt.

von-Schoenherrs filmischer Minimal-
kunst stundenlang zu diskutieren wire,
‘iiber-die vielfltigen Beziige zur -musi-
“kalischen » Komposition - zum “Beispiel

im urspriinglichen..

oder iiber dlejemgen zur zmtgenosm-
schen deutschen Literatur. :

Wie ein kreativer und sensibler Kopf
dazu. “kam,: seine --unausloschlichen:
Kindheits-.und.-Jugenderlebnisse im:
Kino auf ganz-unkonventionelle-Weise
nachzuvollziehen “und  ¢eine lebenslan-
gen Liebesaffire mit dem Medium
Film anzuzetteln, steht “iibrigens “in
Wort  und ~ Bild in dem - Buch
«H.H. K.Schoenherr, .. das. .. kaputte
Kino», welches die Stiftung. «Pro-Hel-

“yetia» soeben. in.ihrer Reihe «dossier:

film». herausgegeen. hat .(Zytglogge
Verlag, 15 Franken). Es bietet absicht-
lich ‘nicht - Interpretationshilfen.zum
«besseren:: Verstdndnis»® von -Schoen-
herrs'bisherigem (Buvre-an; dafiir.aber
Programmatisches und :Hingekrizeltes
-aus der Feder des Filmautors neben
Konzepten und Ausschnitten aus Film-
partituren. Als Bxlderbuch sehens- und.
lesenswert ,
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Skizze einer Bild- und Tonpartztur aus dem Buch: «H H. K Schoenherr, das

kaputte:Kino.»



