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Das Blumengedicht des konkreten Berner Poeten Rolf Geissbihler
bildet den Texthintergrund zu diesem Kurzfilm. Dieser in Ich-Form ge-
schriebene Text wird durch das Bild interpretiert.

Die Gliederung und der Schnitt des Films richten sich streng nach
dem Aufbau des Gedichtes, der Poet hat in seinem Gedicht die Be-
ziehung zur Umwelt verloren. Der Darsteller im Film ist in dieser Um-
welt engagiert, aber wahrend den Einflihrungsteilen huldigt der
Hauptdarsteller in unrealistischer Weise den Blumen. Er ist auf der
Flucht aus der Umweit.

In den Hauptteilen befindet er sich in Umgebungen die ihn irrefiihren,
narren und denen er auch erliegt. Er begegnet einem Méadchen.
Dieses nur scheinbar existente Wesen verfolgt ihn, ist aber fiir ihn
nicht greifbar, wie ein Mannequin oder eine Filmschauspielerin. Er
sucht in Umgebungen, die ihn beherrschen, beim Autofahren, in einer
Schalterhalle, in einem Modegeschaft und bei sich zu Hause die Frau
zu finden, die nur in seiner Phantasie existiert. Wenn er gegen Schiuss
des Films mit ihr zusammen erscheint, ist es doch nur eine Begeg-
nung, wie in einem Werbespot oder wie bei der Aufnahme einer
Werbefotografie.

Noch in filmischen Anfangen steckt der Berner Peter von Gunten, sein
Erstling Blumengedicht, blieb aber doch eine der positiven Uberra-
schungen, auch wenn er hie und dort zu stark Gberschéatzt wurde. Ein
in lch-Form geschriebenes Blumengedicht wird durch das Bild inter-
pretiert, der Hauptdarsteller huldigt in unrealistischer Weise den
Blumen und symbolisiert so seine Flucht aus der Umwelt, die ihn irre-
fUhrt, narrt und der er auch etliegt. (Mario Cortesi, in: National-Zeitung
vom 27.1.1968)

Neue Wirklichkeiten hat Peter von Gunten in seinem ersten Film er-
schiossen. Blumengedicht ist die filmische Umsetzung eines Gedichts
von Rolf Geissblihler; der sprachliche Rhythmus Ubertragt sich auf
den filmischen. Und zusammengehalten werden die kurzen, farbigen,
marchenhaft fremden Sequenzen durch eine nur angedeutete
Geschichte eines jungen Mannes, der eine ,, Traumfrau® verfolgt und
nie haben wird.

Peter von Gunten ist Werbephotograph, sein erster Film verleugnet es
nicht. Ein subtiles Arrangement folgt dem anderen; die Farben sind
gewahlt, die Perspektiven ausgekligelt. Es ist schwer, soiche
Arrangements in Fluss zu bringen; aber Peter von Gunten gelingt es
auf Anhieb, durch eine tGberlegte und {berlegene Rhythmisierung, die
beinahe physisch splrbare Gestaltung einer kurzen Zeitspanne.
Blumengedicht ist ein reines Kunstgebilde, eine Blume in unserer
doch nicht sehr bunten Welt, etwas Perfektes und zugleich Zweck-
loses, das sich geradezu als Provokation und als Vorwurf an eine
zweckgerichtete Gegenwart ausnimmt. Man kann diesen Film deshalb
als ,utopischen Film" bezeichnen: die Ordnung eines Kunstwerkes,
eine ,neue Wirklichkeit“ wird zum ,Vor-Bild“ fur die ungeordnete, tag-
liche.

(Martin Schaub, in: Tages-Anzeiger vom 19.7.1968)
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Kritik

Einer Einladung zu einer Tanzvorstellung in Arosio folgend, trifft die in
Bern anséssige israelische Ausdruckstanzerin Roni Segal in dem
kleinen Tessinerdorf ein, wo sie vergeblich ihren Auftraggeber sucht.
Der Dorfgeistliche vermittelt ihr schiliesslich eine bescheidene Unter-
kunft und der Schulmeister flhrt sie in das verfallene Freilufttheater.
Niemand kennt sie, niemand erwartet sie im Dorf, das still und weltab-
geschieden dahinddst. Die einsame Té&nzerin muss ihr erwartungs-
frohes Hoffen begraben und die Abreise antreten. Wie regsam die
Vorstellungskraft der Kiinstlerin auch in den leblosen Mauern des
gleichglltigen Dorfleins ist, erweist sich in den stimmungsvollen
Tanzen, wozu die wenigen Begebenheiten den inspirierenden Funken
gegeben haben. Symbolhaft findet die vergeistigte Erlebnis- und
Gedankenwelt ihren tanzerischen Ausdruck in der wilden Natirlichkeit
der Landschaft, die sich teils als kontrastierender Gegenpart, teils als
rhythmisierende Begleitung in Szene setzt. Hier ist Roni Segal im
Element, hier findet sie zu der ihr eigenen poesievollen Energie, zu
ihrer intensiv gelebten wortlosen Sprache, die oft in fast tranceadhn-
lichen Steigerungen gipfelt.

Weil die eigentliche, dussere Handlung bloss ein an sich belangloses
Ereignis darstellt, so liegt der unverkennbare Schwerpunkt eben im
dominanten Gefolge der Gedanken und Erinnerungen, die als scharf-
gezeichnete Rick- und Vorausblenden, teils in rascher Wiederholung,
eingeschoben sind. Hier zeigt sich mit allem Nachdruck, wie ge-
schickt Peter von Gunten die Kamera zu handhaben weiss, und mit
wie wenig Aufwand er hervorragende Bildeffekte herauszuholen
versteht. Mit bewundernswerter Konsequenz verfolgt er die einge-
schiagene Linie, fithrt er seine Filmidee von einem banalen Anfang zu
einem anregenden Fragenkomplex. Wenn technische Mangel, etwa in
Ton- und Bildqualitat, den Deblitanten im Spargang herausstreichen,
so vermdgen sie doch nicht (ber die saubere, intelligente und lobens-
werte Schaffensweise von Guntens hinwegzutaduschen. (S., in: Der
Bund vom15.12.1968)
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ZOOM, Film Institut
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Das Schweizer Radio bringt jeden Mittag die Sendung ,,wir gratu-
lieren”. Aus dem Radio hért das gefeierte Ehepaar die ihnen geltende
Gratulation.

Der Film zeigt ein altes Ehepaar beim Anhdren der Gratulationssendung
zu ihrer goldenen Hochzeit. Wahrend das Radio das Mannerchorlied
~Im schonsten Wiesengrunde® spielt, hélt die Kamera in einer einzigen
Einstellung die regungslos dasitzenden alten Leute fest. Keine Be-
wegung im Gesichtsausdruck; der Mann bewegt einmal seine Hande.
Gutbiirgerliches Interieur: Sofa mit Spitzentiichlein, Gemalde, Blicher,
Teppich.

... der Film, der durch seine fast ,unertragliche“ Lange“ und Statik
das Bewusstsein des Zuschauers in Bewegung bringt, gibt Anlass zu
extrem auseinanderliegenden Kommentaren ...

(Will, in: Basler Nachrichten, 1968

Im schénsten Wiesengrunde provoziert nicht mit den gewdhnlichen
Mitteln, er zeigt nur eine starre Szene ohne Handlung wo nichts ge-
schieht, um so den Zuschauer zum Denken zu zwingen.

(Neue Zircher Nachrichten 1969)

Gerade dadurch, dass dieser Film die herkdémmlichen Ausdrucksmittel
(Bewegung, wechselnde Einstellungen) nicht anwendet, erzielt er eine
sehr starke, fast schockierende Wirkung: die Stagnation im Leben
dieser alten Leute wird durch die separaten, wie Festungen wirkenden
Lehnstlhle, das langweilige Interieur und die ausdruckslosen Gesich-
ter fihlbar. Besonders geschickt ist die Wahl des Mannerchorliedes,
das einerseits die hoffnungslose Diskrepanz zwischen der sentimen-
talen Idylle von anno dazumal und der heutigen Konsumgeselischaft
beleuchtet und andererseits auf unsere Gesellschaft, welche die Alten
allein lasst und ihnen via Radio von Zeit zu Zeit ein Ziickerlein
spendet, ein sehr ironisches Licht fallen lasst. (H. Beriger, in: ZOOM-
Filmberater 13/1970)

sIch finde es verantwortungslos, einfach Filme zu machen. Es geht
nicht darum, dass man etwas macht, sondern was man macht. Mir
geht es darum, Probleme in meiner unmittelbaren Ndhe aufzudecken
und vielleicht zu beseitigen. Ich lege mich nicht auf eine Linie fest.”

»Man sollte so frei sein, fir jedes Thema die richtige Linge und das
richtige Mittel zu finden.“

»,Das schlimmste ist, wenn keine Reaktion kommt. Aber Buhrufe sind
genauso wie Pfiffe, Zwischenrufe und Klatschen Reaktionen, die zum
Selbsterkennen fiihren. Und das ist mein Anliegen. Ausgenommen
sind natlrlich diejenigen, die zu ihrer Unterhaltung buhen.®

(Peter von Gunten anldsslich der Internat. Kurzfilmtage Oberhausen
1969 im Gesprdch mit Hermann Feldmann,
NRZ - Neue Ruhr Zeitung/25.3.1969)
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Kritik 1

Kritik 2

Der Staat unterstltzt die Aktionsgemeinschaft ,Gesundes Volk®, die
gegen den kérperlichen Zerfall der Konsumschweizer einen nutzlosen
Kampf fihrt. Der Film versucht, einige Grundursachen eines méglichen
kérperlichen und vor allem geistigen Zerfalls ironisch aufzudecken.
Die vier Grundthemen - Gesundturnen/Bodenspekulation/Konsum mit
Kredit/Versicherungsschutz - sind nach Originalwerbetextzitaten ge-
staltet. Alle Texte sind {mit geringfliigigen Anderungen des Filmautors),
einer Gebrauchsanweisung, einem Kreditinserat, einem Versicherungs-
prospekt und verschiedenen Inseraten entnommen ~ Herr Reimann ist
authentisch.

Peter von Guntens Mein persénlicher Beitrag zur Aktion Gesundes
Volk bringt als Eignungsmarke anstelle des allseits bekannten MGM-
Léwen ein rosarot-brillendes Swiss-Baby und nennt als Drehbuch-
mitarbeiter im Vorspann die sattsam durchgehéchelten Zivilschutz-
buchgestalten Wiihler & Quiblinger. An sich ,harmiose® Episoden,
gestaltet als ausgedehnte Public Relations-Beitrdge zur Bauch-Weg-
Roller-Methode (herrlich: Berns Obergammler ,Yeti* Stamm) oder
zum Landerwerb in Floridas Gefilden, machen das Unbehagen iber
die Schweiz von heute durchsichtig. Eher schwach ist nur der letzte
Beitrag, wobei dem Vernehmen nach die wie eine Rugbymannschaft
aufgerGsteten Ordnungshiter von richtigen Polizisten (allerdings kaum
von den unbekannten Winkelrieden im Zircher Globuskeller) gespielt
werden.

(hpm., in: Die Tat vom 31.1.1970)

Von Guntens filmische Kritik an schweizerischen Heiligtimern wie Ver-
sicherung, Bargeld und Grundbesitz ist ein kluger, subtiler und komi-
scher Film, der sich zunéchst wie ein Werbefilm gibt, um schliesslich
die Dinge, flr die er wirbt, durch sich selbst entlarven zu lassen.

(Beat Miiller, in: Sonntags-Journal vom 31.1.1970)
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Happy swiss film
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Einzige Auffiihrung

Cinov Bern

Peter von Gunten, Remo Legnazzi
1 Min.

siehe Inhaltsangabe

Die zwei Leichen, die in der letzten Woche im Gebiet des
Gotthards aufgefunden worden sind, konnten jetzt identifizier
werden.

Es handelt sich um zwei Schweizer Filmschaffende, die vor
einigen Wochen wiahrend Dreharbeiten zu einem Film spurlos
verschwunden waren und seither als vermisst gaiten.

Dieser vom Eidgendssischen Departement des Innern finanzi
unterstiitzte Film sollte dafiir werben, dass mehr Schweizer
Regisseure ins Ausland emigrieren.

Man vermutet, dass die beiden an den Folgen von
Unterernahrung gestorben sind

Solothurner Filmtage

14

Provokationen als Anstisse zum Mitdenken

Ein Besucher der Filmtage ist bei einer Pressekonferenz aufgestanden
und hat die Veranstalter der Filmtage gefragt: ,,Befinden wir uns hier
an einer politischen Veranstaltung, oder werden hier Filme vorgefihrt,
die Auskunft geben Uber das Filmschaffen in der Schweiz?“ Diese
Frage ist eine der wesentlichsten Feststellungen, die in Solothurn
gemacht worden sind. An diesem Satz lasst sich erkennen, dass der
Schweizer Film als kulturelles und gesellschaftliches Ereignis nicht
existiert hat. An diesem Satz lasst sich erkennen, dass das Schweizer
Filmpublikum nur eine Politik in sich tragt - diejenige der Kinokasse.
Wer die engen Zusammenhange zwischen geselischaftlichen Ereig-
nissen, die sich in den Filmen widerspiegeln, und den politischen
Strukturen unserer Gesellschaft nicht wahr haben will, winscht sich
den jungen Film begraben, ehe er recht geboren ist. Eisensteins Filme
sind politisch, die italienischen Neorealisten, die ,nouvelle Vague“, der
junge deutsche Film und der neue brasilianische Film sind politisch.
Wenn heute in der Schweiz ein Zuschauer die Frage nach dem poli-
tischen Film stellt, ist unser Anfang geiungen. Noch vor zwei Jahren
wurden in Solothurn schéne und nicht schdne Filme gezeigt, gute
oder schiechte, belichtete oder unterbelichtete. Heute kann der
Solothurner Film jedoch nach seinen inhaltlichen Kriterien beurteilt
werden. Die Frage lautet jetzt: ist der junge Film gesellschaftlich
relevant oder nicht? Solothurn hat in diesem Jahr gezeigt, dass die
wesentlichen Aussagen von den Filmen wegweisen auf unsere
Gesellschaft, und dass sich diese Filme als Anstoss zur Diskussion
verstehen. Unser Problem ist nun, die entsprechende filmische Form
zu finden, die diese Diskussion am starksten auslost. Wird dieses Ziel
erreicht, hat der Film seine Bedeutung erfllit. Eine filmische Méglich-
keit ist die Provokation. Es zeigt sich jedoch bei dieser Form schnell,
wie sorgfaltig die Mittel gewahlt werden missen und wie differenziert
die Frage nach der Wirksamkeit politischer Filme gestellt werden
muss. Kann derjenige Film wirksam sein, der die politische Haltung
der Zuschauer verhartet oder nur bestatigt, oder ist derjenige Film
wirksam, der Modelle der Verletzbarkeit unserer Gesellschaft entwirft,
ohne ideologische Dogmen zu verkinden und der dem Zuschauer die
Moglichkeit seiner eigenen Interpretation und Entscheidung offenhalt?
Der wesentliche Punkt scheint mir jedoch die Verletzbarkeit zu sein.
Wenn es uns gelingt, Filme herzustellen, die den Zuschauer zu eige-
nem Nachdenken und kritischer Beurteilung anregen, wenn unsere
Filme neue Bedurfnisse fordern und die alten Bedurfnisse in ihrer
Verlogenheit entlarven, erst wenn unsere Filme im ganzen Komplex
des neuen Menschen als ein Mittel des prozesshaften Arbeitens
werden, haben wir unser Ziel erreicht.

(Peter von Gunten, in: Zirichsee-Zeitung vom 31.1.1970)
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WIE WIRD MAN FILMSCHAFFENDER?

von Urs A. Jaeggi mit Peter von Gunten
in: ZOOM-FILMBERATER, Nr. 2/1974 (Auszug)

Frage: Wie wird man in der deutschsprachigen Schweiz Filmschaffender,
wie verlauft hier eine Entwicklung vom Wunsch, Filme zu drehen, bis hin
zur Realisation eines Spielfilms?

von Gunten: Fir mich verlief die Entwickiung kontinuierlich, aber isoliert.
Zuerst absolvierte ich eine Berufslehre im graphischen Gewerbe, und
nebenbei interessierte ich mich fir den Film. Die Aktivitaten verschiedener
Filmklubs in Bern kamen mir in meinem Hobby entgegen. Dann aber waren
es auch Berufskollegen, zum Beispiel Leonardo Bezzola, der damals mit
Bernhard Luginbthl einen Film drehte, die mich anregten, selber etwas zu
versuchen. Bestarkt in meinem Wunsche, Filme zu drehen, wurde ich
durch die Erkenntnis, dass mir der Film mehr Ausdrucksmaoglichkeiten an-
bieten kdnnte als die statische Photographie, mit der ich mich bisher be-
fasst hatte. Bei einer Zlrcher Werbefilm-Firma eignete ich mir das hand-
werkliche Rustzeug an, und als ich mich spater in Bern als selbstandiger
Graphiker und Photograph betéatigte, riickten auch die Moglichkeiten einer
eigenen filmischen Realisation ndher. Eigentlichen Impuls dazu erhielt ich
an den Kurzfilmtagen in Oberhausen, die ich zwischen den Jahren 1963
und 1966 regelmassig besuchte. Dort war festzustellen, dass es einen
Film gab, der eindeutig ausserhalb jener Denkschemata lag, die in der
Schweiz auf den Film angewendet wurden. Ich sah Kurzfilme aus den
USA, Jugoslawien und der Tschechoslowakei, die finf oder zehn Minuten
lang waren, und ich Uberlegte mir, dass ich einen solchen mit bescheide-
nen Mittein auch realisieren kénnte. So entstand das Blumengedicht, das
stark vom Gedanken gepragt war, mit dem bewegten Bild etwas auszu-
dricken, was allein mit der statischen Photographie nicht méglich gewe-
sen ware. Bei der Realisation stelite ich dann fest, dass ahnliche Be-
strebungen in der Schweiz auch schon im Gange waren, dass es die
Solothurner Filmtage gab. Als ich 1968 dort mein Blumengedicht préasen-
tierte, merkte ich, dass es etwa zehn Leute gab, die auf ahnliche Weise
wie ich Filme zu drehen versuchten. Natlrlich hat es bereits eine ,mittlere®
Generation Filmemachern gegeben, etwa Alexander Seiler, Walter Marti,
Rolf Lyssy oder auch das Gespann Blum/Maeder in Bern, doch stand sie
ausserhalb jener Gruppe, die gewissermassen versuchte, unter amateur-
haften technischen und finanziellen Bedingungen professionelle Filme zu
drehen. Unsere Bemihungen wurden damals sowohl von einem Teil der
Kritik wie auch des Fernsehens unterschatzt und heruntergemacht. Man
glaubte nicht an uns. Aber gerade das fithrte unter Filmern wie Aebersold/
Klopfenstein/Schaad (AKS), Georg Radanowicz, Jakob Siber, Kurt Gloor,
Yves Yersin (das sind die Namen, die mir jetzt gerade spontan einfallen)
und mir zu Gesprachen. Wir fanden zur Diskussion, weil wir gemeinsame
Probleme hatten: die Schwierigkeit, Mittel zur Produktion zu finden und
unsere Filme, die ja alle sehr kurz waren, zur Distribution zu bringen.
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Gliicklicherweise hatten wir mit unseren Filmen im Ausland teilweise me!
Erfolg, gewannen Preise und Auszeichnungen, was dann zu einer gewisse
Ruckwirkung in der Heimat fiihrte. Klassisches Beispiel daflr ist der Filn
Chicorée von Fredi M. Murer, der in Oberhausen einen Jurypreis erhielt,
was indirekt dazu fithrte, dass er nachtraglich auch von der Eidgendssi-
schen Filmkommission eine Qualitatspramie erhielt. Spater dann stiesse:
andere Jungfilmer zu uns, etwa Hans Stirm, Marlies und Urs Graf und
Markus Imhoof. Es entstand die Filmemacher-Generation der heute unge
fahr Dreissigjahrigen. Merkmal der Gruppe ist es, dass nahezu alle Film-
autoren Autodidakten sind. Praktisch sind zwei Herkunftsorte festzustel-
len. So wie ich sind viele der Filmemacher aus einem kunstgewerblicher
Beruf hervorgegangen (Fredi Murer, Kurt Gloor, Marlies Graf), andere
dagegen kamen Uber eine héhere Schulbildung zum Film, so etwa Mark:
Imhoof oder Hans Ulrich Schlumpf. Typisch ist aber auch, dass kein ein-
ziger Autor vom Fernsehen herkommt.

Frage: Kann man die jahrelange Entwicklung zum Spielfilm damit begrnde
dass es an Ausbildungsmaglichkeiten fehlte, so dass die Filmschaffende
das Handwerk gewissermassen an kleinen Experimenten, die dann zu s
etwas wie einer Deutschschweizer Dokumentarfilmschule fihrten, erlerne:
mussten?

von Gunten: Der Dokumentarfilm hat in der Deutschschweiz im Gegensat

zur Romandie — dort werden immer gleich Spielfiilme gedreht, auch wenn¢

nur funf oder zehn Minuten dauern ~ einen Eigenwert. Es gibt hier so etwz
wie einen Dokumentarstil, der durch den Spielfilm nicht abgelést werden
wird. Der Dokumentarfilm wurde nicht nur durch das Fehlen technischer
und finanzieller Mittel zur Herstellung von Spielfiimen geférdert, sondern
auch dadurch, dass er gewisse Probleme iberwinden half, die den Deutsc
schweizer Spielfilm belasteten: die Sprache etwa, aber auch das Image d
Dialekt-Lustspiels oder Heimatfilms. So war die Entwickiung zum dokume
tarischen Film, der es erlaubte, Gegenwartsprobleme filmisch darzusteller
gewissermassen ein kulturpolitischer Prozess. Ein Bewusstseinsprozess
fand statt. Der Film wurde nicht bloss als asthetisch-formales Ausdrucks-
mittel verstanden, sondern als Spiegel einer engagierten Denkweise. Es is
bezeichnend, dass jene Cineasten im Gedachtnis haften bleiben, die sich
auch wirklich engagiert haben, also etwa Alexander Seiler mit Fifteen und
Unser Lehrer, Stiirm mit Zur Wohnungsfrage, Richard Dindo mit Naive Ma
in der Ostschweiz oder eben auch von Gunten mit Bananera Libertad.
Fiir mich ist die Zuwendung zum Spielfilm erkléarbar mit der Schwierigke
Giberhaupt Filme drehen zu kénnen. ich sah die kleine Chance, vom Fern
sehen fiir die Produktion eines Spielfilms einen Beitrag zu erhalten. Das
war ein starker Anreiz. Ausserdem hatte ich aber auch das Geflhl, dass
die Ausdrucksméglichkeiten des Dokumentarfilms beschrankt sind, wen
man ein grésseres und heterogeneres Publikum erreichen will, ohne es
briskieren und damit von vornherein fr bestimmte Ideen aufnahme-
unfahig zu machen. Beim Spielfilm sind diese Grenzen weiter gefasst. D
Darsteilern kénnen weitergehende Aussagen in den Mund gelegt werde:
denn es sind fiktive Personen, auch wenn sie einer historischen oder
gegenwirtigen Wirklichkeit entstammen. Der Zuschauer empfindet ihre
Aussagen im Bewusstsein, dass ein Autor das Szenario geschrieben un
den Stoff dramaturgisch bearbeitet hat.
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Frage: Nun sind wir beim Spielfilm angelangt. Es war oft zu vernehmen,
dass in der Westschweiz die kleinen Produktionsbudgets die Filmschaffen-
den zu einer sehr klaren und linearen Arbeitsweise zwangen, aus der sich
ein eigener ~ und, wie sich heute herausstellt, erfolgstrachtiger — Stil ent-
wickelt hat. Haben sie das bescheidene Budget, das lhnen zur Verfiigung
stand, dhnlich positiv empfunden, oder war es thnen mehr Hindernis?

von Gunten: Die Filme der Westschweizer Autoren wie Tanner, Soutter
oder Goretta spielen immer in kleinen Dekors, brauchen wenig Aufwand
und haben stets nur bescheidene Handlung im Sinne von Aktion. Dadurch
wurde eine Identitdt gefunden zwischen finanziellen Moglichkeiten,
Drehbuch und Ausfiihrung, die sich in einem sehr einheitlichen Stil mani-
festiert. Dazu kommt, dass sich die Westschweizer schwerelos in ihren
Milieus bewegen, weil diese sich miihelos in den franzdsischen Kultur-
raum einfligen. Dadurch haben sie uns Deutschschweizern mit unserer
landlichen, provinziellen Situation etliches voraus. Unter anderem fallt es
ihnen viel leichter, in zwischenmenschlichen Situationen einzudringen.
Denken wir einmal an Rosemonde in Tanners La Salamandre. Soiche
Madchen gibt es auch in Bern, aber ich glaube nicht, das es im Augen-
blick moglich ware, sie filmisch mit derselben intensitat zu erfassen, wie
dies Tanner tut. La Salamandre ist ein Film Gber Gefuihle. Es fehlt uns ein-
fach die Erfahrung, eine Person, die zudem noch in der Mundart spricht,
so zu schildern. Das ist der Grund, weshalb die Autoren der Deutsch-
schweizer Spielfilme diesen Problemen des kleinen Mannes und des All-
tags vorerst ausweichen. Imhoof geht mit seinem Spielfilm den Problemen
des Strafvollzugs auf den Grund, also etwas, was sich durchaus doku-
mentarisch behandeln liesse. Lyssy plant einen Spielfilm Gber die Ermor-~
dung des Nazi-Gauleiters Gustloff in Davos, ich selber habe mich auch an
einen historischen Stoff gehalten, um einmal zu untersuchen, wieviel der
Schweiz ein Revolutionar wert ist. Nun wird aber gerade bei diesen Pro-
jekten das kleine Budget problematisch, weil wir eben nicht mehr im
beschrankten Milieu arbeiten kénnen. Andererseits fordert es von jedem
einzelnen innerhalb der Produktion ein mehrfaches an Phantasie, Initia-
tive, Erfindungsgeist und Bereitschaft zur Teamarbeit. Darauf verzichten
mochte ich auch in Zukunft nicht.

Frage: Die Auslieferung spielt in der Vergangenheit, wobei es klar ist, dass
im Film einiges zum Ausdruck kommt, das unsere Gegenwart betrifft.
Warum dieser Rickgriff auf einen historischen Stoff?

von Gunten: Im Grunde interessiert mich die Vergangenheit nur, soweit sie
aktuelle Bezlige zur Gegenwart aufweist. Dass ich auf einen historischen
Stoff zurlickgriff, spiegelt ein wenig meinen Weg iber den Dokumentarfilm
zum Spielfilm. Ich habe mich nicht getraut, ganz ochne dokumentarische
Grundlagen ein Szenario zu schreiben. Die Auslieferung ist gewisser-
massen eine Zwischenstufe vom Dokumentar- zum Spielfilm. Der Stoff bot
sich mir als Chance an. Andererseits ist der Bezug zur Gegenwart ein
doppelter: Nicht nur geht es in diesem Film um schweizerische Asylpolitik,
sondern es ist auch festzustellen, dass die damaligen Ereignisse wieder
ins Gesprach kommen. Die Schriften von Marx und Bakunin werden heute
intensiv diskutiert. Es gibt so etwas wie eine Renaissance des sozialrevo-
lutiondren Gedankengutes des vergangenen Jahrhunderts.
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Frage: Es ist es allgemein bekannt, dass die Finanzierung eines profess!
nell gestalteten Films in den meisten Fallen die finanziellen Mdglichkeite
des Autors {ibersteigt. Er ist auf die Filmférderung der Eidgenossensche
die Unterstitzung durch das Fernsehen und auf eine Restfinanzierung &

DIE DOKUMENTAR- UND SPIELFILME

eigenen oder gespendeten Geldern angewiesen. Wir stellen Sie sich zu
dieser Art der Filmfinanzierung?

von Gunten: Ich sehe hier eine sehr negative Entwicklung. Die Mittel des
Bundes waren urspringlich fir Restfinanzierung gedacht. Heute ist es
praktisch so, dass der Bund einen Beitrag spricht, diesen aber nicht aus
zahlen kann, weil die Restfinanzierung noch nicht gesichert ist. Der Bun
urspringlich daran interessiert, durch seinen Zuschuss ein Projekt zu
erméglichen, sieht sich heute mehr und mehr in die Lage gedréangt, erst
Geldgeber zu werden. Die dem Bund zur Verfigung stehenden Mittel
(augenblicklich 2 Millionen Franken) reichen niemals aus, qualitativ hoct
stehende Filme, wie sie in der Westschweiz entstanden sind und in der
Deutschschweiz gegenwartig hoffentlich produziert werden, in dem
Umfange zu unterstitizen, wie dies notwendig ware. Um diese Qualitat
erreichen zu kdnnen, muss ein Autor kontinuierlich produzieren kénnen,
und dafir bedarf er der Unterstitzung. Dazu kommt die gefahrliche
Erwartung, dass nun jeder Film ein Geniestreich werden muss. Wer dies
der Heranbildung einer ganz kleinen Elite zu realisieren versucht, wird s.
nicht verwundern dirfen, wenn es in zwei bis drei Jahren zu einem Still-
stand der Entwickiung in der Schweiz kommt. Man sollte endlich zur
Uberzeugung kommen, dass der urspringlich gesprochene Férderungs:
beitrag einfach nicht mit der Breitenentwicklung des Films in unserem
Lande Schritt halt. Far den Filmschaffenden prasentiert sich heute die
Situation praktisch so, dass er Filme nur drehen kann, wenn seine
friheren Werke finanziell etwas abgeworfen haben. Das war bei mir mit
Bananera-Libertad glicklicherweise der Fall. Das aber fihrt zu einer stz
ken Selektion, die nicht immer nur von Qualitatskriterien bestimmt wird.
Was die Unterstitzung des Fernsehens betrifft, so scheint mir dieses de
Film nach wie vor nicht als eigenstandiges Ausdrucksmittel anzuerkenn:
Das Projekt zur Verfilmung epischer Schweizer Literatur zeigt dies deut-
lich. Man hat offensichtlich nicht begriffen, dass Literatur auch vom Filn
herkommen kann. Handke und auch Bichsel haben bekannt, dass sie
wesentliche Impulse zu ihrem Schaffen vom Film erhalten haben. Film
allein wird vom Fernsehen als weniger bedeutsam eingestuft als Literat:
oder Theater, die man verfilmt. Erschwerend wirkt die Tatsache, das die
finanzielle Unterstitzung des Fernsehens nur in einem Masse erfolgt, d:
die Schwierigkeiten der Budgetierung einer Filmproduktion nicht zu 16se
vermag. Daraus ist zu folgern, dass Restfinanzierungen immer schwieri
werden.
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Wirklichkeit. Erschwerend kommt dazu, das die Kranken dem Wahn - i i
Iep, nur das hatte Giltigkeit, was Gber den Bildschirm in die Stube kc\nlrir::t[. Blographle
Die El_ektronikdealer, vorwiegend eine Mannerdoméne, haben ihrerseits
geschlckt die Suchtmechanismen ausgenutzt. Mit der Perfektionierung
lhrer Gerate haben sie die Verbreitung der Krankheit gezielt geférdert.
Glb_t es in Zukunft eine Therapie fur die Vidiotie? Kann die weitere Aus-
bteltung verhindert werden? Die Gentechnologie kann, wenn auch keine
Lésung, 'wenigstens Linderung bringen. In Zukunft kann bereits in das
menschliche Hirn ein Aufnahme- und Wiedergabechipsgefah! hineinmani-

von Peter Marcel von Gunten, geb. 20. November 1941 in Bern

Schule, Ausbildung und berufliche Tatigkeiten:

\E)vliir“de: wTrdFenl. Un(_j far eine kleine, operativ einzusetzende Fernsehréhre 1948-1957 Primar- und Sekundarschulen in Bern
habenSAabserosr(]ezemes H|rpschrgmpfung§prozesses ohnehin genug Platz 1957-1961 Berufsiehre (Hallwag (AG) und Ausbildung als Grafiker (-Retoucheur),
: ganz soweit sind wir noch nicht. Fotograf, div. Ausbildungen an der Kunstgewerbeschule Bern
1958/59/61 Eidg. Preise und Stipendium flir angewandte Kunst (Fotografie)
1961-1963 Weiterbildungsseminare fir Kunstgeschichte, Universitat Bern
1961-1963 Grafiker, Fotograf und Trickfilmzeichner in verschiedenen Agenturen
und grafischen Ateliers in Zirich und Bern

1964 EXPO-Lausanne, Mitarbeit fir Ausstellungsgrafik
1964-1970 Eigenes Atelier fur Grafik und Fotografie

1970 bis heute Drehbuchautor, Regisseur und Filmproduzent
Friihere politische und kulturpolitische Aktivititen:

ab 1972 3 Jahre Mitglied der Eidgenéssischen Filmkommission
3 Jahre Programmkommission Filmfestival von Locarno
4 Jahre Filmkommission der Stadt Bern
4 Jahre Kommission Foto, Film und Video des Kantons Bern
1976-1981 Mitglied des Stadtrates von Bern, Fraktion Junges Bern
Prasident der stadtratlichen Gesprachsdelegation wahrend
den Jugendunruhen 1980/81

1981-1983 Prasident des Verbandes Schweizerischer Filmgestalterinnen
1976-1990 mit kurzen Unterbriichen Vorstandsmitglied des gleichen
Verbandes: bis heute Mitglied
1989-1992 Prasident der Arbeitsgemeinschaft der Urheberinnen und Urheber
(Urheberrechtsorganisation der Kinstlerinnen und Kinstler)
1991-1993 Co-Prasident Junges Bern/Freie Liste (JBFL-Stadt Bern)
1992-1995 Prasident der Stiftung Contact Bern (Drogenberatungsstelle)
Heutige Aktivitdten:
seit 1987 Mitglied der Freien Liste des Kantons Bern / GPS
seit 1990 Grossrat / Fraktion Freie Liste
seit 1990 Beirat der Gesellschaft fir bedrohte Vélker
seit 1990 Leiter der Videoabteilung der Pressestelle der Universitat Bern
(Zusammenarbeitsvertrag flir Video- und Dokumentarfilmproduktionen)
seit 1992 Mitglied der ausserparl. GR-Kommission fir Universitatsfragen
seit 1993 Mitglied Stiftungsausschuss Sozialtherapeut. Zentrum Kirchlindach
seit 1995 Mitglied SUISSIMAGE-Kommission fir Mustervertrage der Filmbranche
seit 1995 Mitglied und seit 1996 Prasident der

Kantonalen Kommission fiir Foto und Film
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eines erfreulicheren Klimas der Zusammenarbeit gehort aber auch, dass die Filme-
macher vom Fernsehen als Berufsgruppe ernstgenommen werden. Dazu kénnen die
Cineasten ihr Scherflein beitragen, indem sie in Zukunft einen Verhandlungsstil
betreiben, der erkennen lasst, dass die Sturm-und-Drang-Zeit voruber ist und der
bei den an etwas konventionellere Methoden gewohnten Herren vom Fernsehen
nicht gleich den Eindruck entstehen lasst,'die Filmemacher betatigten sich als Pres-
sure-Group. Urs Jaeggi

Petemnten Vom Autodidakt zum Spielfilmregisseur

Der 1941 geborene Peter von Gunten hat eben seinen ersten Spielfilm fertiggestellt.
Die Auslieferung erzahit das Schicksal des russischen Anarchisten Sergej Njetscha-
Jjew in den Jahren 18639 bis 1872. Als politischer Flichtling hatte er in der Schweiz
Zuflucht gesucht und wurde dann das Opfer eines mehr als nur zwielichtigen Han-
dels, der kein gutes Licht auf die damaligen Behdrden wirft. Peter von Guntens Weg
zum Spielfilm war keineswegs einfach. Neben dem Willen, ein bestimmtes Ziel zu
erreichen, brauchte es den Mut zum Ungewohnlichen, eine tuchtige Portion Selbst-
vertrauen und, wie ich meine, auch eine Prise Glick. Ist von Guntens Weg — er hat
seine Filmer-Laufbahn 1967 mit dem Kurzfilm Blumengedicht begonnen, dann die
Filme Die Vorstellung, Im schonsten Wiesengrunde (beide 7968), Einundzwanzig,
Firebird und Mein personlicher Beitrag zur Aktion gesundes Volk (7969) sowie
‘Bananera Libertad (7970) gedreht und bei verschiedenen Filmen anderer Autoren
mitgewirkt, ehe er sein Spielfilmprojekt in Angriff nahm — symptomatisch fiir das
Filmschaffen in der deutschen Schweiz? Der Filmautor hat in einem Gespréch
dartber Auskunft gegeben, und es hat sich ergeben, dass sein Weg zum Film viele
Parallelen zu den andern Filmschaffenden seiner Generation aufweist.

ZOOM-FILMBERATER . Wie wird man in der deutschsprachigen Schweiz Film-
schaffender, wie verlauft hier eine Entwicklung vom Wunsch, Filme zu drehen, bis
hin zur Realisation eines Spielfilms ?

Peter von Gunten: Fir mich verlief die Entwicklung kontinuierlich, aber isoliert.
Zuerst absolvierte ich eine Berufslehre im graphischen Gewerbe, und nebenbei
interessierte ich mich fir den Film. Die Aktivitaten verschiedener Filmklubs in Bern
kamen mir in meinem Hobby entgegen. Dann aber waren es auch Berufskollegen,
zum Beispiel Leonardo Bezzola, der damals mit Bernhard Luginbihl einen Film
drehte, die mich anregten, selber etwas zu versuchen. Bestarkt in meinem Wunsche,
Filme zu drehen, wurde ich durch die Erkenntnis, dass mir der Film mehr Ausdrucks-
moglichkeiten anbieten konnte als die statische Photographie, mit der ich mich
bisher befasst hatte. Bei einer Zlircher Werbefilm-Firma eignete ich mir das hand-
werkliche Ristzeug an, und als ich mich spéater in Bern als selbstandiger Graphiker
und Photograph betatigte, rlickten auch die Moglichkeiten einer eigenen filmischen
Realisation naher. Eigentlichen Impuls dazu erhielt ich an den Kurzfilmtagen in
Oberhausen, die ich zwischen den Jahren 1963 und 1966 regeimassig besuchte.
Dort war festzustellien, dass es einen Film gab, der eindeutig ausserhalb jener Denk-
schemata lag, die in der Schweiz auf den Film angewendet wurden. Ich sah Kurz-
filme aus den USA, Jugoslawien und der Tschechoslowakei, die fiinf oder zehn
Minuten lang waren, und ich Uberlegte mir, dass ich einen solchen Film mit beschei-
denen Mitteln auch realisieren konnte. So enstand das B/umengedicht, das stark
vom Gedanken gepragt war, mit dem bewegten Bild etwas auszudriicken, was allein
mit der statischen Photographie nicht moglich gewesen ware. Bei der Realisation
stellte ich dann fest, dass ahnliche Bestrebungen in der Schweiz auch schon im
Gange waren, dass es die Solothurner Filmtage gab. Als ich 1968 dort mein B/u-
mengedicht prasentierte, merkte ich, dass es etwa zehn Leute gab, die auf ahnliche
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wieich Filme zu drehen versuchten. Natiirlich hat es bereits eine «mittlerey
ation von Filmemachern gegeben, etwa Alexander Seiler, Walter Marti, Rolf
y oder auch das Gespann Blum/Maeder in Bern, doch stand sie ausserhalb
jener Gruppe, die gewissermassen versuchte, unter amateurhaften technischen und
finanziellen Bedingungen professionelle Filme zu drehen. Unsere Bemihungen
wurden damals sowohl von einem Teil der Kritik wie auch des Fernsehens unter-
schétzt und heruntergemacht. Man glaubte nicht an uns. Aber gerade das flhrte
unter Filmern wie Aebersold/Klopfenstein/Schaad (AKS), Georg Radanowicz,
Jakob Siber, Kurt Gloor, Yves Yersin (das sind die Namen, die mir_jetzt gerade
spontan einfallen) und mir zu Gespréachen. Wir fanden zur Diskussion, weil wir
gemeinsame Probleme hatten: die Schwierigkeit, Mittel zur Produktion zu finden
und unsere Filme, die ja alle sehr kurz waren, zur Distribution zu bringen. Gliick-
licherweise hatten wir mit unseren Filmen im Ausland teilweise mehr Erfolg, gewan-
nen Preise und Auszeichnung, was dann zu einer gewissen Rickwirkung in der
Heimat fuhrte. Klassisches Beispiel dafiir ist der Film Chicorée von Fredi M. Murer,
der in Oberhausen einen Jurypreis erhielt, was dazu fiihrte, dass er nachtraglich
auch von der Eidgendssischen Filmkommission eine Qualitatspramie erhielt. Spéter
dann stiessen andere Jungfilmer zu uns, etwa Hans Stiirm, Marlies und Urs Graf und
Markus Imhoof. Es entstand die Filmemacher-Generation der heute ungefahr Dreis-
sigjahrigen. Merkmal der Gruppe ist es, dass alle Filmautoren Autodidakt‘en sind.
Praktisch sind zwei Herkunftsorte festzustellen. So wie ich sind viele der Filmema-
cher aus einem kunstgewerblichen Beruf hervorgegangen, andere dagegen kamen
Uber eine hohere Schulbildung zum Film, so etwa Markus Imhoof oder Robert
Schar. Typisch ist aber auch, dass kein einziger Autor vom Fernsehen herkommt.

Kann man die jahrelange Entwicklung zum Spielfilm damit begriinden, dass es an
Ausbildungsmdglichkeiten fehlte, so dass die Filmschaffenden das Handwerk ge-
wissermassen an kleinen Experimenten, die dann zu so etwas wie einer Deutsch-
schweizer Dokumentarfilmschule fihrten, erlernen mussten ?

Der Dokumentarfilm hat in der Deutschschweiz im Gegensatz zur Romandie — dort
werden immer gleich Spielfilme gedreht, auch wenn sie nur finf oder zehn Minuten
dauern —einen Eigenwert. Es gibt hier so etwas wie einen Dokumentarstil, der durch
den Spielfilm nicht abgelést werden wird. Der Dokumentarfilm wurde nicht nur
durch das Fehlen technischer und finanzieller Mittel zur Herstellung von Spielfilmen
gefdrdert, sondern auch dadurch, dass er gewisse Probleme Uberwinden half, die
den Deutschschweizer Spielfilm belasteten: die Sprache etwa, aber auch das Image
des Dialekt-Lustspiels oder Heimatfilms. So war die Entwicklung zum dokumentari-
schen Film, der es erlaubte, Gegenwartsprobleme filmisch darzustellen, gewisser-
massen ein kulturpolitischer Prozess. Ein Bewusstseinsprozess fand statt. Der Film
wurde nicht mehr bloss als dsthetisch-formales Ausdrucksmittel verstanden, son-
dern als Spiegel einer engagierten Denkweise. Es ist bezeichnend, dass jene Cinea-
sten im Gedéachtnis haftenbleiben, die sich auch wirklich engagiert haben, also etwa
Alexander Seiler mit Fifteen und Unser Lehrer, Stiirm mit Zur Wohnungsfrage,
Richard Dindo mit Naive Maler in der Ostschweiz oder eben auch von Gunten mit
Bananera Libertad.

Far mich ist die Zuwendung zum Spielfilm erklarbar mit der Schwierigkeit, Gber-
haupt Filme drehen zu kénnen. Ich sah die kleine Chance, vom Fernsehen fiir die
Produktion eines Spielfilms einen Beitrag zu erhalten. Das war ein starker Anreiz.
Ausserdem hatte ich aber auch das Gefiihl, dass die Ausdrucksmoglichkeiten des
Dokumentarfilms beschrankt sind, wenn man ein grosseres und heterogeneres
Publikum erreichen will, ohne es zu briskieren und damit von vornherein fur be-
stimmte ldeen aufnahmeunfihig zu machen. Beim Spielfilm sind diese Grenzen
weiter gefasst. Den Darstellern kdnnen weitergehende Aussagen in den Mund
gelegt werden, denn es sind fiktive Personen, auch wenn sie einer historischen oder
gegenwartigen Wirklichkeit entstammen. Der Zuschauer empfindet ihre Aussagen
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im Bewusstsein, dass ein Autor das Szenario geschrieben und den Stoff dramatur-
gisch bearbeitet hat.

Nun sind wir beim Spielfilm angelangt. Es war oft zu vernehmen, dass in der
Westschweiz die kleinen Produktionsbudgets die Filmschaffenden zu einer sehr
klaren und linearen Arbeitsweise zwangen, aus der sich ein eigener — und, wie sich
heute herausstellt, erfolgstrachtiger — Stil entwickelt hat. Haben sie das bescheidene
Budget, das ihnen zur Verfugung stand, ahnlich positiv empfunden, oder war s
Ihnen mehr Hindernis ?

Die Filme der Westschweizer Autoren wie Tanner, Soutter oder Goretta spielen
immer in kleinen Dekors, brauchen wenig Aufwand und haben stets nur beschei-
dene Handlung im Sinne von Aktion. Dadurch wurde eine Identitat gefunden ZWi-
schen finanziellen Méglichkeiten, Drehbuch und Ausfiihrung, die sich in einem sehr
einheitlichen Stil manifestiert. Dazu kommt, dass sich die Westschweizer schwere-
los in ihren Milieus bewegen, weil diese sich mihelos in den franzosischen Kultur-
raum einfiigen. Dadurch haben sie uns Deutschschweizern mit unserer landlichen,
provinzielten Situation etliches voraus. Unter anderem failt es ihnen viel leichter, in
zwischenmenschliche Situationen einzudringen. Denken wir einmal an Rosemonde
in Tanners La Salamandre. Solche Madchen gibt es auch in Bern, aber ich glaube
nicht, dass es im Augenblick moglich wire, sie filmisch mit derselben Intensitat zu
erfassen, wie dies Tanner tut. La Salamandre ist ein Film (ber Geflihle. Es fehlt uns
einfach die Erfahrung, eine Person, die zudem noch in der Mundart spricht, so zu
schildern. Das ist der Grund, weshalb die Autoren der Deutschschweizer Spielfilme
diesen Problemen des kleinen Mannes und des Alltags vorerst ausweichen. imhoof
geht mit seinem Spielfiim den Problemen des Strafvolizugs auf den Grund, also
etwas, was sich durchaus dokumentarisch behandeln liesse, Lyssy plant einen
Spielfilm Uber die Ermordung des Nazi-Gauleiters Gustlow in Davos, ich selber habe
mich auch an einen historischen Stoff gehalten, um einmal zu untersuchen, wieviel
der Schweiz ein Revolutiondr wert ist. Nun wird aber gerade bei diesen Projekten
das kleine Budget problematisch, weil wir eben nicht mehr im beschrankten Milieu
arbeiten kénnen. Andererseits fordert es von jedem einzelnen innerhalb der Produk-
tion ein Mehrfaches an Phantasie, Initiative, Erfindungsgeist und Bereitschaft zur
Teamarbeit. Darauf verzichten mochte ich auch in Zukunftnicht.

Die Auslieferung spielt in der Vergangenheit, wobei es kilar ist, dass im Film einiges
zum Ausdruck kommt, das unsere Gegenwart petrifft. Warum dieser Riickgriff auf
einen historischen Stoff?

im Grunde interessiert mich die Vergangenheit nur, soweit sie aktuelle Bezlige zur
Gegenwart aufweist. Dass ich auf einen historischen Stoff zurlckgriff, spiegelt ein
wenig meinen Weg Uber den Dokumentarfilm zum Spielfilm. Ich habe mich nicht
getraut, ganz ohne dokumentarische Grundlagen ein Szenario zu schreiben. Die
Auslieferung ist gewissermassen eine Zwischenstufe vom Dokumentar- zum Spiel-
film. Der Stoff bot sich mir als eine Chance an. Andererseits ist der Bezug zur
Gegenwart ein doppelter: Nicht nur geht es in diesem Film um schweizerische
Asylpolitik, sondern es ist auch festzustellen, dass die damaligen Ereignisse wieder
ins Gesprach kommen. Die Schriften von Marx und Bakunin werden heute intensiv
diskutiert. Es gibt so etwas wie eine Renaissance des sozialrevolutionaren Gedan-
kengutes des vergangenenJahrhunderts.

Man kennt — ausgepragt vor allem in der Westschweiz mit der Groupe 5, dem
Cinéma marginal usw. — so etwas wie eine Gruppenbildung unter den Filmema-
chern. Dies geschieht meist weniger aus ideologischen Uberlegungen heraus als
aus der Uberlegung, dass gemeinsam Produktionsziele eher zu erreichen sind. Vor
einiger Zeit hat sich nun auch in der deutschen Schweiz die Nemo-Film gebildet, der
verschiedene Filmschaffende (Seiler, Gloor, Radanowicz, Imhoof, Murer, Cham-
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pion, Yersin) angehdren. Was ist von dieser Gruppenbildung zu halten ? Verfolgt sie
ahnliche Ziele wie die Gruppen in der Westschweiz ?

Bestrebungen, gemeinsam Produktionsziele zu erreichen, hat es auch in der
Deutschschweiz schon gegeben (Verband Schweizerischer Filmgestalter). Sie wur-
den dann abgelost durch die Bemiihungen des Vereins flr ein schweizerisches
Filmzentrum, der sich auf verschiedenen Gebieten aktiv fir die Verbreitung des
Schweizer Films einsetzte, aber sich auch mit dem Gedanken trug, fir die Produk-
tion von Filmen etwas zu leisten. Als diese Plane hinausgezégert wurden, haben
sich einige Autoren aus privatwirtschaftlichen Interessen zu einer Produktionsfirma
zusammengeschlossen, eben der Nemo. Ich habe diesen Schritt immer als dusserst
negativ empfunden, weil er zu einer Zersplitterung der Interessen gefiihrt hat. So ist
die rege kulturpolitische Aktivitat des Verbandes Schweizerischer Filmgestalter in
jenem Ausmasse zuriickgegangen, als jene der Nemo-Film zunahm. Was sich in
Zirich entwickelt, ist ein Schritt zur Kleinburgerlichkeit. Die Folge davon ist ndmlich,
dass jene Autoren, die sich schon bestatigt haben, noch starker werden, wihrend
die andern das Nachsehen haben. Der Zusammenschluss hat dazu gefiihrt, dass sich
die gesamte Filmsituation in der Deutschschweiz verschlechtert hat. Vergleichbar
mitder Groupe b ist die Nemo keinesfalls, denn erstere ist organisch und kontinuier-
lich gewachsen. Wesentlicher als eine Gruppenbildung schiene mir, dass eine fort-
laufende Filmarbeitin der deutschen Schweiz — ganz gleich, wo sie geschieht — das
Klima der Filmherstellung heben wiirde. '

In der Westschweiz hat dje Zunahme der Produktion dazu gefiihrt, dass Ffiir “die
Herstellung von Filmen so etwas wie eine Infrastruktur entstand. So hat beispiels-
weise der Kameramann Renato Berta kontinuietlich arbeiten kénnen. Auch in der
Deutschschweiz haben einige Techniker an verschiedenen Filmprojekten mitwirken
kénnen. Ist auch hier so etwas wie eine technische Infrastruktur im Entstehen ?

Es gibt zwei Moglichkeiten der Entwickiung. Die eine ist, dass wie bisher sehr wenig
Filme mit mittleren bis hoheren Budgets produziert werden. Das bedeutet, dass nur
noch wenige Filmemacher ihre Projekte realisieren kénnen. Die Techniker werden
dann nur noch ein- oder zweimal im Jahr bei einer Filmproduktion mitwirken kén-
nen, mussen um angemessene Honorare kampfen und dennoch einem zweiten
Broterwerb nachgehen. Dadurch wird die Infrastruktur automatisch gehemmt. Es
stellt sich eine elitare Entwicklung ein. Der zweite, von mir bevorzugte Weg wire der
einer moglichst ausgedehnten Filmproduktion. Sie erlaubt den Technikern, kontinu-
jerlich zu arbeiten, wodurch die Honorare herabgesetzt werden kénnen. Dies wie-
derum ermoglicht dem Filmschaffenden, mit kleineren Budgets zu arbeiten und hin
und wieder auch einen Film zu drehen, der nicht unbedingt ein Kassenschlager
werden muss.

Nun ist es allgemein bekannt, dass die Finanzierung eines professionell gestalteten
Films in den meisten Féllen die finanziellen Méglichkeiten des Autors tbersteigt. Er
ist auf die Filmforderung des Bundes, die Unterstitzung durch das Fernsehen und
auf eine Restfinanzierung aus eigenen oder gespendeten Geldern angewiesen. Wie
stellen Sie sich zu dieser Art der Filmfinanzierung ?

Ich sehe hier eine sehr negative Entwicklung. Die Mittel des Bundes waren ur-
sprunglich flr Restfinanzierungen gedacht. Heute ist es praktisch so, dass der Bund
einen Beitrag spricht, diesen aber nicht auszahlen kann, weil die Restfinanzierung
noch nicht gesichert ist. Der-Bund, urspringlich daran interessiert, durch‘seinen
Zuschuss ein Projekt zu ermoglichen, sieht sich heute mehr und mehr in die Lage
gedrangt, erster Geldgeber zu werden. Die dem Bund zur Verfligung stehenden
Mittel (augenblicklich 2 Millionen Franken) reichen niemals aus, qualitativ hochste-
hende Filme, wie sie in der Westschweiz entstanden sind und in der Deutsch-
schweiz gegenwartig hoffentlich produziert werden, in dem Umfange zu unterstut-
zen, wie dies notwendig ware. Um diese Qualitat erreichen zu kdénnen, muss ein
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Autor kontinuierlich produzieren konnen, und dafiir bedarf er der Unterstiitzung.
Dazu kommt die gefahrliche Erwartung, dass nun jeder Film ein Geniestreich wer-
den muss. Wer dies in der Heranbildung einer ganz kleinen Elite zu realisieren
versucht, wird sich nicht verwundern diirfen, wenn es in zwei bis drei Jahren zu
einem Stillstand der Entwicklung in der Schweiz kommt. Man sollte endlich zur
Uberzeugung kommen, dass der urspriinglich gesprochene Forderungsbeitrag ein-
fach nicht mit der Breitenentwicklung des Films in unserem Lande Schritt halt. Fiir
den Filmschaffenden prasentiert sich heute die Situation praktisch so, dass er Filme
nur drehen kann, wenn seine friheren Werke finanziell etwas abgeworfen haben:
Das war bei mir mit Bananera Libertad gliicklicherweise der Fall. Das aber fiihrt zu
einer starken Selektion, die nicht immer nur von Qualitatskriterien bestimmt wird.
Was die Unterstiitzung des Fernsehens betrifft, so scheint mir dieses den Film nach
wie vor nicht als eigenstdndiges Ausdrucksmittel anzuerkennen. Das Projekt zur
Verfilmung epischer Schweizer Literatur zeigt dies deutlich. Man hat offensichtlich
nicht begriffen, dass Literatur auch.vom Film herkommen kann. Handke und auch
Bichsel haben bekannt, dass sie wesentliche Impulse zu ihrem Schaffen vom Film
erhalten haben. Film allein wird vom Fernsehen als weniger bedeutsam eingestuft
als Literatur oder Theater, die man verfilmt. Erschwerend wirkt die Tatsache, dass die
finanzielle Unterstiitzung des Fernsehens nur in einem Masse erfolgt, das die
Schwierigkeiten der Budgetierung einer Filmproduktion nicht zu lésen vermag.
Daraus ist zu folgern, dass Restfinanzierungen immer schwieriger werden.

Wie sehen Sie die Zukunft der Deutschschweizer Filmschaffenden in Anbetracht
dieser Situation? Es ist ja nicht nur so, dass durch die Inflation weniger Geld als
letzies Jahr zur Verfligung steht, sondern man muss auch berlicksichtigen, dass die
Zahl der Filmschaffenden stark zugenommen hat. Immer mehr Autoren stellen Ge-
suche fir Férderungsmittel des Bundes. Wird dies zu einer elitiren Entwicklung
fuhren, so dass nur mehr wenige Filmschaffende die Mdglichkeit haben werden,
Filme zu realisieren und eine Breitenentwicklung ausgeschlossen bleibt ?

lch sehe keine andere Moglichkeiten, als dass wir alle — ich selber bin in der
glucklichen Situation, dass ich in der Eidgendssischen Filmkommission mitreden
kann — dieser Entwicklung entgegenwirken. Das bedeutet aber, dass auch jene, die
jetzt Erfolg haben, sich diesen Zielen unterwerfen und nicht irgendwie an der Spitze
davonschwimmen. Die kulturpolitische Prasenz des Films miissen die Filmschaffen-
den gemeinsam vertreten, deshalb dussere ich mich auch gegen Gruppenbildungen.
Ein Lichtpunkt sind die Bestrebungen des Filmzentrums in Fragen von Auslandpréa-
sentationen und Filmverleih. Auch mein neuer Film wird durch den Filmpool vetlie-
hen werden.

Bedeutet djes, dass Sie fir Die Auslieferung keinen Verleiher gefunden haben?

lch wirde es anders formulieren: Kein Verleiher hat mich gefunden. Uber dieses
Kapitel schweige ich mich aus. Solange sich in der Schweiz niemand an einem
Risiko beteiligen, sondern nur mégliche Einnahmen zur Halfte kassieren will, habe
ich kein Interesse, mich an jemanden zu verkaufen. Ich sehe keine Moglichkeit,
meinen Film ins dbliche Verleihsystem zu integrieren, wenn keiner der Verleiher
bereit ist, am Risiko mitzutragen. Wir haben allzu lange bei Verleihern gebettelt, ob
sie unsere Filme in die Schublade legen wirden. Da ist der Filmpool doch die
ehrlichere Verleihinstitution, wenn dort auch Schwierigkeiten bestehen, einen Film
professioneli zulancieren.

Sehen Sie gute Chancen flir die Distribution lhres Filmes ? Heisst es nicht, dass Sie
sich persénlich vielmehr fiir die Unterbringung lhres Filmes einsetzen missen, wenn
er beim Filmpool liegt ?

Doch, das muss ich auf jeden Fall. Es gibt zwei Wege der kommerziellen Auswer-
tung. Der erste ist jener, den Verleiher und Kinos seit jeher praktizieren: Man muss




nous étions petits enfants (1961) oder La Suisse s'interroge (1964). Tanner drehte
im gleichen Jahr Les Apprentis. Wa hrenddem sein erster Langspielfilm, Charles mort -
ou vif. als erstes Produkt der «Groupe 5», 1969 beendet wurde, entstanden zuvor
bereits andere Fiktionsfilme: Kann die Bedeutung von Niklaus Gessner sowie das
aufwendige, inzwischen samt der Produktionsgesellschaft, der Genfer «Films de
I'aube SAy, verschollene Debit von Daniel Fahri, Les Vieilles Lunes, vergessen
werden, so weckten Francis Reusser, Claude Champion, Jacques Sandoz und Yves
Yersin mit Quatre d'entre elles 1968 grosses und auch internationales Interesse; ihr
Film gelangte selbst in die deutschschweizerischen Kinos. Yersin beteiligte sich
ebenfalls an der dreiteiligen Langmetrage Swissmade (1969). Von Reusser stammte
1968 Vive la Mort, und gar ein Jahr zuvor prasentierte Jean-Louis Roy in Cannes
seinen Erstling L/nconnu de Shandigor mit einem Achtungserfolg. lhm folgte
Michel Soutter mit seinen drei ersten Langspielfilmen: La Lune avec des Dents,
Haschisch (1968) und La Pomme (1 969). Claude Champion bestatigte ferner 1968
sein Talent mit dem didaktisch-dokumentarischen Film Yvon Yvonne, und auf eine
langjahrige Erfahrung als Animationsregisseure konnte auch Ernest Ansorge zu-
riickblicken, der 1964 zu drehen begann und dessen Les Corbeaux und Fantasmatic
von 1968 und 1969 internationale Beachtung fanden. Erst zu diesem Zeitpunkt
setzte die « Groupe by ein.

« Groupe 5y : Ursprung und Form

Welche fiir das gesamte schweizerische Filmschaffen bedeutsamen Erfolge die
«Groupe b» erzielte, zeigt sich schonan ihren wichtigsten Werken wie Charles mort
ou vif. James ou pas, Le Fou, La Salamandre, Les Arpenteurs, L'Invitation sowie Le
Retour d’Afrique. Soutters Pardon Auguste gelangt Mitte Februar zur Premiere, und
Tanner dreht gegenwartig Le Milieu du Monde. Schliesslich ist auch ein weiterer
Autor durch die «Groupe 5» bekannt geworden: Yvan Butler, mit seinem Debit La
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Bedeutet dies, dass Sie fir Die Auslieferung keinen Verleiher gefunden haben?

Ich wirde es anders formulieren: Kein Verleiher hat mich gefunden. Uber dieses
Kapitel schweige ich mich aus. Solange sich in der Schweiz niemand an einem
Risiko beteiligen, sondern nur mogliche Einnahmen zur Halfte kassieren will, habe
ich kein Interesse, mich an jemanden zu verkaufen. Ich sehe keine Még!iéhkeit
meinen Film ins Ubliche Verleihsystem zu integrieren, wenn keiner der Verleiher
bereit ist, am Risiko mitzutragen. Wir haben allzu lange bei Verleihern gebettelt, ob
sie unsere Filme in die Schublade legen wirden. Da ist der Filmpool doch die
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Sehen Sie gute Chancen fur die Distribution lhres Filmes? Heisst es nicht, dass Sie
sich personlich vielmehr fiir die Unterbringung lhres Filmes einsetzen mussen, wenn
er beim Filmpoolliegt? ‘

Doch, das muss ich auf jeden Fall. Es gibt zwei Wege der kommerziellen Auswer-
tung. Der erste ist jener, den Verleiher und Kinos seit jeher praktizieren: Man muss
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bollwerk 21, 3011 bern, schweiz
telefon 031 224039

bern, jan.1970 riickschau auf die filmer-titigkeit im jahr 1969
januar produktion des surzfilms:
"im schonsten Wiegengruﬂde”(4am1n@>

erstauffihrung an den solothurner film—
tage ende januar.(filmbudget 200 . ~fr. )
sufkeuf des films durch den eveng.-ref.
‘ £1ilm- 7ﬂ610~ und fernsehdienst.
febr./miry dreharbeiten und produktion des films
/@huq1¢¢, dich.len ot neinundzwanzigh( 21 junge schweizer kinst
Cbu nlrer . ‘Qhr /ZU&h ler machen je eine minute film in eigene:
vece L.,.wq Hon ?A&?M reglﬂ\ .experimental{ilm mit mcw.j,m.“n und
ms ﬁ’-e ol . bildhauern d'L(%-}hl:(% elge:ﬂe idee in zu-~-
V e Aﬁ‘&&; IM sammenarbeit mit dem “.tecan@"teaﬁ unter
OC&‘? meiner leitung realilsieren.

&(I/ﬂ[/”“‘q dieser film wurde dank einer kopien-
garantie der stiftung pro helvetia
realisiert.die suswahl der kimstler war
durch eine entsprechende ausstellung
unter dem namen 22 junge schwe: T
kinstler”,die in amsterdam und in bern
gezeigt wurde,gegeben.

april in oberhausen wird im wetthewer m“p\ox‘

vim schonsten wiesengrunde™ geuel

findet oin bemerkenswertes DLW,Q

mai produktion des kurziilms ”f?wnbx“\

' AP fﬂmmonarbeit mit dem in

SL!M”JVF” maler peter st@mmf“f
Plm(4min. )wurde in d@v schwei?
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bern,

bollwerk 21, 3071 bern, sch
ielefon 031 22 40 39

dezember verkauf des films "blumengedicht®
an das erste deutsche fernsehen.
(proa.1968)

im fruhjahr aufnahme als mitglied in die
"association suisse des réalisateur de
Tilm"(verband schweizerischer filmgesta
ter)und beitritt sur "arbeiltsgemeinscha:

e za ‘métiom%s‘filmzentrum”a,'
) ot eaphl + Plotvgreph o

vorschau auf die filmertdtigkeit im iahr 1970
& d

doof M laule des jahres 1969 entstand ein filmprojekt

Uber die europiischen bezichungen zur dritten welt,
mit dem arbeitstitel "way of life".dieses filmprojekt
wirde von der eidg.filmkommission im dezember 1969
mit einem herstellungsbeitrag in der hdhe von

fr., 307000 ausgezeichnet.die restfinanzierung fir
diese mit normalem budget arbeitende eigene produktic
ist durch eine am film interessierte institution
gesichert,ohne irgendwelche konzessionen in
thematischer oder formaler hinsicht ist es mir nun
méglich meinen ersten film unter normalen arbeitshedi
gungen herzustellen.dieser film wird ca.im sommer
1970 fertiggestellt.

OO

im frihjahr 1969 hat das schweizer fernsehen 12 Junge
filmschaffende eingeladen spielfilmprojekte eingu=.
reichen.eine auswahlkommission hat nun mein projekt
und vier weitere zur co-produktion ausgewihlt,

das fernsehen bezahlt einen teil der produktions—
kosten,der rest muss selbst oder durch co-produ~
zenten finanziert werden.,

in freier zusammenarbeit mit dem schriftsteller,
theatermensch~und kritiker claus bremer istein
treatment entstanden mit dem arbeitstitel

"la lutte continue'.die realisation dieses spiel-
films kann voraussichtlich im sommer 1970 beginnen.
ndhere inhaltliche angaben mdchte ich nicht machen,
ich kann jedoch sovielwerraten,dass mein film mit
politthema dem bilrgertum zu weit links und der neuen
linken zu wenig links sein wird.
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