


tell: Ich habe mir die neue Platte :

von YELLO, «Claro que si»,an-
gehort. Liebst Du das Pompose?
Meier: Nein — an sich nicht; viel-
leicht sind einige Stellen saftig gera-
. ten, blumig, spielerisch, voller

Freude. Aber das griindet nicht auf .
einem Konzept "Pompds’. Sicher |

mochte ich etwas anderes auf diese
Welt setzen, als den Verwesungs-
gestank des eh schon vorhandenen
Grau-in-Griin-Flusses. Nichts - ekelt
mich mehr als die Produkte von
Artisten, die den Totenstrom unter
dem Vorwand ’zu zeigen wie es ist’
mit erhobenem Zeigefinger nur
noch verlangern. Das heisst nicht,
dass ich verkldrenden Kitsch will,
ich glaube im Gegenteil, dass die
wahre Schonheit, fiir die es keine
allgemeingiiltige Beschreibung
gibt, provokativer und gefahrlicher
ist, als die linksbiisserisch elitdre
Intellektuellendidaktik, deren Ver-
treter die Havanna Cigarre hoch-
stens heimlich rauchen und die
schon gar nicht mehr wissen, wo
das Chateau Petrus liegt.

tell: Gibt es bei Dir einen Hang
N zum Trivialen?

Meier: Ja — aber man darf die Tri-
vialitdt nicht als Anbiederung ver-
stehen; ich wihle eine einfache Ge-
schichte nicht um verstanden zu

werden. Ich kann das anhand des

Filmes erkldren. Als Filmemacher
ist man Bildermacher. Die Story ist
nur eine Art Libretto fiir die Bilder.
Keinesfalls mochte ich wie der Esel
der Riibe einer literarischen Vorla-
ge nachrennen; einer Vorlage, die
hochdifferenziert, analytisch und
philosophisch sein kann. Die Thril-
lergeschichte in “Jetzt und Alles’
liefert einen Spannungsbogen. Man
mag sagen, sie sei banal, ich habe
das nie als Vorwurf empfunden. Sie
ist eine Voraussetzung fiir den Film
und gibt mir gerade in ihrer Bana-
litat die Freiheit, die Bilder zu ma-
chen, die ich will.

In der Renaissance hatte die
Kunst einen klaren Auftrag: Du
hattest nochmals eine Verkiindi-
gung zu malen, die Anbetung der

sicht eines Potentaten. Eigentlich
banale Themen. Dieser triviale

 Rahmen oder Inhalt hat jedoch die

heiligen Drei Kdnige oder das Ge- :

FEorm — und das war in diesem Fal-
le die Malerei — befreit. Musik oder
Bilder sollen nicht philosophische
Inhalte illustrieren und als Mittel
zum Zweck verkommen, sondern
wie das Leben fiir sich stehen. Et-
was anderes sind politische Agita-

tionsgrafik und Werbung. Sie ha-

ben einen klaren Auftrag, eine
Funktion und sollen nur daran ge-
messen werden, ob sie diesen erfiil-
len.

tell: Gehst Du oft ins Kino?

Meier: Nein, sehr selten. Wenn ich.
i die Moglichkeit habe, mich zwei "

Stunden ins Kino oder in eine Beiz
zu setzen, entscheide ich mich fast

immer -fiir. letzteres. Ich bin ein :

Voyeur, ich liebe es fremde Leute -

anzusehen und mir ihre Geschichte
als Film in meinem Kopf auszu-
spinnen. Im Kino ist meine Phanta-
sie meistens schlecht verwaltet.

tell: Wie steht es mit Deiner Erfah-
rung als Filmer?

ginnst immer wieder zerpfliicken
ldsst, bis nichts mehr bleibt, dieser
Prozess ist, wenn man mit einer

|

Filme gemacht. Filme ohne An-
fang und Ende, keine Geschichten,
bewegte Fresken. Zu dieser Zeit
habe ich auch  angefangen,
Drehbiicher zu schreiben, aller-

dings nicht mit der Idee, sie zu ver- |

-filmen, sondern eher als Notizen zu
einem Film, den es nur als Spinti-

sierei in meinem Kopf gab.

tell: So ahnlich wie bestimmte iiii- .

cher von Borroughs?
Meier: Ich wiirde das nicht mit

Borroughs vergleichen. Ich stellte

dann so, als hétte ich sie in einem
Film gesehen. Das war sprachlich:
oder literarisch tiberhaupt nicht in-
teressant, es waren Erinnerungen
in ~Stichworten. Zum ~ Beispiel

- mir Szenen vor und beschrieb sie

(Meier - schaut zum~ Fenster hin- -

aus): «Erschaute aus dem Fenster

und die roten Backsteine des Nach- .

barhauses begannen sich blau zu
verfirben.» Das war ein Aufsteller,
ohne die Miihe des- Machens, einen

Film im Kopf zusammenzuphanta-

-sieren. Mit der Zeit versuchte ich

. mir vorzustellen, wie man aus die-
Meier: Vor etwa 12 Jahren habe :
ich begonnen Filme zu machen. Es .
war etwas vom Ersten, was ich
tiberhaupt zustande gebracht habe. :

sen Drehbiichern Filme machen
konnte. Ich habe aber nie konkrete
Schritte unternommen. Einerseits
glaubte ich nicht daran, als bran-

Dieser verfluchte Reflexionspro- : chenfremder Dilettant je das Geld

. zess, der Dich alles was Du be-

zu erhalten, andererseits hatte ich

" auch Angst vor dem grossen Appa-

Kamera herumhantiert, teilweise

ausgeschaltet. Die Vermittlung
tber das Maschinchen war sehr
wichtig fir mich. Wenn ich etwas

- aufschreiben oder zeichnen wollte,

so hat mich das sogleich angegafft

und fertig gemacht. Beim Film |
konnte man sich seinen Traumen |

und Vorstellungen iberlassen und

den Knopf betdtigen. Alles lief |
- antwortungen,

dann in der Biichse drin ab,und
zwel, drei Tage spéiter hat es sich

dann aufgetan,und man hat es an- - 1zieru
- und Alles’ habe ich viel Gliick ge-

- schauen konnen. Das konnte ei-

nem gefallen oder nicht; jedenfalls .

war etwas da, etwas das man her-
vorgebracht hatte. Mit einer Beau-

rat, den es braucht, um einen Spiel-
film zu machen, und vor der Eigen-
dynamik dieses Apparates, die
Dich und die Vorstellung Deiner
Bildchen zerquetscht und
wegspiilt. Was ich bisher gemacht
hatte, auch die 16mm-Filme, muss-
te ich, wenn Uberhaupt, nur vor mir
selber verantworten. Bei einem
Spielfilm ist das anders. Du er-
stellst ein Industrieprodukt und
gerdtst damit in ein Netz von Ver-
egal woher das
Geld kommt.

Mit der Finanzierung von ’Jetzt

habt. Ein Jugendfreund, der irgend-
wie daran glaubte, dass ich einen
Film machen kénne und der das

lieu-16mm-K amera, die ich von ei- . Buch gut fand, leistete die Vorfi-
nem Onkel hatte, habe ich viele : nanzierung. Das Buch gelangte

dann iiber Peter und Martin Hell-
stern vom Rialto-Verleih in Ziirich
zu Peter Schamoni, der zusagte, .
sich fiir eine Realisierung einzuset-
zen, wenn ich von der deutschen
Filmf6rderungsanstalt -einen Fi-
nanzierungsbeitrag erhielte. Alsich
erfuhr, dass ich einer von 45 Be-
werbern war und nur drei oder vier

“zum-Handkuss kommen sollten,

war die Sache fiir mich gelaufen.

tell: Warum, glaubst Du, hast Du
dann das Geld doch noch bekom-
men?

Meier: Am wichtigsten war, dass
Peter Schamoni und die Stella-
Film in Minchen fiir die Realisie-
rung garantierten. Ohne Schamo-
ni, der fiir das Projekt seinen Kopf
hingehalten hat, hétte mir zu Recht
niemand geglaubt, dass ich einen
Spielfilm machen kann. Erst auf
der Grundlage dieser Garantie hat
sicher mitgespielt, dass das Dreh-

buch gefiel und dass ich prézise
Vorstellungen der Besetzung und

.der Mitarbeiter hatte. Nachdem ich

von der Filmf6érderungsanstalt -
250°000 DM zugesagt erhielt, lief
die’ weitere  Finanzierung relativ
problemlos.

tell: Wie teuer ist der Film eigent-
lich zu stehen gekommen?

Meier: Es gibt verschiedene Rech-
nungen. Es kommt darauf an, ob
man die Leistungen von Leuten,
beispielsweise Schamoni als Her-
stellungsleiter oder von mir als Re-
gisseur, der ich nicht meine ganze
Gage bezogen habe, einberechnet
oder nicht. Ich habe die Schluss-
abrechnung noch nicht gesehen
und habe mich auch nicht sehr dar-
um gekiimmert, aber es waren etwa
1,5 Millionen. Fir mich war es
auch eine Uberraschung, dass das
Geld fiir den Film zusammenge-
kommen war. Klar hatte ich es ge-
wollt, aber ich hatte eben auch
Angst, vor dem ersten Drehtag
zum Beispiel. Da stehst du morgens
um acht an einer Strassenecke in
Berlin und 25 Leute wollen wissen,
was lauft.

tell: Wie waren nun Deine ersten
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Dieter Meier

Geboren 1945 in Zirich. Experi-
mentalfilme und Video-Bdnder
seit 1967; Teilnehmer an verschie-
denen Festivals: Quinzaine des re-
alisateurs, Cannes 1970; Art Film
Festival I.C.A., London 1969; To-
kio Film Art Festival, Tokio 1969;
Kurzfilmtage Oberhausen { Lin-

dervertretung), 1970; Film-Festival '

im Kulturprogramm der Olympia-

de, Miinchen 1972; Experimenta 5

{ Wettbewerb), Knokke 1974 u.a. .

Spielfilm «Jetzt und Alles», Buch

Kunstausstellungen:Visualisierte
Denkprozesse», Kunstmuseum

. Luzern, 1970; «The Swiss Avant
- Garde», New York Cultural Cen-

ter, 1971; Documenta 5, Kassel
1972; «Dieter Meier - Werke
1974-1976», Kunsthaus Zirich
1977; «Ruinen», Kupferstichkabi-

t und Regie, 1980. Teilnehmer an °

nett, Berlin 1979 u.a. Komponist- '
und Singer, Schallplatten: «Cry
for Fame» PP 1978, «Jim for Tan- °
go», PP 1979, «J.T.Splash» YEL- :

LO, PP 1979, «Solid Pleasure»
YELLO LP, Ralph u. Phonogram

1981, «Claro que si» YELLO LP,

. Do it, Ralph u. Phonogram 1981.

Biicher: D.M. «Werke 1969-
1974», Verlag H.R.Lutz, Ziirich
1976; D.M. «Werke 1974-1976»,
Kunsthaus Ziirich.

Dieter Meier begeht wihrend
12 Stunden eine Stadt. Alle 60 Se- .
kunden bezeichnet er seinen je-
weiligen Standort mit einerMarke,
der er den jeweiligen Zeitpunkt
und das Datum aufstempeit.

Erfahrungen als Regisseur?

Meier: Um die organisatorischen
Ablaufe kennenzulernen, war ich
kurz vorher als Script auf einer an-
deren Produktion dabei. Mich hat
immer die ganze Ruferei des Regis-
seurs gedrgert, das Geschrei mit
*Action’ und ’Cut’. Bei meinem
Film wollte ich dies keinesfalls tun
und habe diese Aufgabe dem
Regieassistenten Ubertragen. Das
Team hat dann aber sehr kilar zu
verstehen gegeben, dass das meine
‘Aufgabe sei. Jeder im Team hatte,
mehr Filmerfahrung als ich. Sicher
kannte ich die Bilder, die ich mir
vorgestellt hatte, wusste aber nur
beschrinkt, wie man sie herstellt.
Dass ich diese Bilder prézise und
vielleicht auch unterhaltsam be-
schreiben konnte, hat mir viel ge-
holfen. Aus meiner Situation war
ich auch nie versucht, den grossen’
Macker zu spielen, und die Regie
konnte gar nicht eine Geheim-
niskrdmerei in inneren Konzepten
sein, weil ich jede Entscheidung
transparent machen musste, ob ich
wollte oder nicht. Das ist vielleicht
der Hauptgrund dafiir, dass alle
Beteiligten engagiert und gerne an
“Jetzt und Alles’ mitgearbeitet und
die Drehzeit in guter Erinnerung
haben. Zum Drehen eines Films
habe "ich so etwas wie, banales
Wort, Hassliebe: ‘Wenig Schlaf,
Angst, Unsicherheit, Verantwor-

tung auf der einen und auf der an-

deren Seite die Faszination, gefor-

¢ dert . zu sein und dich und deine
-~M®oglichkeit- echt zu gebrauchen.. .

Vielleicht verstehe ich_ jetzt™ die
Sucht vieler Regisseure, sofort ei-
nen néchsten Film zu machen.

tell: Siehst Du mit diesem Film ei-
nen finanziellen Erfolg auf Dich zu-

kommen?

Meier: Nein, absolut nicht. Das ist
nicht nur bei meinem Film so, son-
dern es liegt in der Natur der Bran-

" che. Natiirlich gibt es in Deutsch-
land

Erfolgsfilme, aber da
kannst du genausogut Lotto spie-
len. So drei, vier Filme pro Jahr
spielen ihre Aufwendungen wieder
ein. Wer Filme macht, um zu Koh-
le zu kommen, hat sich noch nie
mit der Realitdt der Branche aus-
einandergesetzt. Wenn ’Jetzt und
Alles’ fiir den Produzenten eine
Million einspielen soll, so miissen
ihn in der BRD etwa 600’000 Zu-
schauer sehen,und das ist ein Rie-
senerfolg. Damit wéren aber ledig-
lich die im Erfolgsfall riickzahlba-

ren Kredite gedeckt. Ausgenom-
men von ein paar Spezialititen wie
Porno, ist dem Film heute die 6ko-
nomische Basis entzogen, und er
befindet sich deshalb weitgehend in

. den Fingen staatlicher Verwal-

tung. Und dass die Kleinbiirger im
Gegensatz zur Aristokratie
schlechte Auftraggeber sind, haben
sie die letzten 200 Jahre in Mittel-
europa bewiesen. Maler, Musiker
und Schreiber konnen sich dem
kleinbiirgerlichen - Auftraggeber
vielleicht noch entziehen, indem sie
in den Untergrund gehen und nicht




1974: Dieter Meier JUMPS

mehr flir ihn, sondern vorerst nur
fiir sich selber produzieren. Film
und Theater aber, die ganz andere
Produktionsmittel  voraussetzen,
konnen das nicht. Obwohl ich ein
Profiteur des bundesdeutschen
Subventionskuchens bin, sehe ich
eine grosse Gefahr, dass Film zur
Gremienkunst verkommt, auch
wenn sie ans Tiirchen zu threm
Schrebergarten das Schild ’Ach-
tung Avantgarde’ oder ’Achtung
politisch dusserst engagierter Film’
héngt. Film war bis vor 20 Jahren
auch in Europa von der Gunst des

sogenannten breiten Publikums °

abhingig, wie das heute in den

USA noch der Fall ist, und das |

scheint mir der beste Garant, dass
Film nicht zur Kunst in eben die-
sem kleinbiirgerlichen Sinn ver-
kommt. Shakespeare war der stol-
ze Inhaber und Programmpgestalter
von einem Theaterwanderzirkus,
Diirer hat seine K upferstiche an ei-
nem Marktstand neben Kartoffeln
und Kise verkauft, und Bach hat
mit seiner Superavantgardemusik
ganze Stddte unterhalten, Sonntag
fiir Sonntag. Film war die letzte
Rernaissancekunst in Europa. Er
hatte es nie n6tig, von Kritikern im
Auftrag der Spiessbiirger in den
Feuilletons ihrer Erbauungspostil-
len zur Kunst geadelt zu werden.

tell: Hat der unabhingig produzier-
te Film iiberhaupt noch eine Zu-
kunft?

Meier: Ich glaube ja. Wenn die
Bildplatte 20 Franken kostet, wer-

- den sich die’Leute Filme kaufen, so

wie sie heute Schallplatten kaufen.
i Uber diesen:Kanal wird der Film
- wieder eine normale konomische
. Basis erhalten. Fir mich ist die
Tatsache, dass ein Film kommer-
ziell verwertbar sein sollte, kein
notwendiges Ubel, sondern eine
| positive Herausforderung, die da-
' mit zusammenhéngt zu lernen, auf
. dieser Welt und nicht in ihren
Kunstgirten das Fahnchen Meier
hochzuhalten.

tell: Und Du glaubst Dein Fahn-
. chen hochgehalten zu haben?

Meier: Der Zwang, den ich mir
auferlegt habe, einen Kinofilm zu
machen, der die Kinokonventionen
erfiillen soll, brachte es mit sich,
dass gewisse Ideen und gewisser
Schnickschnack weggelassen wer-
den mussten. Aber das sind Dinge,
die ich mir selber untersagt habe.
- Es wére vermessen gewesen, wenn
einer, der das Spielfeld gar noch
nicht kennt, die wahnsinnigsten
Kapriolen gemacht hitte. Ich
mochte Kapriolen machen, aber
auf dem Seil des Kinofilms. Ich will
keinen Kunst- oder Avantgarde-
film. Wenn ich mir den Film nun
aber ansehe, dann hoffe ich, dass in
; einem nédchsten Film mehr drin ist
vom Meier und seinem Fahnlein.
: Das ist ganz klar. Sicher hat es in
diesem Film schon einiges drin,
* aber fiir mich eigentlich viel zu we-
| nig.
I tell: Also mir hat der Film gefallen.

Den Anspruch, den er erweckt hat,
hat er eingelost. Er war fir mich
wie eine Postkarte aus Berlin, ich

_ habe die Postkarte gelesen und

mich gefreut. Ich bin nun aber
ebenfalls uiber die Dreissigergrenze
und sah jungere Leute, die sich

ilber den Film gedrgert haben.

Zwei, drei Punks haben den Saal
giahnend und motzend verlassen.

Protagonisten des Films ihren Aus-

. druck findet, offenbar gar keinen

Gefallen an Deinem Film findet?
Meier: Punks sind Privatanarchi-

. sten, die ihren Kick daraus bezie-
. hen, dagegen zu sein und das ist ok.

Ich glaube aber, dass man seine

- Sucht nach Sinn irgendwann ein-

mal nicht mehr allein mit Aggres-
sion stillen kann, auch wenn man
die Dosis stdndig erhoht. Darum

- geht es in ‘Jetzt und Alles’. Die

Hauptfigur wird auf der Suche

. nach Sinn als Ausdruck hochster
© Aggression kriminell,und nicht um

ans grosse Geld zu kommen. Der
Film zeigt vielleicht, dass die Erho-

4 hung der Dosis "Sensation’ auf die

Dauer nichts bringt, sondern dass

" man irgendwann einmal anfangen
. sollte, seine eigenen Liedchen zu
. singen und dass das unter anderem

auch mit Miihe und Kléglichkeiten
zu tun hat. Ich verstehe, dass das
einem Punk stinkt, das hétte mir
wahrscheinlich auch gestunken.
tefll: Du singst, Du schreibst, Du
machst Filme, aber fiir mich. bist
Du eigentlich weder Sanger .noch
ein- Schriftsteller noch ein Filme-
macher. Was willst Du eigentlich?

Meier: Ob ich an der Schreibma-

- Wie erklarst Du Dir das Phino- .
men, dass die Generation, die im |

schine sitze, einen Film mache oder .

singe, ist im Grunde dasselbe. Ich
konnte auch nichts tun, aber dazu
tauge ich nicht. Ich kann mich nur
in irgendetwas, das ich hervorbrin-

ge oder forme, realisieren, ich will

eine Spur hinterlassen, die zeigt,
dass ich auf dieser Welt war, das
mag klaglich sein, aber ich glaube,
dass ich beim Betrachten dieser
Spur auch etwas lerne. Ich habe
Angst vor instituionalisiertem Pro-
fessionalismus. Uberzogen konnte
man sagen: Etwas nicht zu kdnnen,
ist ein Grund es zu tun.

tell: Du bist also nicht der Hand-

werker, sondern eher der Entertai-
ner Deiner selbst?

Meier: Nein, ich bin ein Handwer-
ker, aber das eigentliche Produkt

‘heisst, dass ich mit der Moglichkeit

Meier etwas anfange flir die paar
tausend Tage, die es gibt. Ich sah
das Buch eines Bergsteigers mit
dem Titel: «La conquéte de Pinuti-
le», die Eroberung des Unniitzen.
Vielleicht kdnnte man das, was ich
mache, unter diesen Titel stellen.
Der Bergsteiger beniitzt die Wand,
um sich selber zu erobern.

tell: Angenommen, Du hattest den
Filmpreis des Kantons Ziirich er-
halten, hattest Du dem Gilgen die
Hand geschiittelt oder nicht?

Meier: Fiir mich ist dies eine aka-
demische Frage. Ich weiss es nicht.
Auf jeden Fall ist es lausiges Geld.
Es ist zum Lachen. Nun gut,
das Zertifikat hilft vielleicht bei der
Suche nach Kohie. Die Frage hat
sich fiir mich in einem anderen Zu-
sammenhang gestellt. Mein Haupt-
darsteller hatte die Chance den
Bayrischen Filmpreis zu erhalten.
Da ging es fiir ihn oder eventuell
auch fir mich darum, dem Strauss
die Hand zu geben. Allerdings geht
es in Deutschland um etwas mehr
Geld, ca. 50 Riesen, bar, weiss und
netto auf die Kralle; das reicht fiir
viele Hosen. Ich hitte dem Strauss
die Hand geschiittelt. Ich weiss,
dass es gefdhrlich ist, die Figur
Strauss von seiner Politik zu tren-
nen. Den Inhalt seiner Politik finde
ich schlecht, aber auf die Form ste-
he ich. Strauss ist fir mich in die-
sem verlogensten und triibsten aller
Geschiifte, das total zur Doméne
abgebrithter Apparatschiks ver-
kommen ist, eine der letzten Figu-~
ren, die mich interessiert. Man
konnte sagen, dass er mit seiner
Form, qua Maoglichkeit Mensch
mehr linke Politik betreibt, als ihm
recht ist. Zu Gilgen fallt mir nichts
ein. Ich habe seine Karriere nicht
verfolgt. Vielleicht ist er ein manch-
mal tibereifriger Beamter, der noch
nicht begriffen hat, wie gross der

- Spielraum repressiver Toleranz im

Schweizerland tatsdchlich ist. Ich
glaube, dass ohne Gilgen auch
nichts anders wére, ausser viel-
leicht, dass sich die Filmemacher
nicht einmal jahrlich handgreiflich
mit der Schizophrenie ihrer Situa-
tion auseinandersetzen miissten.

tell: Noch eine letzte Frage. Es
wird iiber Dich gesagt, Du hittest
ja Dein sicheres Einkommen,
miisstest ja nicht arbeiten, um da-
von leben zu konnen. Unter ande-
rem wird das Phanomen Meier so
erklart.

Meier: Ich hatte sogenannt giinsti-
ge Voraussetzungen, aber das ist
doch kein Grund sie nicht wahrzu-
nehmen. Auch sah ich keinen
Grund, mich als darbenden Kiinst-
ler darzustellen. Trotz oder gerade
wegen vieler Auseinandersetzun-
gen achte und liebe ich meine Fa-
milie und hatte nie Anlass, das zu
verleugnen. Diese guten Voraus-
setzungen haben iibrigens durch-
aus auch ihre Kehrseiten. Einer-
seits fehlt der dussere Zwang liber-
haupt je einmal etwas abzuschlies-
sen, andererseits habe ich friiher
darunter gelitten, dass man alles,
was ich machte, nur unter dem
Aspekt dieser Voraussetzungen
sah. Vielleicht sind das Studio, das
‘wir mit YELLO aufgebaut haben
und der Spielfilm auch deshalb ent-
standen, weil ich, man kOnntc
durchaus sagen perverserweise,
Dinge machen wollte, die ich nicht
einfach bezahlen konnte, sondern
die ich mir sonstwie holen musste.

Martin Meier
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