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Danke

Centre Int. de Creation Video Montbeliard 0
(CrCv), HeetrenlcArts Inlermix, f ranldur-
ler f ilmmuseum, freunde der aeutsehen

Dank Kinemalhek, Generalkonsulal der Nieder­
lande, Klinstmusellm llizern,Lenfilm,LVA,
Med ienklloslfu ti val Osn abrOek, paf,
pwsn ViT (filmhochsehule l odz),Sehule
farGeslallungluzem, SemafDf'filmSludio,
US Inlormation Service, Verkehrsverein
luzem, Viennale, Z. R. Pictures Inc.

k
Agnes Albisser, Yann Beauvais, Peter T.

n Bel:skehazy, annetteareuerheeb,Christine
Noll Brinckmann, Brigitt a Burger-Utzer,
Susan L Cohen, lisa fUI:h$, Antoinette
Gnos, Jules Graswinkel, Erika de Hadeln,
Marlon Heinrich,HMnes Hug,JOlll Hunkeler,
OavidE. James,Stelan Jausl in,Bruno Jenny,
freddy Keil, king kolleclif, Kotja Keller,
Thomas Keller,JiirgKoch, Pintrkrajewski,
lUl:yna Jal:hymiak Krolikowska, Ies, G.J.
l isl:hka, TIlomas Mank, Ruedi Manz, Ben
Mason,Kale Mellor,Oaudia Moser,William

ThankS Moritz, Allnieszka Musiel, Janina Noser,
Joachim Paech, Oliver van der SchaUe,
Hans· Joachim Schlegel Claude Sellele,
ViklorSidler,PiaSigirist,George undHenry
M.Taylor,IsabelleTruchot,Karin WilJimann,
Bea Wiillling, Mirella Wepl, Alan Zdinak.
Und mit Dank an aileHelferlnnen und aile,
dieunsereGastebeherberglhaben oderuns
scnst inirllendeinerArtund Weisegeholfen
haben.

And thanks to all helpers, and to everyone
who catered for our guests or helped us in
any o,wer way.
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EineinternationaleJury vergibt diePreise 0
fiir das Internalionale Programm und die
VldeowertschauSctJweir.
Annette Brauerhoch (Filnlo'itikerin/-wissen­
sdlafterin,BRD)
William Moritz ( Professor liir Filmwissen­
sehan, USA)
Piotr Krajewski (leiter des WAO Sound
Basis Visual Art Festivals, Wrodaw, Pl )

An international jury will begiving away
awards for the k1temationaf Program and
the Swiss VitJeo Worksh:Jp:
Annette Brauetoch(Film criticl Film scien­
tist GOA)
William Moritz ( Professor for l ilm studies,
USA)
Piotr Krajewski (Di-ector of theWRO SolIld

Basis Visual ArtFestival, Wroclaw, Pl.)

Fe st ival infor mat ion

•

...

Fest ival II
at ion

Festival Informati on
FarbefTon: Wenn nitht speziell erwahnt,
sindaileFilmeund Videos inFarbe und Ton.
•= tn fruherenJahrenan VIPERgezeigt

CotorISolJ'ld: Unless otherwise noted, all
filmsl videos are color and sound.
• • Presented in former years at VIPER

\

Festivalinf

VIPER'94 18.' 22. Oklober 1994
VIPER '94 October '18th - 22th 1994

Kulturpanorama, lowenstrasse18/20,
6004luzern.Tel.: 041/5174 07
Postadresu: VIPER, P.O. BOI 4929,
CH-6002 lucerne

Kulturpanorama, l Owenslrasse 18/20,
6004 l ucerne, Phone:041/5174 07
Postal address: VIPER, P.O. Box 4929,
CH-6002l ucerne

S. k,.t.mlllnTo,m.lIonIEmpl."gl
OlllC< I"T", ,,,.! ,,," R'''~I''",

-m a t irm

Festival Information

itnrmatl cn
o HauplprOlltamm:Kulturpanorama;

slalt kino; Kino Limelight; Kino P i ~tDlo

RahmenprogralMll Mu Itimedia:xunstmu­
seumturere:schuur
Vortrioe:Kolpinll·Saal
Videolhek: Kultulllanorama

Main Progfam: Kulh.l-panorama; sfaUltino;
Kino Limelight; KinoPiccolo
Frame Prooram/ Multimedia:Kunstmuse­
lITl ueem; sthln'
lectures: Kolpinll-Saal
Video Archives: KuJturpanorama



Gruss
•

Touristsvisit Lucerne year-roundto admire
its attractive landscapes, its architectonic
treasuresanditsconstruc tedmonuments of
art historical interest. The firebrand of the
Chapel Bridge and the resounding reactions
to this demonstrated unmistakeably that
Lucerne isworld-famous.Besidestraditional
cultural values thereisamodern, active and
accessible cultureinour city.This iscrea ted
andorganised inthecityby countless active
people; the City of Lucernecan both ideally
and financially support this important vital
express ion.

In thiscontext it isalso important tobeable
tolook om into theworldfromtheenvironment
in which we live so contentedly and un­
Questioningly.Andexactly intheplacewhere
touristsIromall corners 01theearthadmire
the Lion's Monument and the view of the
Bourbaki panorama, me audiovisual world
arranges tomeet yearly inLucerne.The fact
that VIPER, in addition to the lntemattonat
Festival of MusicLucerne(IMF), has over the
past 13 yearsconsistently managed tobuild
upasecond fes tival ofinternationalrel evance
isdelightfuland isassuredly inkeeping with
Lucerne's reputationas acity01highculture.
In the name ofLucerne's City Council, I wish
VIPER '93 much success.

Franzkuzmeyer,MayoroftheCityofLucerne

.... 1 ... ... L I .. l::1

Grusswort

Ganzjahrlich besuchen Touristen Luzern,
umsetnereizvolleLandschafl,diearchilek­
tentsehenKoslbarkeitenund junetblsterlseh
lnteressantenBaudenkmaler zu bewundem.
OerBrandderKapellbriickeund dieReaktion
darauf zeiateetwas ganz deutlich:Luzern ist
international bekannt. Neben den tradillo­
nellenku lturellenWerten gibt es inunserer
Stadt 3ucherne heutke, lebendige und un­
mitl elbar gelebte Kultur, Diese wird von
unzahligen akl iven Menschen in der SIadt
geschaffenund veranstallel; die Stadt Lu­
zernkanndlesen wichtiaen Lebensausdruck
ideel! undlinanziellunterstutzen.

In diesem Zusammenhang ist es genauso
wichli U, aus der Umgebung, in der wir so
le lbstversl andlichund zulrieden leben, die
Mtiglichkeit zuhaben, indieWellhinauszu­
schauen.Undaenau dort, wo Touristen aus
allenErdleilendas Lowendenkmal undden
Weitblick desBourbaki-Panoramas bewun­
dern, aibt sichalljahrlich dieaudiovisuelJe
Well in Luzern ein Stelldichein. Dass es
VIPER lIelunllen Ist, in der Stadt Luzern
nebendenIntemationalen Musiklestwochen
(IMF) konlinuierl ich in 13 Jahreneinzwel­
tesFestival yon internationaler Bedeutung
eutzubauen,lsterfreutlch und stimml zuver­
slchtlfchliir Luzems Rul als Kulturstadl.lm
Namendes Stadltatesyon Luzern wunsche
lch VIPER'93 viet Erfolg.

FranzKurzmeyer,Stadtprasident vonLuzem

LEBENDIGE KU LTUR ACTIVE CULTURE

'11ft' KUlIm.v.,

Festival 0
VIPER-Organisation:Carine Bachmann, Adri­
ano Enslni Cecilia Hausheer, Helene Hofer,
Hans Hurni,Erika Keil,Christoph Settele, Fred
I runtcer. Daniel Wildmann

Director: Christoph Settele
Int. Program: Cecilia Hausheer, Erika Keil,
Christoph Settele
SwissVideoworkshop: Adriano Ensini, Hele­
ne Hofer, Daniel Wildmann
Retrospective: Cecilia Hausheer, Annette
Schonhctzer
Special Programs: Cecilia Hausheer. Chri­
stoph Settele, Fred Truniger
Administration /Guest Accomodation: Hele­
ne Haler, Carine Bachmann
Sponsoring: Daniel Wildmann
Translations: Julia DobersteinSuzie Grieder­
Buchan, Sarah Mehler, Henry Taylor
Technology: Pius Felder, Freddy ken, Ros­
marie Albrecht, Markus Bucher
Graphic Design: Peter Moser
Trailers: Schule fUr Gesfaltung Luzern
Trainee: Mirella Wepl

Festivalorganisat

VIPER-Druanisaton: Carine Bachmann ,
Adriano Ensini, Cecilia Hausheer, Helene
Hofer, Hans Hurni, Erika Keil , Christoph
seuere, Fred Truniuer, Daniel Wildmann

Gesamtleiluna:Christoph Settele
Int.Proaramm: Cecilia Hausheer, Erika Keil,
Christoph Setlele
Videowerkschau Schweiz: Adriano Ensini,
Helene Hofer, Daniel Wildmann
Retrospeklive: Cecilia Hausheer. Annelle
Schonholzer
Spezialprogramme: Cecilia Hausheer, Chri­
stoph Settele, Fred Iruniaer
Adm inistration/Gasteb elreuung: Hel en e
Hofer, Carine Bachmann
Sponsoring: Daniel Wildmann
Obersetzungen: Julia Doberstein, Suzie
Grieder-Buchan,Sarah Mehler,HenryTaylor
Technik: Pius Felder, Freddy Keil, Rosmarie
Albrecht, Markus Bucher
Gestaltung: Peter Moser
Trailers: Schute liir Gestaltung Luzern
Volontariat: MirellaWepl
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Grus

The newspaper ..Luzerne-Neuste Nachrich­
ten" salutes allVIPERS.For a few years the
Lt.W has been supportinq the International
Film and Video Festival of Lucerne (VIPER),
including throogh the publication of the
official program. We are looking forward to
the '93 edition. This lIlique event is taking
placeherelor the 14th lime.VIPERwill soon
grow out of being lIlderage. In reality, the
festival has grownfrom an insiderevent of
a few video freaks to become a vital and
well-visited festival, an open houseof expe­
rimental tilm and video art

This tine arOllld ltle organisational team,
whom we congratulate for their professio­
nal ccmsetence and great endlnnce, has
annotxlced still moreexpansion and breath.
IllemalicaJly and spatially.This engenders
curiosity andhopefully brings with it again
plenlitul ·andarscnew - audiences to the six
viewinglocations:Visilors whoare open for
art asexperimental perception; whocometo
terms with txlfamlll3f visual languages; and
those who wanl lo exper ience anddiscuss
how 10 continue with Nam June Paik's
definition01video"Thecathode replaces the
palette".

Karl BOhlmann, Editor-in-Chief LNN

•..
I
<;·!
li

I
:,
•

eet ing
FILM AB!

Die "LuzernerNeuslen Nachrichlen"griinen
.lIeVIPERIANERinnen.Seil einpaar Jahren
untersl iilzl die~ dasIntematJonaleFilm­
und Videofeslival l uzern (VIPER), unter
anderemdurch dieHerausgabe deroffiziel­
lenProgrammzeitung.Wir freuenuns uber
dieAusgabe '93. Zurn 14. Mal findet diese
elnzigartigeVeranstallung hierstatl.VIPER
enlwlidlsl baldauchstaiistisch dem Sdlulz­
alter: InRealilal ist aus dem Insider-Treffen
weniger Video-Freaks pUt langst einleben­
diges und gutbesuchtesFestival, einopen
housedesElPerimentalfilmesund der Video­
kunsl geworden.

FOr tliesmal hal das organisierendeTeam.
'Im wir zur tachlichen Kompetenz undliit
din grossen Ourthhaltewlllen gratulieren,
80th mehr Offnung und Breile angengl,
lhematisch wie &tJich. Oas macht neuale­
' 11 undbrioa'hoffenlli ch wiederum zahlrei­
Chel - und auch Reuss - Publikum an die
IIchs Spielorte: Besucherinnen und Besu­
ther,dieoffensindtiirKunst all experimen­
III te Erkennlnls,Die5ichmit ungewohnten
Ilidsprachen auseinandersetzen. Und die
1,lebenund diskutieren wollen, wieesmit
HamJunePaiksDefin ition yon Videokunsl
wellergehl:"OleKathode ersetzt diePalet­
Ie",

Karl Buhlmann, Cheftedaklor lNN

V.I.P.ER: VERY IMPORTANT
PERFORMANCES

VIPERhasinlernational relevanceandappeal,
but IIdoes'nl shine because of prominent or
glamorous appearances, rather because of
its work-oriented con-frontations with
visually oriented, artistic lilm and video
creations. Comp3fable10 theactiveday and
night life of the (endangered) snake 01 Ihe
same name, these video encccnters take
place rather quietly and discreetly on the
fringe 01theloud electronic image industty
of all" time. This is the reason whyvideo­
makers and interested viewers are that
much moreinasensitiveposition, thanks to
flftely trained perceptual abilities and visual
thinking, early on to effect l4lheavals and
dangers on the aile hand , and on the other
to make optical gains.

V.l.P.ER could in the futurebe translated as
Very Important PERception. Perception of
innovative,experimentallycrea tedelectronic
visual language can best OCCIX within the
context 01arepresentative Internationaland
national exhibition of works, which, with
workshop discussions, becomes an attrac­
tive tonm

The Cantonal Coltural Commission re­
cognises the unique and Important func tion
of VIPER Lucerne forItsfastidiousand active
mediationof filmandvideo - through yearly
financial contributions and the bestowal of

•
~ the VideoAward of Cantonlucerne,but also
;. by its vast app rec1~t l on for theprofessional
<;
~. and idealisticallyoriented engagementof the

organisers, Vivat VIPER1993!
~ Daniel Huber, Cultural Delegate of Canton
] l ucerne,
~,
•

V.I.P.ER: VERY IMPORTANT
PERFORMANCES

VI PER hal intemattcnete Bedeutung und
Ausslrahlung, gianzi aber nleht durch
glamouroseund prominenle Sielidicheins,
senaemdurch wertbezogene Auseinander­
selzungen mil dem visuell Otienlierten,
kunsllerischen Film- und Videosehaffen.
Oeml a, - und naehlakliven leben der (lie·
flihrdel en) Schlange des selben Namens
vergleichbar,findendieseVideo-Begeonun­
geneher sl i ll undzutilckgezogenam Rande
des laulen elektronischen Bilder·Betriebs
unsererZeil statt.Umso sensiblerabersind
Video-Schaflende und-interesslerteaber in
derlage, dank leinausgebildel er Wahmeh­
mungsfahigkeit und visuellem Denken Er­
schullerungen,Gelihrdungen elnesettsund
eineoplischeAusbeuleanaerselts frijhzei­
tigzu realisieren.

V.I.P.ER kannle demnach eueh mil "er,
;/1fJortantperceptioniiberselll werdellDie
Wahm ehmung never,experimenlell geslal­
tetereleklronischerBildsprachen h nnam
besten im Rahmen elner reprasenlal1ven
inlernationalen und nationalen Werkschau
geschehen,diemil Werkslatlgespr5c:hen zu
einem altraktiven, stimulierenden Forum
wird.

Die kanlonale KUllurforoerung anerkennl die
einzigartige und wichlige Funktion der VI­
PER LUZERN fUt die anspruchsvolle und
leben dige Video-und Filmvennilliung- dureh
alljahrliche linanzielle Beitrage und die
Vetgabe des VIdeopreises des Kantons,
abet auch dutch eine grosse Wertschalzunll
fUt dieprolessionelle und ideallslisch ge­
sinnleArbeil der Organisalorinnen und Or­
ganisaloren. VIval VIPER 1993!

Daniel Huber, Kullurbeaullragter des Kan­
Ions Luzern

O,nl,1 Huber
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MINUTE GEORGIENNE
Alain Mongeau

--=~

u-n..tk. . Ma,
UN_1M 1912
....VI..ogrllfJllo;
-ml I11MontnJl.
&1.11 1111111
VI......It. Co­
11.110: l ·OU .

Der iJfmenisehe Filmschaf- l:~:=
fendeSer,. ,·Paradschanow (11.); tIf IIEGAIIO

stCMAf'l'f: (1It21
hinlerliessnaeh seinemTod lli~.lllo'"

A. MDnto.. 4072
imJahre1990 einWertvon a lit. MaW.. .

• • • f'Q.Il2W lWl,
nur lIeradevIerrumen, Seln C....
tenter Film, RArabea:ken nrm Thema
Pirosmani" (1986) lst eine Ode an den
naleen Maler Nika Pirosmani. Oer Film
dauert niehl liinller ats20Minuten. Dieses
Video, elne Ode an Paradsehanow, dauert
knappevierMinulen; eine Minule liir jeden
von Parad schanow realisierten Hfrn. tn
einer nlemals nen ig modern willlenden
Computetan imalion kambiniert Mongeau
Bildervon Bosch undBreughel mil architek­
lonischem Designvon Gaudi und scham so
eineHommalle, die weaen ihrer Kurze den
Wunsch nach Wiederholunll weett.

TheArmenian filmmaker Sergei Paradjannv
whodiedin1990. left an oeuvreof only four
films.Hislast film,.Arabesqueson the theme
Pirosmani" (t986) is an ode to the naiveJ painter Niko Prosman! The film only lasts

- twenty minutes. This video, an ode to
~ Paracjanov, lasts barely four minutes: one
~ minute for each film that Paradjanov was
i abletomake. 111acomputeranimation. which,
E is nevt r ann oyingly modern. Mongeau
j combines paintings by Bosch and Breughel
.. with architecturaldesigns by Gaudi tocreate
i a homage which. because of its minimal

"E length, demands repetition.
B

NIGHT SOUNOING
Kayla Parker

.... . tlO Mill,
".n
Il../fll",. ..le:
lli ho CAGE Of.....
llIn lllllloll:
l .... flllllMJl;tn

Sirenensinllen vonunsicht· Co-Gf

barenGelahren, w5hrend Schiffe lanllsam in
dieHetelIelollen werden.Notraketen· eine
letl ie Hoffnunll bevor sie sinken .•.

Zeiehentriek,auldenFilmslreilen lIekralll
undaematt,

Sirens sing of inseen dangers as ships are
lind into the depths.Distress rockets- one
last chance before they go undl!f_

Anrnation scratched and painted onto the
111m se tace.

..... "'.U{J M....
25 1/S1t . GI lin
ll..m.....IjIhlI ;
lOllCSFAMI.lNl
(1I"r, NUt1.EN!
f AMILY (1ttD~.............

DieMenslrvalioneinmal an- (1tt1J': liGHT
• SOIMlIHC (1tt3)ders belrachtel. Ole Men- La.

struation als Zeil,unkl lm 1lI~.1"'1ieII;,-
Monat, in dem Traume und flllnMalr'fl c:..,

das Imaginate domin ieten. Das Gellenleil
der stenlen,sauberlich netten Versioo, wie
wir sle lU akreptieren lIelernt haben. Die
kreatlve Periode-dievon den Femsehspois
iiberllanllenwird.

An alternative view of menstruation which
celebrates the time of the month when
e eams andItle imagMurydominate. Acolilter
to the sanitised.pastel-Pi'"ellyversionwe are
conditioned 10 accept.Thecreativeperiod _
what the TV adsmissed oui.

CAGE OF FLAME
Kayla Parker

e
s,
••,
~

,
~
."··•
j
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TATTOO
Gina Czarnecki

)

I

IJ-lnillc, 1 Min..
G'1'II92
../fl ......,,:
tIlH7S IuoIi..
. rMaI."I;
FACAllE (' till
PARADE 11II' n

.TATTOO beleuchleldieFol-~'f~
genvon Vervewalli,un" Mit llId·ilwtioo:

It' l ..... VI••
nachirall/icher EinsiGht be- Am u

urteill sle dieSpuren, die eineVerllewalli­
lIung noch nach sech Jahren in SUllg auf
5ith seiber, aul ihrenKtirper,auf anderelind
auf ihren Peiniller hinterlassen hat." (G.
Czarnecki)

Die beunruh illenden BilderoeslorterSelva­
lilil inTATIOO entsprinllen einerKombina­
lion Yon Trickfilm lind Super·8-Malerial.
Die Fillur einer rennenden Frau ist nur an
ihren Um,issen Zll erkennen, ihreindiyjdu­
elleEx islenz,Ges elisehaft und Konlell sind
aUSlleklarMlert. Sielst aufstandille,Huml
vorihrenUnlerdriickem.Det Tal bnnoffen­
barimmernoeh nichl persiinlich lind direkl
ins AUlle lIesehaul werden, sondem bloss
millelsBildernanonvmer,bOset HomunkuIi.

•TATTOD explores the corollary of rape.
With hindsighl, she assesses the effects it
still has alter six years. on her alti tude
towards herself. her bOdy. others and her
persecutor." (G. Czarnecki)

Theunsetltingimagery ofdisturbed sexuality
in TATTOO is a mixture of animation and
super 8 footage rendered so thehuman form
ofawoman runningappearsasnomore than
an outline. deprived of individuality. society
and context. perpetually escaping her
oppressors. It is as if the evenl still cannot
be faced personally and direclly. but only
thrOUgh images of anonymous.evil homlllcllH.

I••~
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U·mlUc, 3:13 Mill ,
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D1 ~lrlb.lIon: N~6,

Vll i t ll Bollfdl lc,
551 lUI Plill 8,,,~

F·35000 Rlnnn

Nar6 seheut aerne tern. Wie Millionen ande­
re schallet er jeden Abend nach Arbeits­
schtusssetnenPernsehereln. Haute jedoch
funkli onierl selnGerat nichl wleaewehnt,
dieProgramme iiberlaaern sich geaensei­
tig,dielogosder Fernsehketten Ililzeniiber
die Scheibe, Nar6 versucht veraebl ich zu
"swilchen", ein 8ildergemisch...

Nar6 loves to watch TV. like millions of
other viewers, he switches on his TV set
every evening after work. Today, however,
the set doesn'tworkas usual,theprogrammes
overlap, the logos of theTV networksmove
alloverthe screen, Nar6switchesinvain,the
images are mixed up...

NAR6
Erwan Abgalll
Michel Aurousseau u.a.

•!
;;
s:,
"j

U-,"Itlc. 5 Min.•
F 19112
810·jVldl oIiUph ll :
TlIASHOANa
(19110 ~

D1 ; lrlbutlon: H••"
El q. lu l

"KeinEintrilt " sagt das Sirassenschild vor
der Heischrcse, welche von Stoll verhUl Il
wird. Die Frau am Shand gunt und stohnt,
die sich versammelnden Manner schauen
ZU, frustrtert: "NoSex". Schwimmende Kof­
fer schwellen an, Hormone wirheln und
Adrenalin fliesstreichlich,Den rauhen Man­
nern in ihren Schwimmasken bleibtnlchts
iibrig, als ihr unruhlues Macho-Verhalten.
Ein Streit bricht aus iiber die verbotenen
Vorziigeder Begehrlen,lutschslengel wet­
den alsphatltsehe Symbole mitgeschleppl,
die Tal selbst sleht ausser Frage. Durch
seine anneleenee,unwiderslehliche Musik
wirdNO SEX belebt, sowohl mit Hetterken
als auch Erfindung.

•NoEntry"says thetrafficsigninfront of the
rose of flesh, hidden by fabric. The woman
onthebeachcoos and groans, thecollected
men watch, frustrated.•No sex".Swimming
trunks swell, hormones swirl and the adre­
naline flows copiously, Alas, nothing is left
for therugged menintheir diVing masks but
restlessmacho behaviour.Asquabbte breaks
out over theforbiddenfavoursofthecoveted
young woman, ice-lolltes aredragged along
as phallic symbols, but thereis no Question
of the deeditself.Withitsdriving, compelling
music, NO SEX is animated and edited with
both cheerfulness and inventiveness.

NO SEX
Eric Co ignoux (Coignoux TPT)

TRIM TO FIT
Julie Myers l
Janet Patterson

TRIM TO FIT, eine Aneinanderreihung von
cemputeranlmlerten Bildem,vonFotogralie
und Video,belrachtet und seziert Trends in
der Mode und in detArt, wieFrauen darue'
stellt werden. Aspekte zeilgeniissischer
Zierde werden auf humorvolle Weise in
Fraue geslellt.

TRIM TOFIT is a combination 01 computer
imagery,photographyand video and examines
and dismantles trends in fashion and the
representation of women. Aspects of con­
temporary adornment are challenged in a
lively ano humourous way.
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FLIGHT 101 TO NO MAN'S LAND
Diego M. lascano

U-mltlc, 5;U Mill..
ARGENTINIEN1912
Blo· /Yldt ographIt:
EL IllENTIFIC.l.DOR
(1986); fUT AN KH
GAME ON l lgga~

ARa; GAIIOEL

A I d W ' E 'I fl' (1991)'
U em ell ms XI , re- Oi$IIIb\jllo": Hlu"

gend auf 3000 Meier Iiher EI'I" I..I

dem Meer, sind Geisler nichl dieverlass­
lichslen Besatzungsmitglieder...

Onthe exiles road, flyingal9000 it. over the
atlantic ocean, ghosts are not the most
reliable crew members...
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..Mit silbemen Sohlensli eg (fiU~ 1m ­

. deml S I hi MOTlI\..OPfich die orfllgen tu en In- fIII l t RDFI-

abund lrat inskalkgelunchte~~Tt

Gemach, Stille brannte eln lJI lWlMftll.

d · d . h TIlOPfE (,"1);t euchter arlO un Ie ver- fl\EMCl.1IlGIrl

barg in aumumen tlnnen~~_ Llli,

schweigend das Haupt; und Hall....,

eswartdieErdeelnenkindliehenl eichnam
aus: ein mondenes Gebilde, das langsam
ausmeinem SchaUentral,mit zerbroch enen
Armensteinerne Stiitze hinabsank, flocki·
gen Schnee," (Geol"\l Trakl)

~With silver feet descended staks01thorns
andenteredawhite-washedchamber wherein
a steady light burned. Silently I buried my
headinpurple linen;and theearthvomitedI4l
achild's body, ashape of moonlight, which
slowly stepped from my shadow, pllllged
with shattered arms down a stone cataract
• flakes of snow." (Georg Trakl)

SILBERN
Caspar Stracke
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(the most famous example being Christine
Stampe's pict~ebook which was compiled
by hergrandfa ther Adolph Drewsen and the
remarkable storyteUer Hans Clv"istian An­
dersen) these books had the anagogical
potential tobecomeflamboyant transmogri­
l ications of the detritus and sequestered
oddments of the great age of print in the
tatter half of the '19th cennry.

The lortuitouscollocational viewsof towns,
voyagesof exploration, catastrophes,bailie
scenes androyalportraitsbecome mantic in
thedeft hands of an expert snipper such as
Andersen or the unknown creator 01Ernst
Will's pictu"e book in war-time Vienna

BILOERBUCH FOR ERNST WILL
Peter Callas

• lJ.M.uc, t1 MI...
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Dieses Video isl eine elet- ALPHAIEl 11lt2ru.
Itonische Obetlragungeiner ~'::~IicHl:Am
Form von ..protolelevisueller 101_ 1.

IkonomanieN
: Die Herstellung von beliebill

zusammenllelragenen privaten Bilderbli­
ehem.

Oftmal; yon den Grosselfem als Ilaena­
schung. VergnDgen und l urErbauunlllii r die
Grosskindergedacht(dasbeh nntesleBei­
spiel isl ChristineSiampesBilderbuch, das
ihr Gronnler Adolph Orewsen und der
behnnteMarchenerzahler Hans Christian
Andersen schulen), bargen diese BUcher
dochdasanagogische Potential, zuaugen­
lalligen Umkehrunaen des Schulle s und
verlorener Obetbleibsel im Zeilalter der
Buchdruckerkunsl der zwenen Haltte des
19_Jahrhundetls zuverkommen.

DiezUfalliaeZusammen stellunovon Sladt.
ansichten,Entdeckunasreisen,Katastrophen,
Schlachlszenen und konialichen Potlrals
werden inden lIinken Handen eines Schn ip­
sel-Experten wie Andersen oder des unbe­
kannlen Schopfers des Bilderbuches rur•~ Ernst Will in Wien zur Zeit des Krieges

!: prophelisch.,
: This videotape is an electronic rendering of
; a form of proto-televisual Iconomania: the
1 creation of haphazardly sourced private
:: pictorial scrap books or Bilderbiicher. Often•e intended for the surprise, delight and
g edificationof grandchildren bygrandparents,

DIE HELOEN
a.s.k.

"'5:211""",.A"'1
Ii..."",,: uJt.
...... tII' 1an ...
HAIl WIN ",.r..­..,
1I.1r1lou1lM:: H.u:

DieGeschichte einesVersu- WI... 5W I. Iir
[.,.-I.U IIUtn

enes, erne Aust un" I U be- AIlI.I~ I.,
IIIlltrl Slt ltc kl,

kommen.DasGanzeveriaufl SaI'l11n M. 111.

halbsoschlirnm. dasHappy~~~1.: oou,
End komml dennoch ziemlich unetwatlel.

The story of averysimpleattempttcmake
an elforll orsome information. Even so the
flow01the storydoesn't seem sobad,it ends
in an ooexpecledly way.
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VOM STERNESCHNEUTZEN
Karola Schlegelmilch

s.o.s. EXTRATERRESTRIA
Mara Maftuschka

MANTRA
Zamiara Wojciech

A SPY· HESTER REEVES OOES
THE DOORS
Suzie Silver

lkutlc, ~:2a MIL,
cs,,'"
Illclr..tln:
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Jim MOrTison mit Briislen? Hoppla! Das
Phallussymbolder 60-erJahre von Femini­
stinnenlIekreuzilll?Rockmusik war inden
60-emnaliirlicheine reine Mannerangele­
lIenheil und teeeriunae Morrison war die
Person ifizierung des ..cock-rock". Perter­
manee-Kiinstlerin HeslerReeves nimml das
lied..ASpy" von den Doors und diePerson
Morrisons 31 sAusgangsmaleria1,um elner­
seilsdieRolledetFrau alsdiesic:h Unlerwer­
lende wi hrend derflower-powerBewellunll
zu verurteilen, und andererseils, urn die
mann1ieheSiehl weiblieherSexualitil blod
aussehen zu lassen. Siel ui diesvor einem
Hinlergrund aus zusammenmonlierten Hip­
pie·Ausbeulunllsl ilmen.Der Song derDoors
- ubrigens - basierl aul derNovelle "A Spy
in theHouse of l ove" von AnaisNin, einer
Schriflslell erin, die eine wiehlilleRolle in
der8efreiung weiblieherSexualilal spielle.

Jim Morrison wilhbreasts?Oops! The phallic
symbol of the sixties rock crucificed by

g feminists? Rock mus ic in thesixties was of
! course purel y men's business and leather
j boy Morrison was the personification of
i cock-rock,PerformanceartlstHesterReeves
Ii takesthesong .ASpy" byThe Doorsand the
•E person of Morrison as her subject matter.,
! aiming partly to denounce the subjugated
:: role of the woman in the flower-power
i movement. Reeves also aims to make the
~ mate view of female sexualtlty look silly,
~

lHIllIc , 2:1llMIl,.....""

Oie Welt als Spielball elner
Riesin aus dem We/lall,

The world as plaything of a .-. 10 MIa.,
, l/w, A 1' 13
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Slemschnullpe: der Volks· IOYllllCl Me

I b h· II d' (1IlIll l.\lJClLlll.g au e te re aallertafti- IlUNG (1111).

gen KlumpenderZilleralge ~:=,Iie~.
' loslocliir den sch leimillen nm 1M, 1l11l1

Itfl... h l..: .....
Auswurfder Sterne.Man,he 31112m3u

Alchemistensahendatinefnallch 'vomeh'
mel'Meleor' odetein 'Spermaastrate', das
man ankl arenSommernachlen auf seinem
Well ZlIt jungfr5ulichen Erde beobachlen
kann. (Lexikondet Magie)

About shooling stars: in peoples belief. the
jellylikeparticlesal lhe algaNostocthaican
be found on dewy lawns were the slimy
excrementsof stars. Some alchemists even
look mem lor 'elegant metecrtts ' or 'spema
astrale', whichcanbe seen inclear stnlmer­
nightsonitsway 10 the virginearth.(Dictio­
nary of Magic)

•
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iO NO COR ONAOO!
Craig Baldwin

16.111, 40 MilL,
USA 1112
1lI../fllnl.....It:
u. R.1CISlN ('111 4~

STllLEJt MOVlE
(197') WILD GLlN-

• MAN(1I71t
1m Jahre 1992, dem ,,)(0- IIlDllT lOT KIJIDJ

b . hr" t I d· F·' 1fT(8 U t;lum USIa r- , a re I m- Jl'lIIllU l l(llrl n

induslr!e ihr mOlllic:hsles, 1:t~ DrIft

urn dieGeschichlevon Chri- [lIllr" ", 21t
. d f n l. 2JllI Sir..,

stoph Kolumbus mil er fS, ,,.. Ycn, IlY

Grandeur der Vereinigten 1DClOt

Staaten zuverbinden.mchlsoCtai; Baldwin.
In iO NO CORONADO!, einer Sammlunll un­
lerschiedlichsler Bilder, analysiert er mil
beissendet Kritik das lIewaltialille Chaos
und dieUngerec:hl illkeil derKolumbus-Ara
Baldwin skizziert dasLeben eines detlen­
ten erlolgreichen'conquisladores'.Coronado,
der1538 inMexikoankamund sich von dart
aus aufdenWellzuden imag inaten 'Sieben
Sladlen vonCibola' machl e. Aufder Suche
nachdiesen..goldenenStadlen" zager durth
das heuli lle Arizona und New Mel iko bis
nach Kansas. Mil einem grossartigen Sinn
fUr Humormaniivtiert BaldwindutchBilder
aus allen Weslern, lndustrie-, Lehr- und
Tricklilmen usw.Nichtsdestowenigetschaftt
er eine aussersl dynamische hisl orische
Darstellung dieser wenig tuhmreichen Ver-

1i
~ gangenheil.
~ In1992"Yearot Columbus" thefilmindustry
j tried its best to link the story of Christopher
~ Columbus 10 the grandeur of the United,
i!l' States. But not Craig Baldwin. In iO NO

":: CORONADO!, a collection 01 very diverse
•~ images, he anal yses sharply the violence

~ chaos and injustice of the Columbus era.
~ Baldwin sketches the life of one of the last

.ta S' , 21 Mill.
l'ltIM 1113
81.· /VI... "aplIle:
!l lp u•• f AMILY
SNAl'SlIOTS(tII3t
T1lE fllSl SONG
(...U t MUSICAI.

SCHREI ItlSTRDMMELFEU PlCNlC (..." t
Cll£MOHA (1912 ~

ist etne unkonventionelle A. S. I_
·k- b d' .. . h MEMOIlIESUYEINCIltOlll U er re rumemse e T1lE LOfT(1II1t

titeratur- und Kunstavanl-~l'l(:aai

garde in den Jahren 1916 • T1lE atAMEUON
(1"1~

1947. Der Film will die At- Gt_ --= UllEl
h- d· - kt - A SPnLIHGmesp are reservertue en l[$$OII (1It21"

Jahre und das Aufkommen OII• .,tiH_ Mn
deravanillatdislischen Slro- VlllJALl .....IL

munaen mittels ibrer eillenen vertehren
(der Collage beispielsweise) widerspie­
geln.DierenesindgesammelleZil aieaus
Zeitschtitl en und ManifeslendieserZeit.

SHRIEK INTO THE EAR-DRUM is an
lKlconventional chronicle about Runanian
avant-cerceuterata eandart between 1916­
1947. The film atlempts to reflect the at­
mosphele 01 these wild years and 'he
development of Avant-Garde movemenls,

using its own method s and techniques
(collage, for example). The texts arequotes
collected from publications and manifeslos
of the times.

SHRIEK INTO THE EAR-ORUM
Radu Igazsag & Alexandru
Solomon

WITTGENSTEIN, TRACTATUS
Pater Forgacs / Tibor Szemzii

Uollll tiC, 35 Mho.,
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Wiltgensteinbasiert aufset- ~TIOHAIl ' (11131
Oil lrl""lllll: fMS/

nen Theotlen iibetdie Reali. MY\', 17 $ullllul

I-I I h t .. , H-1I1l .....a , we e eervonder Logik ' t i l

der Spr3che ableitete. Das

ZWischenspiel von ReglsseurPeter Forgacs
undvom KomponistenTibor Szemso hot ein
Versuch, einigevon Wiltllensteins Ideenzu
interpretieren. indemBilderundTtine (visu­
elleundakkustische Signale)durch Asso­
zialionundAUll osungaufeinanderbezogen
werden.

AustrianphilOSOpherLudw!9 Wiltgenslein's
fameisdue 10his theories 01reality inferred
Irom the logic 01 language. Director Peter
Forgacs' andcomposer TIbor Szemzo'sInter­
Iud is an allempt 10 interpret some 01
Witlgenstein's ideas by correlating images
withsounds (visual andaUditory signals)by
associating and dissociating them.

U-..atlc, 11:20 Mi....
em1tlI2
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lwei Sirenen der Nacht singen von den

Freuden des Sex,obwohl dielust scheinbar
dem mechanischen, l wanllhaltenAkl Plalz
aemaeht hal."Ichopfere meinen Arsch und
lIerdieneleithles Gerd ~ . heiut es imTell.
Besanders Draier Set wird leBweise 3Uth
miltels det Musit geprie,en . das toile
Geliihl eines ft ll liihendheissenSchwanzes"
in deinem Mund, den du leer saullsl. Ganz
einzi1l3r1ill darlleslelll ist,wiediesernachl.
liche Alplr3um in einerschier uniibettreff­
lichen Parodie auf Margaret Thatcher aip .
lell.l sl dieses Video derbodervulgar? Die
Anlwort daraullaulel eiodeuli" nein.

Two nocl..-nal sirens sing of Ihe preasues
01sex, although Ihe delighls seem 10 have
been exchanged lor mechanical, compulsive
actions. •1hassle my ass and make some
goOd money", is sung. Oral sex particulally
- thepleasure01a"hot steamingdick" inyOlK
throat,suckingup thesperm - isextolled. as
you can teUin part from the music chosen,
Thisnocturnal nightmare.al least that Ishow
it istrulymagnlficentlyporfrayed,culminates
in an almost unsurpassabl e parody 01
Margaret Thatcher. Is this video coarse or
vulgar? The answer is an unequivocal no.

KISSY SUZUKI SUCK
Alisan Murray

•
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DiesesBandwurde u~riinll' .......
lich auf Super-8-f ilm uedreht und i$t so·
wahl eineDokumentation ersauch dievlsu­
ette Interpretation einer Performance mil
dem Titel SWEATl ODGEvonMan Act. Man­
ner In areuen Anzliuen (auluenommen in
finsteremschwarz/weiss)beweaenslch in
Gruppen zu einer Choreollraphie eer ent­
fremdetenBedrohunu.
Michel O'Pray

This tape was originally Ueoerated onSl4ler
8 filmandis adocument,butalsoverymuch
a visual interpretation, ot a performance
pieceentitledTl-ESWEATl ODGE byMan A.ct
Grey, besuited man (soot in griTIy black &

white)move I'l gr~s ina cOOreography of
alienated menace.
Michael O'Pray

lI-tal!k, 7:21 Mia.._..,
D1.no.u.: (TIllie
c...~ e.t. L Ret­
tlIt-f . • 11Drt<n.·
.. I, 5llIli1 U ..,
Til;"'" 22V
ttU n.fu: _ ,

EinaufHOlY uedrehlesTanz- 271J atom
video, inwelchem ein Mann und elneFrau
von elner leeren Bar in elnGemalde und in
elne traumhafle Beziehunu versetzt werden.

DanceVideo (shot onHOTV) moving aman
and a woman from an empty bar-room lnto
a painling and into adreamlikerelationship.

T~nI Y ".O$j(), ,,, o v",,,,,

ROSA
Peter Greenawav

lI-wIltlc, U Mil."

''''''...1FHII....ll:
TRAIN (1I6Iit DE

""""'"..."COIfTlI ACT{1I12t
fOlIl AAElIICAN

1m lItossartillen Foyer der~ DAIf.

O . G - Tf- CAKTOS Wper In ent langl Peter (1114 . 1IUt ...
Greenaway mil seiner Ka-=T~';: St
meta einen Mann und eine PROSPEllaSllO<J($

(tII121 u.
Frau ein, die auleinander llI ' lrlbulI"", Art"'.0 ~CI,
warten undsithIreffen.Spie- SlrubOllll

lerh;ch lassl erhlstorlscheAnhallspunkle
und Spannungeinfliessen(Grossaufnahme
vonFumlyo lkedas Schuhen mil hohenAb.
satzen aufeinem mil Kerzen geschmfickten
Tisch), oderer lDut BewegUngsdetails ein,
wieetwa Fumiyos emressivenjapanischen
KepI.

In themagnificientloyerof the Ghent Opera.
PeterGreenaway captures withhis camera
aman and awoman wailinQ forandmeeting
each other. He playfully slips in historical
clues and suspense (Clos e-up of Flllliyo
Ikeda'shigh·heeledshoes;onalablesetwith
candlesticks)orinsertsdetailsofmovement,
like that of Fumiyo's expressive Japanese

E head.
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successful conquistadors, Coronado, who
arrived in Mexico in 1538 and set off r.
search 01 the imaginary Seven Cilies 01
Cibola. Via what is now Arizona and New
Mexico. he trekked as far as present-day
Kansas in search of these .golden citles' ',
With a great sense of hunoa Baldwin

menoewresIhroughpichxesaloldwesterns,
industrial and educational films, cartoons
etc.Nevertheless,he isable10provideavery
dynamic historical portrait of this woeful
pas t

)
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ELEGIJA IS ROSSII
Alexander Sokurow

35_ _ , 66 MiL,
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ein dic:hles Gewebe aus Bil· ('IlIU k lIfJI
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dern und TOnen, 10 dem die ('IlItIIJ"; lAMfH

leil wedereinen Anlll1'noch (lIfJI Sltli) (- J1lI,.ilIutlM:

einEnde hal. AilePhologra·=."~ ...
phien 'Ion MaximDmitr ijew lilt_

werden durc:h dieKamera lebendia.doc:h lst
dieskeine willkiirlic:h Monlage kentrestte­
render Bilder, es sindvielmehrzettersehet­
nungen, die ineinanderfl iessen wieTraum­
visionen. Naluralislisclle 8i1der und Gerau­
sehe werden zu Symbolen, der Film zum
poetischen Dokument, welc:hesdas emolio­
nale Gesc:hic:hlsgedachtnis des Jahrhun·
derts indem individuellen Empfinden eines
Sierbenden tekon snulert.

RUSSIANELEGYisathicktapeslryofmages
andlanesinwhichtimehasneither beginning
nor efld.Oldphotographs byMaximDmilrijew
arebrought to life by the camera. Far from
being an arbitrary montage of contrasting
images, these are manifestationsof an era.

!go They flow into each other like visions in a
~ dream. Naturalistic images and sounds•.2 become symbols, while the filmbecomes a
) poetic document which reconstructs this
I ce n t u r~' s emotion al historical memory
~ through theindividual perceplionsof adying
:' man.••,
;

1
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..M~ - derMillelpunkl des Alphabets, also
auc:h (zwangslaulig) ein Fixpunltl von
Greenaways enzyklopadisc:her Manie, In
gewoonl slreng komponiertem BiidaulbiW
und aufwendigemDekor sowie auf mehre­
ren simultanen Bildebenen entwic:kelt
Greenaway eine sehr personli che SchOp­
fungsgesehlehte -ausgehend VQ/1l "M".Denn
aI sdieGOiterdas . M"eezu verwandten,den
Menschen zu sehanen. mussten sie ihm
nolwendigerweisedie 8ewegoogl Movemenl
einhauc:henund das am besten mit Musik­
undwerdieMusikerschafh,muss zwangs­
laufig ejnen Mozart dazugeben, Eine
Sc:hoplungsfeier, die ihren Absc:h lun auf
demFruc:hlbarkeitsaJlar findet.

.M~ - the middle letter of the alphabet, and
thus, inescapably, the fixed point of
G,eenaway's encyclopedic mania. Here he
uses a typically rigorous system of images
and ell. travagant decor to develop a very
personal story of creat ion on several
51multaneouslevels- starling fromtheleiter
.M". For when the gods used "M" to crea te
Man, they necessarily had to fill him withthe
spirit of Movement, and thebest way 10 do
lhal. was withMusic - andif you'regoingto
creat Music, you haveno choice but to add
a Mozart as well. II celebration of crealion
lhat ends on the altar of fertility.

MEIN KAMPF IN MEDIA
Rea Pihlasviila & Kimma Koskela

1111 SP, 'Ill M1...
f lHHLAHO 'IlIt2
Ch ..... AIIGOS,
Iot'""l tnll 8(1,
1040hUlIl,
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eine bemerkenswerte Videoprodukllon,
Schtiipfrige Produktionen,dieSchlagworter
wte Oekadenz, Sex, SM und das Bose in
Erinnerung rutee. Obwoh! es biernitht um
Tan2videos gehl, finden sich doth Spuren
einer Choreographie. Mit Beleuchtung wird
dieWirtung desBosen zusat21ich verstarld.
Wir1d ich wahl wirdeseinem niedabei,Eine
unterschweJlige Spannung ist immer prj ­
sent, hinaufllesehraubt noeh dureh dieMu­
sik von KurtWeillund Bertold Brecht. Nl u­
ersl kommt das fressen, dann dieMotal",
Ist ein lreflendes liIal.

Remarkablevideos aremade in the north of
Finland. Sultry productions which call to
mindkey wordslikedecadence, sex,SMand
darkness. Although this is not about dance
videos,lhereiscertainlysome choreography.
Using thelighting, all is done to increasethe
effect of darkness. It thereforenever really

E gets comforlable.There isalways asubliminal
~ tension, amplifiedby themusic of Kurf Weill
~ andBertoldBrecht. .First foodthen morality",
2 is a well selec ted quotation.
~,
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LAB IRINT
Marina Grz inlcl Aina Smid
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Dies!s Vilfeoprojektisl elne =t~-:r ­

Artvonkondensiertempoe- GlAMOUR · ECHOES
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trsehen undzynischem Blick MOMrnsOf lE-

I d· . I ' S' ClSlON (1II$ ~ AlISau re re zille Ituatlen in llflH f1h7t
E J law! . lHlfIst (m gt .­x- lI110S awren. Hyslen- LOC ATlOlIltMOr.
5eheundhekli sche Tanzbe- TIfUl SlSTEflS
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welll/nllen werden surreatl- lJIM.... l1tSI31"'. OI,~-= ..
stlsch art ifiziellkonstruier· GnWcJ .... Sa"'-

. C''''''on 12,
len B.ldem lIelleniiberlle· 1.JuIoI...... Slu I .

stettt.Lentere basieren auf..Mallrille-B il·
dern

Y

lind dokumentarischen Aufnahmen
von Flilchllinll szenlrenJ-lageminljubljana,
indeneo Bosnierlnnen leben.

This video project is a sort 01condensed
poetical and cynical look on the present
silualion in the el-¥ugoslavia territory.
Hystericalandhectic dancemovements are
ptIt injuxtaposition wilhsurrealis ticartificial ly
constructed imagery based on Magrille
imageryand documentaryshotsof therefuge
centers/ camps where Bosnians live in
Ljlillj3J1 a.

•



THE ILLUSTRATEO AUSCHWITZ
Jackie Farkas
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Herzen von PALEBLACK ge- sr. BritMan, VI..

hort einer unsichtbaren Frau. 3\11 Auslllill
IhteGell enwart wird nur dUtCh ihreSpuren
deullich: Jeans aufeinem Stuhl, welkende
Rosenineiner Vase,einSlapeJ zum Versand
bereiterBriefe.DerFilm I Purt dieserilsel­
hafteFrau durch diedunklen, still enBerel­
ehe ihrereillenenWellaut. Under zeiehnel
das Portrait elnes Phantem-tehs.

The haooling voice at the heart of PAlE
BLACK belongs 10 an invisible woman. Her
presenceis seen only inher traces: apair of
jeans left ona chair; willingroses inavase:
apile of leiters waltlllg to besent. The liIm
tracks thismysterywoman through the dark,
silent realms of her interiour world. And
draws the pomaltof a phantom self.

PALE BLACK
Marie Craven
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. • S.,d lnl FllmNldlo
Ole Stimme einer Ausch- Ill s~ lbul l on lln l~

. Ob I b d I Au.tr.lIan Film,wttz- er e en en un er- flln lslon" Rldlo
malt von einer Palette von Ss\ool.P.O. IIIlx

t21, Mcrllllll'dl
Gedankenund Phantasien. NSW 2'113. ....hIll

Tilevoiceofan Auschwitzsurvivor isscored
with a collage 01imaginings.

Fr,ul".e'o~"ph,"n/W"".,n , RiO<' .ph y
, ", '" ." .

AVTOBUS
Zemira Alajbegovic & Neven
Korda
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Zu Bildern einer Berg land- RAVEN, ANO A
. . FRESCO ( lnlIU~

schaflmunnaturflchen Far- 1ll.1I1bullon: I lmhl
ben Itellen wlr uns vom All jb'IOVk.

, ' f n u rf" u 1 I'lllOll
Erzihler angupornt, einen LJI*JI.... T.l: • ..3.

111» 41)35, FII:
Ort Yor, wetcher l ich Db er m llV l273Gl.
eine Million Jahre entwickelt hal • dem
ewigenZyklul YonZerslorung und jntete­
hung folgend.DieGesdliehleder L beg innl,
einBerichlDber3 Episoden dieserEvoluti­
on.EineglUckliehe Kindheit anfangs des 17.
Jh. enaet abrupt, als l. 14 Jahre all lst.
Wegen ihrer anormalen Neuaier wirdsieals
Hexe elnaesperrt.Wirsehen l. Ende del 20.
Jh. ineiner neuee Inkarnation Wieder. Wei­
tere drei Jahrhunderte sp 51er beobachlen
wir lie beim Versueh, niehl von derSonne
verbrannl ZU werden.

Whileweare being shownalandscape in00­
naneal cclews. we are spu-red on by a
narrator to imagine a place for oeselves
which has developed over a million years
following the eternal cycle of deslruction,

•
[ and creation. The slory of L then begins, a

report of three episodes in this evolution.1We are told, that her carefree childhood at
~ the beginnin~ of the 17th century was cut
i short abruptly when she was fourteen. Due,
~ toherabnormal cutostty, sheisimj)(lsoned as
t awitch. We skip over three cennrles and see
: L . in anew ilcaroation, at theendof the20th,
__--".:i centlJ)'. Three cenltlies later she awears

again, trying not to get btmed by the SIn

~....
51:41 Mil., F 11$2
Olstfl...1loll:
CJ.v.c. Moftlloilltli
81lfort; EI HI ~1I0

"Es aibt kelne wiehllgen Filmemacher",
bekJallt 51th Paul Morrisey verbitlert. "Es
alblkeine Kampan!,len, jelne Maler, keine
8ildhauer.Es exisfiertkeinLkllergrund mehr"t

isl die Oberzeullung des vormalillen Hal­
Cineaslen der Warhol Faelory. De Geetere
undWallner aeben ihre Obsession liir das
NewYort AndyWamols ineleer IIl ilzemden
Film-Collagemil authentischen'Kabeln' und
'Rellen' wt eeer. Berilhmle Warhol-Szenen
werden rekenstrutert. Voller "ostalgie Lind
oft aueh Billerkeil, sprechen Warhol-Vele·
ranen der beriihmlen 60et Jahre wle Bill
Name, John Cale, Taylor Mead und John
Giorno iiberdie Arbeitsmethoden Warhols
und ern 'lew York mil und ahne Warhol.

.I nereare no important l ilm makers", says
paul Morrisey biUerly.•There are no com­
posers,00 painters,nosculptors. There isno
lIl dergrOllld'" is the opinion 01the previous
ccut caeast 01 the Warhol Factory. De
Geetereand Wagner render their obsession
tor the New York of Andy Warhol in a
sparkling'film'collage with authentic'cables'
and 'rain'. Famous Warhol scenes are
recreated.With nostalgiaandnotinfrequently
bitt erness , Warhol ve terans from me
illustrious sixties like Bill Name, John Cale,
Taylor Mead and John Giorno talk about
Warhol's \'larking methods andaboutaNew
York with and without Warhol.

LES CONTAMINATIONS
(FLY ME TO A STAR )
P. de Geetere/C. Wagner
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knowing the vessel's destination. At that
time theSouth Pole was virtually unknown,
a white and inhospitable void at tile end of
the world. Sullivan started his interrogators
withhisimprobably storyof this expedition.
which eventually tookhimandseveral other
crewmen to the very end of the worldandot
nte. to ahell from which noonecan rete n
Bul Sullivan has film material to prove his
story: breathtaking shots ot an t.nknown
landscape. •We were beyond, the farside_"
says Sullivan.•We hadgone beyond. to the
otherside...!"

The footage of the South Pole in THE
FORElllDEN OlEST are indeed authentic;
they are shotsmade duringpolar expeditions
in the first thirty years of his century.
Cameramen such as Frank Hurley and ue­
bert Ponting shol lilm in almost impossible
conditionsduringexpeditions bye.g.Amllld ­
sen, scott and Shackleton. These aulentic
pictures, which fit beaulilulty in the classic
and heroic story told in HE FORBIDDEN
OI£ST have been foood by Peter Delpeut in
the Wlique collection of theNetherlandsFilm
Museum.Hisprevious filml YRiCAlNITRATE
came about in a similar way.

The story doesnot relegatethedocumentary
pictures into the background, nor do the
fascinating pictures degrade the story. In
TI'EFORBIDDENOUEST fiction (the story told
in retrospect) and reality (the authentic
images) from the unitywhichonecanusually
only aspire to.
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in elnem irischen Fischer- ~:-..i~~
doffaufund behauptet der GIlATAIl (1ln~

_ ' UIIICAUITIIATE
einzille Uberlebende einer(-..or ....
aehelmen Expedition zum : ::::fl••

S-d 01 . S I" Mllua, ' ...1·U P zusem. U IVanver- ,.., 3, 1'm M
blUff! seine Belrager mit el- ""'.,.,...
net unwebrsehelnltenen Geschlchtedieser
Expedition, die ihnundseineMannsl:hafts­
kllllellen bis ans Endeder Welt undinden
Tod Whrte,Zll einer Holle, aus derniemand
zuriickkehrenkann. Aber Sulli van tannmit
Filrrmalerial dieWahrtleit seinerGesdlichte
beweisen:AtemberallbendeAutnahmenet­
ner unbekannlen landschaft. Die Aulnah·
menvomSiidpol inTHE FORBIDDEN QUEST
sind talsachli ch authenl isch; sle 'wllrden
wiihrendmehrererPolarexpedilionen inden
JOer Jahren lIedrehl.

IndiesemFilmdranllt wederdieGeschichte
die Dokumentarallfnahmen in den Hinter­
grund, noch degradieren dieIasnntetennen
Bilder die Geschichte. In THE FORB IDDEN
QUEST bilden Fiktion (die Gesl:hichte, die
rUckblil:kenderzahlt wird)und Realitaf(die
authenttschenAUfnahmen)elne Einheit,die
gewiihnlichh um erreleht werden kenn.

In mid-1941 an old ship's carpenter turns up
in an Irish fishing Village alleging that he is
tile only survivor of a secret expedition to
the SouthPole. J.C. Sullivanexplains thathe
signed onin1905 withthe'Hollandia',without

THE FORBI OOEN OUEST
Peter Deipeul

ZOE LA BOXEUSE
Karim Dridi
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Zoe,eineehemaJ illeBoxerio ~-:O~l:-l:

ist heute als Monsieur AI- ~.J:~ll

hertbehnnl, der auf seine "'''II..U.
... de rAlk••

Verurteilung wartet wegen 71DD11'orts. T tl~
. saV 4Zl1M1CI1

Mordesanser nemebernatt- Fu: 53 11 _27'$tS..
lien Geliehten und Trainer, Amold.

Zoe, a termer female box~ , is today known
as MonsietJ" Albert and is waiting to be
;ooged forthe mt6derof Arnold,her ex-lover
and trainer.
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GIRL POWER tst eine Wei NORMAl. (WlOt If• fYEflY GIIlL IlAO A

lerenlwicklungYon Bennings :':.~!=k A
Video .,RilesdePassaoe". ln I'UCECALUG

LOvay 11ttl~

dieser Attl eil, wirddie Yet- llI'.illlllM;

traute Pixel·Vision mit Ma-=Vldoa

lerial aus lhrer kindheil und Fragmenten
amerikanischerFemsehkunur nnemmen­
aesehnitten.Eslst eine Monlallearbeil, die
eineVielzahlschwieriaerThemenund Emo­
tionenenlhal!.Die Musik· manchmal Irene­
l ischund "hardedged" · spiellelt dieschar­
fe, l1iichlilleundrespekllose Aslhetikwle­
de<.

GiRl POWER is an extension 01Benning's
video .Rites 01 Passage," In this work, lhe
1amiliar pixel-vision is cut with footage of
her childhood and fragments of American
television culture. II is a montage piece that
encompasses a multiplicity 01 intricate
themes and emotions. The music - at times,
frenetic and hard edged - mirrors thesharp.
roving, irreverent aesthetic.
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ELEKTRA BLUE MOON isl ",-""Ie Ilolllt~
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eineMOlldfrau. dieoftwelnt, . l lelllh.nm
PIrI&. h L:m31/

Ihte eleklronisthen Trin en '' ''7
senden-weitentlernt -Signale aus,und nur
die BHiten derSlIlle empfangen dieRufe...

ELEC1RABLl£ f.l)()Ni$ amooo-woman who
often weeps. Her distant electronic tears
transmit signals. and only the blossoms of
silence receive her pleas...

ELECTRA BLUE MOON
Pasqui Ramild
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BasiefendaufeinemGedicht (m ,); Ga...-
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des jiidisdllleutschenNadl- lI'1£(1I"J; TllE

kriegsdichtets Paul Celan:== (1tt1~
zielt VOICES weniger auf die ab."~

t ..... I _ 1

Darstellungdes Inhalts oder MUll

der BilderimGeditht ab, sandern sersucht
vlelmehr gewisse Strukluren und Geliihle
wiederzugeben,diederVideoschaffendein
diesemText enldetkt hat. Eshandelt sith
eherumelnpersonlithesVideo all um eine
Extrapolationvon CelansText Hans Peter
Kuhnzelchnet furden Soundtrack. Ton und
Bild sind Produkte modernslet Digital­
leclvlolOllie,

Based on a poem by the German-Jewish
post-warpoet,Paul Celan,VOICESseeksnot
10 represent the content or images in the
poem,but to reflect certain sfrucnres and
feelingsthai me vtoeo-maker hasdscovered
withinthe text.1t is,as such, aperscnatvideo
ramer than an extrapolation of Celan's texl.
The soundtrack is by Hans PeterKuhn.Both
sound and image are generated with state­
of-the-art digital technology.

EX MEMORIAM
Ber iou

u..I\le, I MIL,,."
../fl....IIgrIf/II, :
DIGITAlIII; t1tl1r
u.
Oh _ltlIllolt Ataft
u ..c,v 101;

EX MEMORIAM ist eine te- 17,,, Il","c-
" ...., f oWnbendigeErinnerung,ihrePIa- _ !rIII11 CnOl

deausFleischmodelliert. ihr1l vetunkten
Augenblitke, vielsdlichtige Bedelltungen und
zahlreiche Tone steigern sich zu elnem
Punkt, an dem srenichlmehralsdasHeulen
des Windes sind.

wEX rJEMORIAM" is a working memory, fts
pathscarvedout inflesh,itssearilg moments,
multiple layers of meaning and multitude
seeds accLmulalion to apoint where they
becomeno morethan themoan of the wind.

CO NTORSIO NI STA
Joan Puevo
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CONTORSIONISTAkenn all IlEWlCA on

lustigesBeispielbelrachlel=~~A11
werden, dem jedes Kindund :::'.:ac:'lI7k
leeer Erwachsene mit l ei- TANGO (.....); a

• SNIT (1JII/"1
net eraenen grenzenlosen ....
Phantasie falgen muss. Es: :~.

werden elnzelne KOl'Jl erteile~a:.' TIL:

gezeigt. die in einem Rah- mU/U'W7J7

men zusammengeQuelscht sind. Beim An­
blici dleser Vaudevi IIe-Airobalikmussder
bewegJichsle Sehlangenmensch griin wer­
den 'lorEilersueht:dfeSthau1:pielerinbeisst
sichin dieeigene Sti rn, kralzl sith gleich­
teitig mil den leheninden Ohten und lassl
ihte Briiste untemalb des Nabels wieder
auftauchen.

You can look",on CONTORSIONISTA as a
hilarious example, which every child and
adult hasto followwithhisown lIlrestrained
fantasy. The tape shows apparently loose
parts of the body,squeezedlntc aframe. The
most supplecontortionist will begreen with
jealousy when he sees this example of
vaudevilleacrobatics: the accnesshas suc­
ceeded in biting her own forehead, while
poking in her ear with her toes and having
manoeuvred her breasts to below her navel.

Compule.·An,m~ l lcnlnl l ,," ' '''''' ,, /In. ,,,I ,,,,,
" ' " ,



DEV I ~ S MltlE
Jos Claessenl Anton Roebben

Einen KO'ller entmaterialisieren, ihnZLlel­
nem Simulakrum werden lassen, IU einer

" h u-,u lic. 1:50 MIl.,Summe von erol lsc en 11913
Phantasiender iiberladenen ~~;:o:~;
Einbildungsktalt, nahe der Mltg/lel ' " GruI_"

• "" GIIIN (Glov
Entro,ie der Informatlons- .........1.... ecaNcl~

. Mill/b i n bll ,tr-
Fettsueht.Grausamkell und wll.dllftl. Prodllk·

" d -- ......zartlichkelt. Unsehuld es Oi~trllllltll1ll: GMM,

h " h n VI. Clolll 1! ,perversen mec anise e $llOG41 CallftlMO

Charakterseer Geslik inderr.~WF::'.~~I
elektronischen Peep-Show. $5/11162111

To dematerialize a body, to nm it into a
slrnuakra. into a sum of erotic phantasies
causedby aflowery imaginatiOfl closetothe
entropy of the greed for information.Cruelty
and tenderness. Innocence 01 the perverse
mechanical character of gestllfes in the

eleclronic peep show.

FREAK
Andrea Zingoni
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OEVll'S MINE ist eme 30- 00322JnuuI
Animalion,bei nerderBetrachter in einem
Grubenhunt au! elne irrwitzigeFahrt durch
efn aulgelassenes Berowek vouer unver­
hersehbarer AbgrUnde milgenommen wird,
rasant Yorbei an kochenden lavakesseln
unddutch schlagende Wetter hindutch.

OEVll'S Ml~ is a mostly animated movie
which takes the viewer on a wild ore-cart
ride through an abandoned gold mille with
beiling lava pits, boll omless gorges and

explosive gases.

GRATEFUL DEAD - ItlFRARED
ROSES REVISITED
Mark Malmberg
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GRATEFUL DEAD · ltIFRA· U 1Q3.USA. f. l ~

RED ROSE S REVISITED ist ~~::~ :~II~~,
ein vollkommen ecmputer- 'liD

generiertesMusikvideo,DieTonvorlageent­
sland aus GralefulDead's "InfraredRoses
Revisited" einer Zusammenlassung von
Konzertmitschnillen, und zwar von 'drums
andspace', einem improvisierten Besland­
ten ihrerKonzerte,

Bei der Umsel zung der versehleaenen An­
forderungen des Projekles wurdediesere­
genheil benutzt,zwet-unu dreidimensiona­
IeVerfahren weilgehend zuvermisebee.

GRATEFll. DEAD - I~RARED ROSES RE­
VISITED is an entirely computer generaled
musicvideo. II was created10 accompany a
composite of music from Grealful Dead's
. jnnared Roses" which was taken from live
moments duringaporlion of their concerts
known as 'drtfTls and space'.

In meeting the assorted demands 01 the
project, Malmberg took the opportunity 10

I explore his lavoritetechnical terrain.wherein..
e: he extensively intermingles lwo and three­•,2 dimensional processes.,,
•

PDSTALS DE BARCELD tlA
Animal ica

U..'lic. 3 • 3 Mil.
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Re mo Balcells (BARNA- Fttl103Q2'lilIll6IO

SAURUSjl Rebecca Allen (l ABERINTl/
XavierMariscal(ORGI MENT). POSTALSDE
BARCElONA besleht aus drei Computer­
Animalionen, indenendie Aulorlnnen ihte
Siehl von Barcelona im 3D Animations­
vertahrenausdriicken.

Remo Balceus (BARNASAURUSl! Rebecca
Allen ( l ABERINT)/ Xavier Mari scal
(ORGIMENT).POSTAlS DE BARCELONAis a
set of three computer animated pieces.
where the directors express with 3D ani­
mation their view of the city of Barcelona.

GI,
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physischer Film, elne sehr stnnltehe Seh­
erfahrung,wiesienur imKinound nutdurch
den projizierten Filmmoglich isl.

This film is entirely made with a photo
camera Thesin of a 24 x 36mm miniatLre
photo is exactly thesizeof two filmframes.
11 t take a spalial photograph with slrict
central perspective where the vanishing
point is inthe middle, it gets smashed when
projected Optically it resembles aflicker ing
double-exposLre; the former temporal and
spatialooi ty disintegrates intopieces. Soon
I began to interpret bolh spatial halves with
regard to content, namely to transport the
viewer's separation trom the surrolllding
reality,Intoarow of further binaryopposites:
listener - speaker, seer - seen, private ­
public, man - woman, child - grown up,
sensuality/emotion - reason, sexuality ­
taboo and so on. Tothis I tooktheseltingof
psychoanalysis10compare ltwim Ihatof the

cinema. In both cases there is the narrator
whodoes not knowor seehis listener. Film
makers like analysand produce a very inti­
mate flowof pictures which are met with a
highly concentrated reception and still fall
into the anonymity at the audience. ~.
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PARALLEl SPACE: INTER-~m'~l{1lu t
VIEW wurde mil einem IlLlMU (1tIGt

TAlIULA IlASA

Pholoapparat beruestellt.=~OT'
WithabendasNegaliveines (1I'T)" u.

D1 'lrlwlloa:
hochgeslelllen Pholos pro- S11'act Fin. Wlo.

flnert, sieht man zwei Filmkader: zuerst
wird dieebere, dann die unlereHaltte des
Bild81 projiziert.Urspriinglich seinePARI
Al LEl SPACE:INTER-VIEWeinslrikt terma­
lerFilmwerden, der dasPerspeklivsystem
derRenaissance problemal lslert,sowlees
Iiber Jahrhundere die Malerei dominierte,
umschliesslicb von Pholographieund Film
iibemonvnen zu werden:innertlalbumdmil­
leisdesgenormlen aplischen Systemsdie­
S81 su!lversiv unlerlaulen, das homogene
Raumbildzerschlagenund seineFluchtlini­
en ineinander verweben. lmLauf der Arbeil
amFilmbegann Ichimmer mehr, diebeiden
Raumhalneninhalll ichzuinlerpretieren. lhr
GetrennlesunddochSimultanes wurdemir
rur Mel apher lii r die Trennung zwischen
Bli ckendem unduesehenem, twischenPu­
blikum und Klinsller, der Spannung zwi·
schenBlicklusl und Blickverbol, zwischen
Mann und Frau, abet auch det Trennung
zwischenJetzl-Zeitund eigener Geschich­
I•.

PARAllEL SPACE: INTER-VIEW geriel zu
meinem personli chslen Film bislang. Zu·
gleich isl er · und damit blie!! er dem
urspriinglichenKonzepl heu· eineReflexi­
onliber das Kino selbs!. Etist ein ungemein

BUIDe Mouraismoreofadanger 10 himself
During his fierce attempts 10 kiss heads0;
stateand other holders of highofficehehas
tr~lly been arrested or sltl,lCk by police
office -s, The Kisser ended up in prison, but
escaped because he has a mission. He
managed 10 avoidno less than folXhundred
securily officers in order 10 kiss Ihe Pope
He had togel past len Ihousand(!)agents to
gel at George Bush. More than 100'000
ordinary mortars have already been kissed
by De Moll"a and on Ihe Iisl 01 over Ilve
ht.rIdred celebrities there are namens ,.•
Sh', ' e

It eyMaclaine,MarioSoares,Peill.Jacques
COUSleau andPeter Gabriel. Every cheek is
a polentlal largel for Ihe Kisser.

··•!
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De Moora, bell'anntunferdem ~~~~ ' al:

Namen "Be ij D lI u i e,o~, der #!ISf1J 2(UIM

KUsser, isl ein Phanomen in Brasilien. Er
kUssl jede/n. Auf den Strassen, aut den
~~ssba/lfeld em, auloffiz;ellen EmplanO'en
lurStaalsoberhSup ter. Ersagl, erkilsse liit
den.We~ltri e den. Seio Am sagl, dau der
Serlenkusser verrUckt lind DelahrJ ich , .
Ab II.

erDe Moura islmehreine Gefahr ffit sith
selbst. Wiihrend seinen wilden Vetsuehen
S~aa l sOberha llPt e r I'll kiissen und ande,;
hohereBeamtl, isl It immerwieder verhal.
lei oder von Polizeiolfizieren lIesehlagen
W~deR. Erisl imGelangn;;gelandel, abet
wlederllefliidllet,daereioe Missionhat. Er
h~t es lIeschatft, nichl weniger als 400
Sichemeilsbeamle ru umgehen, um den
Papst zu klissen. Et mussle 10'000 (!l
Agenten iiberlislen um an George Bush
~etanzuk ommen . Mehr als100'000liIewohn­
hche Stetbliche sind schon von De Moura
aekOnl worden und auf det liste mit iibet
5~ B~riihmlhe iten slehen solche Namen
wle ShltleyMaclaine, Mario Soares Pele
Jacques Cousleauund Peler Gabtiei. Jed:
~ange isl ein POlenli elles Ziel fiit den
Kusser.

?eMolXa, known as.beijoqueirO", lhekisser,
ISaphenomenonilBraz~ . Hekisseseveryone.
On th~ streels, on foolball fields, al official
recepllons for heads of Slate. He says Ihal
he kisses lor worldpeace. His doclor says
thai theserial kisser iscrazy anddangerous.

.,
BEIJOQUEIRO: PORTRAIT OF A
SERIAL KISSER
Carlos Nader

....
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Theattitude of the troops after~onlCI

the war.

SPRING PARADE OF MY TROOPS
Olga V. Bakshevnikov3
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InJANAUBAbezleht slch Eder eXPRESSION

. t1H'~ TIISSantos aut zwel der erslen IOVlIUSnIING

brasili anischenFilme: ..The ~:ttlN:
Limit" undThe ox-Car' ,Zeit· Enll l..o, t lo

" ElnlrOlllt "'ts
genossischesFilmmaterial, lnlllml.
das lrn Norden von Sanlos' Heimalslaat
Minas Gerais und im Dealh Valley, elner
kalilornischenWilsteaulgezeichnet wurde,
zeigt etne Landschalt , die von der Zeit
unberllhrt blieb und den gellenteiligen
Einl1 uss der Zeit aut die Menschen, die in
diesem kargenLanduberleben.

In JANAUB A, Ecer Santos makes reference
to two of the earliest Brazilian films ~The
t jmlt" and .rne Ox-car". Conlemporary
foolage, recorded in the norm of Santos'
state, Minas Gerais and in Death Valley, a
desert inCalifornia, offer views ofalandscape
unlouchedby time and thecontraslingeffect
of timeon thepeople who sllVivethis harsh

land.

JANAUBA
Eder Santos

SLEEPY HAVEN
Matthias Miiller
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Gaoz explizil steut sich HE lIElMfER (lU 3t
CONTINENTAl

Malthias Muller in die Ira- IlAUllFAST (lI~ t
, ., . Fl/IIAl CUT 11I16t

I Ion von Kenneth Angers EPIlOG l'lIIUllr:

FJREWORKS.SlEEPYHAVEN ~:MO~I[ '
is! die zu Bild aerennene (lU i)' ' .1.

1lI .lrlkll~1C

Spatnachmillagsphanlasie M. MUlier,~st·
'. "btl-SIr. 104,

emes erotlschen Tagltaums.; 0033602. 11.11111

ein Cocktail, indem dieelaenen Aufnahmen
mit dem Found Footallewieinernem liebes­
akl verschmelzen. I...) Immer wteee tlem­
menMatrosen inSolarisations-Effekten auf,
wird ihren nacklen Korpern durch diese
Ta!owierung der Emulsion erne gillheode
Aura physischer Begierde verttehen. 1m)

Abernidlt nur FIREWORKS,noell einzweiter
KJassiker lugt zwischen den Bildern hervor:
Jean GenetsUN CHANT D'AMOUR..... (Peler
lscherkassky)

•The sea heaved with long and lingering
swells, like a chest in the sleep. Ebbingand
flowingunceasingly,;1was minglingmillions
of shades. shadows, drowned dreams and
reveries," (Joseph COllrad)

,
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SPRENGKORPER
Stefan Meichl rv

c ~

1$IrIlI'I, 11MI....
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"Wit finden hier den tnteressantee, inkur­
zenZUllenoes,hildertenle benslaul eines
Sexualneurolikers,dessen l eiden schon mil
7 Jahren selnen Anfang nahm, und derals
4S-jiihtiller Mann als Opfer seines abner­
men Geschlechlslriebeslreiwil lill aus dem
Leben schied," AusderOissef1ation:..Selnst­
morde undUnlii lledurch Sprenllkorper192S.
1945", lion U. Seehorzer, Zurich 1946.

.Herewe haveshortlydescribed an intersling
COI6$ of a sexual nNolie. His suffering
started already with the age 01seven years,
as avictim of hisabnormal sexualinslincthe
departed this lifeout 01his own free will as
a man aged 45 years." From the thesis:
.Selbstmorde lXtd lXIf:We dl6ch Sprengk/lr·
per 1925-1945", by U. Seenorzer, ZUfich
1946.
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Viet Menschen am Fruh- OI a_.tioll:

slilckstisch, eine arnerika- Shpd R,",

nische Familie inden Beat des Schneideli·
sthes gesperrl: Die kun e pulsierende Se­
quenz am Familientisch sprichtimOriginal,
unverfremdet uber alles Wesenll iche hin­
wegtauschend. vonklassisther, triiUerischer

Hannonie. Arnolddemontiertdieses alltag­
IicheSzenariodurch Zetschlagunll derur­
spriinglichenKontinuital.

FOil" people at me breakfast table, an Ame­
rican family, lockedInthe beat of the editing
table. The short.pulsating seaence at the
family table shows, in its original state, a
classic, deceptive harmony. Arnold eecon­
structs this scenario of normality by de­
stroyingItsoriginalcontinuity.It catcheson
lhe tinnysoondsandbizarrebodymovements
of the stiljects, which, in reaction, become
snagged on Ihe continuity.

PASSAGE AL' ACTE
Martin Arnold

U1Iatic, t:M MlII.,,""....m.........;
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lMTlAlIIT (ftltl

~ mil MIa 1101• •

Kino-Mythos Bruce Lee, in DIE r""H (1ttlI).
o . old h OI Dl._iIoI~.'"zwel I ausse nit en ne- ,Qado..", h l:

beneinander. DieIypischen ....4U' !7t3114$
fll;....4' 101

martialisthen aesten und 1121115
Gerausche. Zunachst passiert wenig und
immet nur das Gleiche. Doch dannnimmt
eine langsam verlaulende EIplosion ihren
Anfanll.dieaas Pathosder Kamplnenen als
hohl entzaubert. Ein vergnilgliches und gut
monliertes Musikvideq,dasMusikundFilm­
tonspielerisch zusarrvnenfulIl.

A lew loose details from Bruce lee lilms
wereselected tobeprocessed into archetypal
video art Thescreen is acomplete black in
whichtwoadjacent windows havebeenleft.
II is into these areas with an imageratio of
t 1.B5lhat leesuddenly jumpsintoview,but
he does not yet complete his carelully
choreographed action. Opponents do not
even appear in the pictll"e since the tape
concentrates on his body language. The
monotonous pumping percussion music
accentuates thesescenechanges withsuch
tension that the viewer experiences a
leel\ngof tickledexpectation and pleasurable
menacing comparable with what he ex­
periences when watching one of Lee's fight

scenes.

MARTIAL ART
Thomas Born

CARAMBOLAGES
Carl ludwig Rettinger & Gu ido
Krajewski
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Traumhafte Wertlelilme liir amerikanische
SlrassenkteuZ!r tollidieren mit rear­
sozialistischer Verkehrserzi ehunllausdem
DOfHemsehen.

Twoolyyearsafterthe Americancarindustry
had presented their latefjft ies'models aslhe
'cars 01 tomorrow', the people of East
Germany could still ooly dream 01 them.
Whereas fairytale like advertisements in
1959 introduced Americans to the arrival of
the amazilg Ford Falcon, the East German
people in the seventies were tantalized by
the thought thai they might one day own a
sturdy Wartburg - aRolls Royce among the
Trabants.CARAMBOlAGES compares Ame­
rican and East German car advertisements
and, asmighl beexpected, theresultisoften
hilarious, reveal ing cullln l dillereoces as
wel t.TheAmerican clips wittltheir glamorous
women and Fred Aslaire like men hint at
Hollywood.
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Orel Wathen Vorabend-Actionkrimi bilden
das Spielfeldfiir Gemi(lledachle Milspiele­
rin). Ihr leilsptUch: . Nie scherte sith die
Well urn mich drumlIeh ich ietrt als Bose­
witht.

TIvee weeks 01 late afternoon action crjne­
shows create the playing field for Gemi
(potential player). Her motto: The world

never cared aboutme so that'swhy avillain
I'm gonna be.

SHOW OOWN MIT GEMI
CD ~I rik e Zimmermann

E
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ENDE DOERAUSWEG. Meta­
phorisch-hymnischer Ooku-
mentarfilm liber Passauie-~:.':;
re die inelnem l Ull sil l end, ~/fl.onoIk
... • 01131;.... lOORNYl

in einenTunnel Iahren- auf pnIlUL (1II4);

.. ddT METSOfTA(1II4);em Llchl amEn e es us- MEllI (1tIi. )";

nels IU oderaber in die Ka- OlITAm l(tl70r

lastrophe?
EM)OREXIT.Arnetaj:tlorically-flymniccccu­
mentary about passengers sitfingona train
speeding headlong into atunnel - heading lor
a ligh1 at the end of the tunnel or for a

disaster?

KONEC III VYCH OO
Artavazd Peleshian
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(117'); TOlIIlSTIn NITRATE KISSES untee- (....4);SAlIl:TUS

H Er- ('lttlIr u .sucht Barbara ammer lII'''llIIItlon:

scheinunllsformenbemuse- f.'"='~~lMml'

r ueller Kultur. Archil/rna- fol k

tenet aus dem erstenUs-amerikantsehen
Schwulenfilm, LOT IN SQDQM (1933) von
JamesSibleyWatson und Melville Webber.
isl in die tacettenrelche Konsltuktion des
FilmesebensohinelnuewobenwteMalerial
aus deutschen Spiel- und Dokumenlarlil ­
men der 30er Jahre. Der Blick auf das
Sel uall eben von vier hemesenreuen Paa­
ten will aul dieverbotene undversebwie­
aeneGeschichleeinerRandUOlppeaufme~'

sam machen.
MTRATE KISSES explores eroded emulsions
and images for lost vestiges 01 lesbian and
gay cultlJ"e in this firstleatLreby a Pio~eer

01lesbian cinema,Barbara Hammer.Af,hrval
foolagefrom the tirst O3Yl ilminthe U.S.•LOT
IN SOOOM 1933 byJamesSibleyWatsonand
Melville Webber as well as tootace from
Germannarrativeand dccm entary filmsof
the30's areinterwoven in this multl-tacetet
construction. The role of sexuality in the
historic present underscores theresistance
of two cultures, gay and lesbjan. struggling
to survive in the complex interaction of
power and domination of a dominant
heterosextst ideology.

NITRATE KISSES
Barbara Hammer--.
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ROCK HUOSON'S HOME MOVIES
Mark Rappaport
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ROCk HUDSON'S HOME=~1115 '
MOVIESisl derkritische Ver- ::.=.....~lnIml_

such elner KuUuranalyse. ItIt

Rappaport prasenliert zunachsl elne luge:
den von Rock Hudson verkiirpertenhetere­
sexuetten liebhaber und Heiden von
HolJywoodlilmen, deren aasurde Handlun.
uen er dann akribisch auseinandernimmt
Mil Hilfevon AusschnilfenausFilmen Ro,k
Hudsons und ihrer lr icklechnischen Bear­
beilungmachf derReu isseurdie Abllriinde
zwischen den lil llen des kammen/ellen
Filmsundden verborgenenWahrfJeil endes
privatenlebenssichlbar.

ROCK J-UiSON'SHOfwE MOVIES is a Wildly
knowing and sceptical work of cul!tl'"aJ
anal ysis.Rappaporlslarts withtheknOwledge
ofalie- theheterosexual /over/heIo embodied
by I-kJdson in his Hollywood vehicles _and
breaks apart thoselalcial plotsanddeceptive
ruses. Using cleverly selected clips from
I-kJdson's films, slowed down, halted, re-,

~ examined through the magic of video
~ technologyfor theminutesttracesofuestues,
~ and expression, Rappaport explores the
~ otslcncnres between the lies of comerclai
i cinemaand thehidden truthsof personal life.,
!s··•
i,

EIN BEWAHRTER PARTNER
JOrgen Reble
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ich indenBesilzetnes etten ::-#t:'N..
Siemens-lnduslriefilmsuber:~ 1M

Computer und neten Spra- llI~lflllu~... : J.
A.ble. CI',"'~Ulr.che. Um ihn besseraenles- .... 31A, D . 8onoI

senzu konnen,beseilillteichznerst denTon,
dann nahm ich dieFarben heraus und vet­
lenasamte dieGeschwindillkeit. AUmlihlich
kam die Subslanz zum Votschein und ich
ahnte die uete Meditalion,die in dem Film
wetbergenlall. Also kopierte ichdas Male­
rialaufschwatz/weissundliessdasBlldim
AtemrhVlhmuspulsleren.

Ouile unexpectedly I came across an old
industrial filmby Siemens oncomputer and
their language. To belter appreciate the film
fn l of alii cutoff the soood, then Itookout

the colces and reduced the speed. Slowly
the very substance 01 the frfm emerged and
I began to see Ihe deep meditation that was
hidden in the film. Finally /made ablackand
while copyol lhemalerialand let the images
puIs ale in a general brealhing rhythm.
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DerTrommlereinesBegrab- 11223311U

nls-arcbesters erhiill von elnem Verslome­
nen elne nStradivari" -Trommel, von derer
etemals mehr loskomml. In Gllten wie in
bosen Tagen bestinvnlsie seinLeben,30ch
als er obd 3Chios ineernational und sozial
zeriallenden Sowjetunion umherirtl • ein
..tussischer Buster Keaton", der in immer
neue tra!likomischl Situationenaeriil. ner
Filmkommt oIIne etnen einzi;enOialogsalz

aus. .
The drummer of a funeral orchestra inherits
a .Stradivari" drlJll which never leaves his
side.It accompanies him through goodtimes
andbad,and.when he becomeshomeless,as
hewanders aimlesslyabout theSoviet Union
with its crumbling national and social
infrastrucllxe.ARussian Buster-Keatonwho
finds himself in one tragi-comle slfuatcn
alteranother. Afilmwithoutasingle word01

dialogue.

BARABANIAOA
Sergei Ovtscharov
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W1EGENOSSE TSCHKAl OFF SOl:lrn ("UI

OENNOROPOL OBERQUER- lli, trlb.tl...: KOIIflimbOro, Mldll
TE. GenosseTschkalofl,Flie-~'I~:r:' Wol~
" et undHeld der Sewletuni- WII....... 1.
• tHs,.MIIQ
on, email den Auftraa, den
Wett lauf zum t~ o rdpol liit sein Land zu
!Iewinnen. Ein Hindernisrennen mil stalini­
sli schenRilualen dutCh das landder Barba­
renunddieEiswuste, das mit elneriibem·
schenden Entdeckung endel. Inder er zen­
trtsehee Komodie nimmt Pezhemskij den
Mylhos urn den Genossen Tschkaloff, der
mil dem !I1eichnami!len Propagandalilm
begriindet wurde (Ausschnitle des Films
vonM. Kalalozovausdem Jaht194tsind zu
sehen) aufs Korn. Maxim Pezhemskij
!Ieh6rl (e) der Gruppe des russlsehen

Parallelkinos an.
C!lMWlEClfW.OV CROSSES Tl£ NORTl!
POLE. A prominent archetype in the icono­
graphy of Parauelklnc" Is theSoviet Helo,
which is a target in Maxim Pezhemsky
eccentriccomedy.ComradeChkalov". Origi­
nal footage of M. Kalatozov's propaganda
film from 1941. which started the Chkalov
myth, is thestarting point forPezhemsky's
parody of ideolo!lical cuchees in soviet
cinema. Himself a man of hlfTlOlX, Pez­
hemsky's present and MLre nterestnes in
the filmcomedy.

PEREHOO TOVARIHCHA
CHKALOVACHEREZ SEVEMIY
Maxim Pezhemskij

SCHRITTE IN OAS NICHTS
Vladimir Kobrin

f inFilmDberdieFreiwil lig­
keitdes Wahnsioos,iiberdie
ethlsehe Freiheit dar Wahl 3501111, " Mi. ,

• GUS ' $12
zWischen demGuten und dem Iia-/Fllmo,..,bll:
Bosen,Dber dieMog fithkeit, ~:'~~0lICA.

vom Sch laf des Wahnsinns, :=~1tIt~
der Verriicktheil zu erwa- HOMO PoVIAIlOIl·

, lIM IN(1N1~

chen. STUDENTS
• SIlHCHfS (1g$'~

Afilmonthevoluntary nature of TV' 191' ("$W

madness, on the ethic freedom of choice
between good and evil, on the chance of
awakening trom madness, from mental
derangement, of the sleep of madness.
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AMELIA ROSE TOWERS
Jackie Farkas

:!!111ft, 11Min., II. ,
AUSTlIALIEN $1/12
Bla-/fI ll11o",aphi, :
' 19&2 lIo Sldnly,
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AMELIA ROSE TOWERS mil s...... ' "- IY"IIlr.

Ililll llolJll. UoI~

den Inilialen A.R.T.lassl sich "'..n lllll F1Im,
Talnl,IOll ' " llIio

auf eine Kraltprobe mit et- $ct.ool, P.O. lox
W·, h . , t2Il. Hoff! II.,..nem I ersac er Bin, es- IISWma, Ml n b

sen Initialen M.A.N teuten. nachdem ere
dutch surrealisli sehe R3ume und Wande
lIeschrillen isl, die ihre etaene, nie wieder
zu findende Idenlilal in Bildern spiegeln.
AMElIA ROSE r OWERS kommt lacherlich
altmodisch., iibersteillert lind dekadenl lhea­
tralisch daher, auf dem Soundtrack der
unmiuversliindliche Warholsche "Rap",
lIespickl mil einetraflinierl enAtmosphiire
yon Angst, Abscheu lindefner enaemessen
venireMen Oberlebensphilosophie.(Adrian
Martin)

AMELIAROSETOWERS, whoseinitialsspell
A.RL faces011 against an adversary whose
inititlas spell MA.N., after passing through
screattst chambers and Screens offering
images of apersonal identity thatcannever
be reconciled. Camp, baroque, decadently
theatrical with a distinctly Warholian .rap·
on thesoood track, ANfUAROSE TOWERS
is filled also with an acute atmosphere of
fear, loathing, and a sui tably perverse ethic
of survivaL(Adrian Martin)
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wlnen gilt.
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" II SP. M MIn.,..,
1l,·MNogrIlIIlle:
' 1I51:WAUlIIlG
TIIIlOUGH l FI£LO
OfCHICKEN (1112)
OI,trllKltlgn: F1I9'

Ein kurzer Film Iiber Uebe Top flllll•. P, t"
1""" l l nd, Ilo<dd r.

und Eilersuchl. Ein zykli· 16( , Ion Z,",I ~h

sches Spiel wiedeltehrender Hemente,
wobei die Anlwort aul eiee Frage binler·
halligerweisenicht mehrundnichl weniger
lst. als der Ausgangsllunkt flir eln eeues
Fragen. Fasl wielmrichligen l eben. Game

over.
Ashort filmabout loveand jealousy.Acyclic
gamemadeol lragmenlsinwhichthe answer
to a question viciously proves 10 be the
startingpoint for yel another question. Alm­
ost like in real life. Game over.

GAME OVER
Peter Indergand

$-IIHS, 5~O Mia....,
lio · /y INOllllfllle:
M. Henllry: ' 1. 73;
M. Gu"hulIlI:
' 191t HAfFNER
(1'13)

Einmal angenommen, die Dl,tllbutlon:
.. d h"ll Manw i Hendr"turen er trams a en ra- Erl""annhot 2,

sierkl ingenan ihlenkanlen, Itlll4 l indl

undaufdentrittbretlemder lramli:irenstan­
den dieunenlschlossenen lUtausenden und
warteten,bedecklen alsodietramtritlbrelter
wie sand den leis mit Ihrer unent­
schlossenheit. Es Hessesichdenken, dau
tausende von lramlOren wie vonselbsl zur
gleichen zeit sich schlieuen wurden, urn
den unentschlou enen die kopfe abzuhak­
ken.Dazwischen aberbl iebe etwas Mingen,
h um stchtaar, auf der klinge wiirde es

klebenund werten.
AsSlMlling the doors of the trams wore
razorblades on their edges, and assOOling
the undecided peoplestood on the steps of
these doors, thousands 01 them, waiting,
thus covering the doorsteps with indecision
like sand covers the rock. AsslITling this,
imaginehow a thousand tramdoors closed
at once 10 chop of! all these tIldecided
heads.k1 between,somethingalmost invisible
remained, stuck on the blade, waiting.

SITTIII G III THIS ROOM
Manuel Hendryl Melanie
Gugelmann

JE liE VOIS PLUS SOli IMAGE
Ursina Schne ider

\Hulk, 'Q MIn.,."1I. -!VlW••I1.:
' ,gu ; MONTAG!'I:S
('lIl' lt PAnAGES
('lIl'2)
Di etrlbutlon: Urel nl

DieSuch nach dem Bi'lddes S~""'ldI" 24. ....
die C~Il~gtc,

Vatersbeginnt imNebel und 1214 V, ,,,I,,
enuetauf demBerg, derdahinlerverborgen
ist. lwei Monololle.diesichberlilven,uber·
schneiden. Die HandederMulter, der Bli ck
derTochler.

The search fOf the father's pichKebegins in
the fogand ends on the motlliain hidden by
the fog. Two monologues, touchir!O, over­
lapping each other. Themother's hands, the
daughter'S look.

BUEIIOS AIRES, 1976
Ana Axpe

u-.,IIc,' Mill.

""8i,,"IVIM~:

' 19111; BAI(lHOlAE;
BONSAI: AtI'HOH­
SE;IIllHORITOM
(lg9nlll~ MON

. Heute lst det 15. Juli 1976 RE POR TAGE RATE:
SANS TITRE (1t11,

pnd iehwerde3thlJahreall. 12~ MARIECLAIRE

I H' 1931 (1'1$3)
ch mochle emen Schoka- 1li. " IIooII_ M.

lallekuchen backen. Meln hpoI , 5t rut"
l..... 1211

Valer hat mit erzahlt, die GiNi"

Erde drehel ieh,doch ich sehe nichls sith
drehen.M Dieses Videohandelt yoneinillen
Geschehnin en jener Zeit in BuenosAires.
deren l eugin ich war.

"Today is the 15thof July 1976. rm 8 years
oldnow,and Id like10bake achocolatecake.
My lather lold me that the earth spins, but I
can't see anythingrevolving." This video is
about some events I witnessed at that time
in Buenos Aires.
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Ole Gesc:hichle einer Frau,
diedemAnagramm lolgend
einen rotenTraum ertebt. 5-VHS, UO MIll....,

The stOfy 01 a woman. She VlH opp/Ilr. OlE
LEGEMllE; SflA·

followstheanagramand livesa ZIlIlllAllll
Di. " i. 1iGrI: Enred dream. _ W~..

AnIolRtrlIost • •_....

EINEN ROTEN TRAUM IN OER
TA SCHE
Eva von Wartburg

Genl-Zurich: 300 km8Uder,
dievorbelziehen;Erlnnerun·
gen, diehhochkommen, As~ ~ltlC. 11 Min.,

soriationen,Aefleklionen.•. 1II.·f\Il"""""IIo:
•*1; MONTACHES

und der Versut:h, eine ue- ('lI l1 t PUSAGES
, -hi (11121sdll c:htezu en a en. lIls,"llIu' u.:

Geneva-Zurich: 300 km Of::'~::;.

running images; memories 111011.,~ ,.,.,

cominy up, associations. reflections _ and
the attempt to tella story.

EIGENTLICH WOLLTE ICH OlE
GANZE GESCHICHTE ERZAHLEN
Ursina Schneider

S'TRii IMLI
Hobby-BlOb /-Lobby

81ta SP, 35 M1,,­
.on
Oi;Ir I,,"UII;:
HoII.,.8'olIl-1.olI~,

c/o P. llltll r..
WIlInll'. 21, .1»3

"','"
S'TROIMli, das neue Schweizer Heimat-
video mit 8os·8lobi In der Hauplrolle, ein
SWih c:hlrip durc:h ein Schweizer KII·
scMemiiesli.OieTroimlI·Melodiefiihrtun;
in die Well der Werbllng, ein Ku llnen­
paradies,indem allesmogllch sehelnt,Aus
dern Plastlkllrwald Iliichlet dieFamilie vor
den aetahren ausdemUnterbewusslen.Aul
..der Fahrl insGliic:k" versuehendieEltem,
mil dem Aulo ihm Traume, aus der 8ezie­
hunllsroslgkell zu enUcommen. EIn Filmfiir
Kinder, Eltern und Grossellern.

S'TROIMU. anewSwiss video starring80s­
8lobi, aswitch trip ttvoogh a ~Swiss-e llcM­

rnaesn-, The Trtiimli·melody shows us the
world of commercials, a scenery paradise,
whereeverythinyseems POSSible.The family
flees from danyers out of theplastic jungle
of their subconscious. On their . trip 10
freedomandnappness'' theparents. in their
dream car, try toescape from their solitude.
A movie for children. parents and grand-

,g parents.
•
~s·'i
"•·~
"···•e
!·;:

PEEP-SHOW PRAGUE 1992
Pierre Fanlys

&Ita se, 24 M,."II~MIIIOI'aph ll:

. ...1; PlflJl( PAS
flint PATA lex
au.M8Al (11921
(b . " U_ llA

E' ' U M I "h 30, \1 HII ' 4,meanelner"""p verlle rs- 101. l..-

ader InPrag llelegenePeep-Show,dieheute
llesc:hlossenIst. Otei Frauen, diedartgear­
neitethaben, sprechen von ihren Mol ivalio­
nen, lhren Artleltsbedingunllen und von Ihren
Vorsielrungen Uber Seham, Exhlbllioolsmus
undVoyeurismlls.

A peep-show now closed on a main­
thoroughlare in Prague. Three women who
wereemployed there tarkabout their reasons
lor Vlorklny, what conditionswere likeand
abollltheir reiauon tomodesty,exhibitionism
and voyeurism.

\1/U:ldIl Wlllln /WOI kil or Wood
, "
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IJ-fulic , ' MIl..
WO,
1lIo-1Ylde..""ItI:
' 1I6S; NfllflY­
1l'JS; 1ItE WEEK·
fHll (1tI2t
STfIIlZflT, lMb l1..

E" F d I"h ,- H 11M .....10..In rem en u rer ur un- conus ..b liiti.

de ...1" (1I t31
• 1lI."iIloI tioE

A IOtl'"ist guide for dogs. n...I " lIlinilll ..
24, lid H . f'Iollo­_.­....n

WAU·WAU
Davide legittimo

•1
>
•
~

Erzahll wirddieGeschichte
von GoelhesZaubetlehrllng
mit recyclierten TV·Bildern UoMI!k, 17 M....

""unsererZeit. II. ·M .........:
"' Qh,1I.' '1142:

Recycled TV plcnses of 011" Ill: REm:(1NiY';

ti 'Ollh 1 11h :z ·... I'.GIIrer: · II57;me es ory0 e aee- AII1IONEJl 13/14

lehrlin,· by Johann Wolf,an, (1Il4t JAI'AIll·sotr:S IAll(1II5t

von Goethe. lllIUIW'IO
WliIlIIOlI. III DElI
MITllALU (...ltt
ElIE toO(,,"II LL
Di."iINU..:
oa.-. n "
Z" '''. • , 3000
... n

DIE ANGST OlE MACHT DIE
BILOER DES ZAUBERLEHRLlNGS
Herbert Distel ! Peter Guyer

Bllderulop,e"Iv" ".1iJl"~I ", ,-, ,,',

VORSPIEL
Erich Bussl inger

lHIllllc, 5 Mlft.,."...1Yldo.....:
' 1141; 1115(m i t
SOL. (1II7Y';IlAU
$UCIO (1IUY';
All WI MAW'l

O h 0 d t f" nt, ,\SYUtas se wane ua fa von (1IIl1Y;GESICHTDI

Malewitseh jezetehnet eine I . II (11111"':
....."., ..li THO'"

radikale Position in der bit· DSItll (11911';....."'"denden Kunst derModerne. (1II2 r

0" I" · d . 1lI"1llv1lN:lese .. ..one es ruSSI· 'II"..........
$then Suprematismuswur-~u.:~A
de am Votabend der russl- 4005 b ..1

sehen Revolution zum Inbegrilf derradib·
lenAbkehr von der abendlandisehen Tradi·
tion und zu einem enlscheidenden Tr5ger
der 3stheti sehen Vision derModerne. Am
EndediesesJahrhundertsstehen nach dem
Scheilem derkorrmunislischen Utopie, nicht
nur in Run land, wieder Fragen nach der
abendlandischen Tradil ioaund Idenlillit im
Raum.

The black s~are by Malevitch indicates a
radicalposition inmodernart. This. jcon"of
Russian suprematismwas the incarnalionof
a radical break with cccidentalnaditlon on
the vergeof theRussian Revolution.Ubecame
an important symbol of theestheticvisionof

~ modern art. At theend of this centuy, after
; the failure of communist Utopia, qoestlcns

,
_:1 b_ a out occ idental tradition and identity arise
.. - not only in Russ ia.
i•

ICH BIN EINE KAMERATRAGERIN
Kathe Walser

Eleklronische Bilder haben
kelnen eigenen Triger, wie
I.B. das Tafelbild. Es sind lJ-oo.t1c.7 MlII..

""eher verllanllliche vlsuelle • •-/Vl"'....1e:

01' d" d h " H •...5-t;lf. NSMI1­..nile, re ure mere an- m 1110 TOllE5M-

tleren mitInstrumentenent- TEH(1t15t WI
IlLflNE IllIlllGAMll

stehen. Als Kameralrallerin =~=.=;;

lrage ich Bilder und Video- (1tI.~ I'lOTZUCM
" "I " h 0' fDU fTWASIIIsamerasrm rmr erum. re I OPffl9U I

Kamen! ist an meinem KGr- lIIolllltloc
VI...............

perbelesl ill l.OieKlirpertei- sdIIll ll:lHl,
....Ilw;~ 51\ 4lm

11sindmeine visuellenSin- .....1
nescraene, das Auge dien! nut ooeh de'
Oberwachunll dieser vtsuenen Wahmeh­
mungen. Meio Korplr stellt Verbindunllen
zwischen den BUdern und dem Trager her.

Electronic pictlIes have no carrier like a
framed painting for jnstance. They arepas­
sing visual sooods created bymyworkingon
instnm ents. Being acamera carrier,l carry
aboutplcnses and video cameras with me.
The camera is attached to my body. The
parts01mybodyaremyvisual senseorgans,
the eyeis justlhesupervisor of thesevisual
impressions. My body establishes con­
nections betweenIhepiclures andthe carrier.
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u-mllk. t: . MllI....,
81a·f\'ldo Ol'' ''-:
• tilIt; SANS·TltRE
1'1. SANS,TITRE
VI (11'1 - llU I
llIt lrlbulloPl:

.. MIUl leia Ol jl ldo.
Figur vorFenster, Sprunge. 32, NI dl II

Palolll , 1202
Umdrehuna und Fall. G"ft,,"

Figure in front of window. Jumps. Turn and
fall.

SANS-TITRE VI
Mauricio Gajardo

Ein Kommissar ethall die
Chance, einen allen Wider-
sacher endlich zu Iassen. ;:s. 1.2O M....

Der Kommissarund sein As- BIo-/VIMOI'JPhll :
. . h b TWo t helllr.stetent stenen SIC a erso "19lii ;SCHACH

I, DE"" KON IG;
unbehollen an,dass sch res- MOREGAHH; DER

sll ch[eder leerausgehl Ein mZTE ZUG;
• GOCKtlAUSEN,ES

auaenzwinkerndes Krfml- WAIl EINMAI. ..;
• ,. • FAl.SCH; TlllA·

nalsplel. Gut aea en Bose In MlSU; WE" 2

ch
. SlOt STROTEJI;

S wanwelss. llit ll..MOll:

A chief inspector gets his last ::U~:'

chance to catch an old enemy.lIIl3 liiridl
The inspector and his assistant are so
cum sy. though,that theybothend~ empty­
handed. A police-essay in black and while.

DER LETZTE ZUG
This luscherl Yvonne Geraedts

"b SP, ~ M1...."lllt lribullaft:
' iIIllult flt ln,
l !yIIukt lr. no,
(Q57 lla..1

Mietka&etnen am Rande derIndusltiestadt
Basel, abgeltennt vomRest der Welt durch
die Hochkamine, Rana ieraeleise, labors
undProduktionsh allen desChemiekonzems
Ciba, beherberaten einst die Arbeiter der
expandierendenIndustrie.Nachaeriicktsind
Menschen mit kleinem oder keinem Eln­
kommen, Auslander, Freaks, Studis, Alkis,
Junkies, Renlner; aeblieben sinddiebilli­
aen Wohunaen, der Uirm, die Geriiche und
die alllaaliche, dumple Ahnuna von einem
lwischenlall in der "Chemischen".

1M SCHATTEN DES RIESEN: das intime ver­
hallnis zwischen einem Randquartier und
seinem wellumspannenden Nachbarn.

Isolated on theedgeof the Swiss indllStrial
lawn at Basel, there is a workers' suburb
gllil ed bythehighchifmeys,the laboratories
and production buildings 01 the chemical
concern Ciba-Geigy. Originally inhabited by
factory workers, me area now gives shelter
topeoplewithloworno income- inmigrants,
freaks, students, alcoholics, jlllkies, and
retiredpeople.What hasnot changed are the
cheap flats, thenoise. the smelt and thedull
forebodingof an .jnctdenr' inthefactory.•In
the shadow of the gian t": the intimate
relationship between a poor suburb and its
powerful neighboll'".

1M SCHATTEll DES RIESEll
Sibylle 0111 Klaus Alloller

"Brlissel,Kanlgihaul unae­
woonlichen Trauerfeiem ha-
ben Zehntausende aus der S-VHS.S:30 MlIl.,.n
Well aestern in, die damit lI ...lIphIl : '1 851;

• • D1,.llWIIOll: Guido
bel de erstmata am yor nn E. llo,nul:lI/ll,
Altervon 62 Jahren inseiner AlolIl ' , Slr," 20,

2300 ChaUl·d."

speniscben Sommerresidenz Fondl

aus dem eeut scben Fursten Sachsen Co­
burg-Golha sondern als Messe der Erwar­
lunll undHoflnung, IUEhren Golles uod der
sleselbst erschien ineinemwelssen,mit
t Ollbaren Bliisse1er Spilzen. Musikalisch
umrahml wurde dasHochamt vorallem von
Wetken teetenBelroffene und Freundedes
Opfers der Zwanllsprostil ution in Flami·
sener Sptache .....

.Brussel, Very special KingblXial funeral

have ten thousandscomingfromallover the
world in, they with two first before62 year
old inhis Spanish summer residenceout of
Fli"sten Sachsen Coburg-Gotha as a mass
withhope andexpectation for Holy God and
herselfappearedwithwhile suite. expensive
Brussel tip. ~sic all over was cathedral
works close relatives and friends sacrifice
pecstttutc n i1 Flamish language_,M

LIGHT 140 fliGHT
Guido E. Bernascon i
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Kilia n De llers
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Die radit aleAnwendunll von
Fernsehen als ..bebildertes
Radio'" der Riickbezug aul So'o'HS.32w~, ..,
dieYorwiellend sprachliche 8it ' N I"otr""lt:

WlITEMAH
Ebene von TV; der ..Talking c"*Or 10. ' us(....'1·
Head" alsGrundelement der 1lI,~1bu1lOll:

, . Vldtil' tl. yw"
televlsuellenInformaflons- In..h lll R..lt

stralegle. Robert Fischer liihrte ein Ge·
sprach uber dietechnologiseheZutunft des
menschl ichen Korpers mit dem australi­
sehen Performance·Kiinstler STELARC.Oer
Gesprachsleiler wurde ausgeb lendet und
durch (visuelle)Zwischentilel ersetzt. Was
bleibt, ist dieStinmeund dieKlirperliehkeil
des Sprechers.

The radical application of television as an
-illustrated radio"; mainly in relation to the
Iinguisl ic level of TV; the talking head is the
basic element of talevisual strategy at
information. Robert Fischer had a conve­
rsalion with the Australian performance
artist STEl ARC on the sooject of the tech­
nological fullJ"e of the human body. The
discussionleaderwas faded out and replaced
by (visual) inserled caplions. What is lett is
the speaker'svoiceandhisphysical presence.

STELARC THE TECHNDBDDY
Robert Fischer

1111 sp. tuG MIll,..,
Blo·/Vl...."' :
0. Ott ' 1t6ll; R.
MaN: '1151;

"""'"""'''(lIU t IDT·

71/2 ist dieFilrr'lllllnoion del FRAGEtt (tuft
IIIAMA(Sift VIf

szentsehen Komposilion CfNl1Ul1(,IUr:
YOM FOATSOIlITT

nSkizZII' 71/2BruchsUicke" (1t9lIr: lINTER
EIOl DAQt

liir Basstlarinene, Streich- (~l1t ¥OM

Irio undSchlallzeull. Dern-=UNO SDDI

tel verweist aufJohn Calle ::::::=,...
undzugleichaul Fellini: Aus- ~~--r~ 4DD5

gangspunldfiirdieKomposi- Sasol

tionwaren Interviews mit den liin' Ausliih·
renden: Was sleliir einVerhallniszu ihrem
Instrument haben etc. Aus diesem biogra­
phischen Material wurden Klange, Bilder
und Texllrallmenle ins Stilct eingearbeitet
undmil neuen Assozialionen vertniipft.

7 112 ist the lilmversionof the cOfTlPOsi tion
.Skill e-71/2 Bruchstilcke~ forbassclariflet,
siringtrio and percussion. Thetitlerefers 10
John Cage and to Fellini at the same time:
ifllerviews with the five performers about
their relationship 10 their instruments etc.
were the starting point of the composition.
Sounds, images, text fragments and the
biographical part were interwoven,and linked
with new ideas.

7 1/2
Daniel Olt l Re inhard Manz

" 'INS,1:40 MIn.,..,
IID-/fil.....:
•"5'"o\l.lES
IW:ITiRt: SE1..""""...-,

Geliihl von Oislanz zuAnlie. ~'::::.= r

dargeslelltdutch Dislanzie- DoMan n....
Wnw,"",".

rung im Video. 23,4D5f1 "Hl

Feeling of cstance towardsAntjll,represented
through distance in video.

EPREUVE D'ARTISTE
Pedro Kobler

Fiinf 'rei improvisierende
MUlilter Ipielen iiber ein
selbslproduziertes Video. S-YIIS, 11:32 ......

uerFilmwurde bewusst fiir ::IRIloa:

eine musikaliscbll Umsel- h ... ."'''f,
.......B • . 2ll,

zungrealisiert. ... Us""

Five musiciansplayingfree improvised music
makeaperformance based on asell-produced
video tape. The film was especially created
for this pepose.
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Der Mensch istb reitsganzBlick_Tatsith·
Iichgibteseinen Vogel, dertu-tu singt.Der
Mensch bezeichnet ihnalsComputervogel.
Vogel, Mensch und Computet in einem. Er
lIiegtnut. wenn er vcm Menschen genllen
wird. Ein heiliger Vogel und eln Damon
zugleich.

The bman being has already become lhe
look. Infacl, there is abi"d singing tu-tu. The
hll1lan being calls it computer bird. Bird,
human being and computer together. It only
flies when ir s called by the human being. A
holy bird anda demon at the same lime.

COMPUTERVOGEL
Mileva Josipovic

II-N lk. 3 Mill.,

""'1'1".'11.11:
lAHElI (m3r:
IANOIll'IA (1I&4r:
.:lll'1VlEWS
(11151';n (11151":........
SEllPDTI {l1M r:
GEGEIt GUlk.s­
lIE_ITIT(m7r:
aD""""
(1IIt1": Ul(I(
TWlCt I_1":
mATI 11lt2( ....
DlI""'tliIo: 1lMc·1'1"'. ___
IIIMpmI 75, 1005,...

EGYPTIAN PORTRAIT
Hans-Pater Ammann

EMMETR OPI E
Mo Diener

Uolnallc,' MIl..

'"'810·1'110......11:
' '''1;STIGMAU
Vl' " IMbllallool
{mZt lIE........ '"Envneltopie {med.): palalleler W.T1IIE E11 1ft3

Blick ins Unendliche dienl dem~~ No

Arzt urn denl usland der Augen 01__ , 12. w. "
, II T_, U05

seinesPalienlen zuunlersuchen. Gt""
EMMETROPIEisl eineVideo-Attleit, die"lieein
gleichseililles Dreieck aulllebaul ist, welches
ein Spannunllsfeld erzeulll, in dem 51th die
Zuschauerinnen undZuschauer wiederfinden.

Errmelropie (med. voc.): the doctor demands a
look 10 the infinity to examine the pattenrs eyes.
EWMETROPIE is a video tape constructed as an
equilateral triangle.The spectator finds himself in
the field 01 tension which is defined by the three
parameters.

h i li . , 3 MilL,..,
1lo-/Vl" .....I. :
°NSt; THESE
lOOTSA"" MAllE
fOR WAUlIHG
('!lI lt 1 VlllfO

E· k l ·eb ·d k ' OIEIlllEaE IIHOIn urzes I eSYI eo- em KASS (lI tl1t D E

Porno (1Ito t COPYRIGHT
. {tlltt , lO'tt: MY

A short lovevideo . noporno. DOG ('1113)
1lI1~'-tI_ Cnb

'1te1, "'" WIUI'
1M, 1tJ.6. Zlrk.

I NEED LOVE
Costa Veee
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KONSTLICHE PARAOIESE
Valentin Faesch l Basil Gelpke

..
lltl:l SI'. 4$ Ml......
lli."ibvllH:
. ..... FiInL,
Val.... F. 1Ch,
HiMtr"'.." . 1$$.
1604 'hl~.I1.11

1m April 1943 enldeckt der Sasler Natur­
slollchemiker Albert Holmann in den
ForsthunRslabors der Sandoz die psytho­
aktive Substanz Lysergs3urediathylamid,
besserbekannt unter demKiirzelLSO.Weit­
gehend unbemerklvon derereltenOffent­
Iithkeit werden nath aem Krieg Zehntau­
sende von Psychialtiepatienten mit LSD
therapierl, teuwelse mit heachttlehem Er·
lolg.LangsamentdeckenauthKiinstler und
Literates wte AldO,lls Huxley das Potential
von LSD. ner Harvard-Professor Timothy
Leary propagiert den Massenkonsum von
LSD. Musik, Kunst und Design der 60et
Jahrewereen von den psychedelischen LSD­
Erfahrungenbeeinflusst

In April 1943 Albert Hofmann, natural
substance chemical engineer in 8asel,
discovered the psychoactive substance
lysergicacid diethylamide, abbreviated lSD,
in the research department of the Swiss
chemtcet group Sandoz. Aller the war, ten

i thousands of psychiatric patients were

i treated Qui te successfully with LSD, often
o without the public's knowledge. Artists and
~ writers likeAldousHuxleybegantodiscover
l thepotential oflSD.Timothy leary,professor
-; at Harvard. propagated mass consumption
;;: of LSD. Music, art and design in the sixties
! were strongly influenced by psychedelic,
e experiences with LSD.
;

!

u..,tk,3 Mh......
VI"""",,:
OOlll ClfLET
TlIUIf: (111" ~
MFlAGf (1Im1D
I'tiIS $OUSl E1U1f:

Ein lexl der einer FikUon {1NlI ~ LA LlM: J, JNlaIONlUI
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pul er und ein Videoeffekt ::W fWPSl

{Video=la! ichsehe"j 'ind 1lI~Ir"tiooI: In. .. Z-llI.lUlI t ,
dieBestandleilediesesBan- 200J "'1O<hIIw'
des.Spielerische Illustration einesStUtkes
erdiehtetenLebens.

A text pul led out of a fiction, a braille
transcription. acomputer and avideo effect
(video ""lat .1see") are thecomponents of
this tape - chosen to illustrate a part of
imaginary life.

OUETT
Philipp Schmid

"II 51', 1 Mia.,...
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11Itol .....
DhlrlbotllK
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10 II 2 S- 3 M' ".IcM~•.•,ue = anger= mu- t O$' lltw ,

ten e 788 "olen = 841 SI;hnilte :: 3486
Bilder =1Ouett

1duel :: 2 singers = 3 minutes :: 788notes
= 841 cuts = 3486 frames = 1duel

!
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MONITOR
Alexandra Nath

u-mallc, 5 MIlL,...
••·fVI_ OQl'1IIlIo:
'1I l 1t, $ltlNHY IlIp·
PING VI. oII_ ...
N ... I., ('li t2/;
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Ein experimentelles Video In tllli llool (1113)
DhlrlbolllHt

Iiber das lnnenleben eines Al• •""," 110111,
~pu.I t ,

MonitOll. "'00 WillII,'"
M eXpefirneolalvideoaboutthe inner life of
a monitor.
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Frau, die an lbrerKrankheit !nil

lIestotbenlst, Auf elner ZUllfahrt dueh eine
versehrelteWintetlandsehalt werden Erin­
nerunaen waeh. Fotos, Zeiehnunllen und
Briele der Verslorbenen geben Anlass t u
einerpersonlithen Auseinandersetzunllmit
Magersucht undliven selbslzersl iirerischen
Folgen.

AdoclITlentarywork focused on a woman
with anorexia nervosa who succt.rnbed to
her illness. My memories are linked 10 a
journey Ihrough a snowy co~tryside. Pho­
tos. drawings and letters that I collected
nom her propelled me 10 elaborate more
cautiously the problems01 anorexlane vosa
and Its stifling consequences.

ICH BIN NICHT KRANK,
ICH BIN NUR MAGER
Anita Holdener

KiiRPERREISE
Peter Koehl

u-.Itlc, 3!1 IIllo.,...
Ilo ·/YIH....." ;
'19St ;SLEMT
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YIMo• •Wbll.

Faszination undkomplexiUit ~~~.I..u..:
deskiirperiic:hen Ausdrucks. :,:1=•.K.
InteilsstartrelluziertenSild· .551 MilI1M..

ausschnitten werden nesten, Blick· und
Korperverhallen uberdimensioniert darge­
steUt; dab ei tastet siehdie Kamera uberden
Korper, sueht, bleibt stehen.bewegt sieh,
einmal nervss, ruekart ill, elnmat harmo·
nisch langsam, um so Empfindunllen und
Bewegungen aulzunehmen, zu verslinen,
zu ref/ekl ieren.Kameralahrt und Bi/dschnitt
werden so zum Transformalordesmensch ­
l ichen Ausdrueb .

Fascination and complexity of the bOdily
expressions. In strongly reduced images.
gestures, looks and body expressions are
presented in overnlrrension'rne camera
moves over the body, searching. stoppino.
moving fast. nervously, then slowly and
harmonically. Emotions and movementsare
captured. intensi fied and reflected. With
camera movement and editing human

! expressions are transformed.

I
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DiesesVideo isl einExlrakt~~
der multimedialen Perter- SPOTZ,Wn t

"".......­mereeEliconSilicon Produ- l'VTE/\ (1ttt)" La.
• IlIllriloutiM.:

zentinzeichnet Ayventurein a..... I'tall,
. S.d,.. FIn. 3.

ElicotleroProdotli,emeh i· 1174 "'*~

tureue Vereinilluna in l UlIano. Eshandel!
sith urn einen Versllch, etnea Kurzfi lm zu
reatlsleren, der Tanni deo undComputer­
Ilrafik ineiner Spral:he ausdriickl. Eine Frau
spieUmil ihremBild.Sie ist lasziniert ,om
naturlichen Aussehen kombiniert mit der
kiinsllithen Man ipulation lhtesKorpers.Ein
Karpe" der 5it h miltels lechnolollischer
Entwicklunobis zuriibernatiirlichenPerfek·
tion steiaert.Ausschnille 1/011 Gesichlsaus­
driicken, Spiele zwischen Realil3(und Fill·
lion sind dieThemen dieser Arbei\.

The video was taken from the performance
mixed media Elicon Silicon produced by
AvvenlLxe in Etlcctterc Prodottl a cullural
associationbased inlugano. Thisis astudy
to realizea short movie that could combine
dance video and computer graphics in one
language.Awomanplayswith herimage.She
amuses herself with thenatural look andthe
artificial manipulation of the bod y. A body
that becomes more and more perfect, far
from reality made with the evo lution of
technology. Facial expressions, games bet­
ween reality and fiction are the themes of
this work.

EliCON SILICON
Claudio Prat i

~
~
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M.O.O.S.
Rudo lf Manz

Unsere AlbeitenmitVideobeziehen siehaul
dasThema Raum.Raum 1st dasMediumder
Arehilektur. Hierzu gehorl auch lener lIebau­
te und umbaule Baum, der dureh lIanzlIe­
wlihnliehe Zweekzuweilunllen zUllande
kommt undals selbstversl5ndllcher, hoch­
poroser AlIlagsraum prosaisch die Archi­
teklurdurehziehl. Er iIt vollerwunderbarer
RaumubelTi1sehungen und -Dreingaben und
an imierl erfinderisehe Raumwahmehmun­
le nund ·Inlerpretalionen. SeleherRaumtst
aul viele Arlen lIel illlt mil Handlunllen,
Ereillnissen undErlebn issen. Erlst Buhne,
SzeneundOrlunzlihligerl ebensvorllange,
prallt derenBewegllrundeund Bewegunllen
und nimml aktiv Teil am leben seiner
Benulzer. Er lsi Raum ohne 3slhelische
Begierde,sozusallen RaumInunbehauenem
Zusland, roher Raum zum Raumgebrauch.
Ihm und selnem Wirkungsgesehehen gill
unset interesse.

Umihn zum Sprechenzubringen miissenwir
ihm Fragen slell en. Ersl im Dialog mil
unsererNeullierdekanner sichun smillei­
len ' nutsooflenbarlerunsseineSlimmun­
gen, ergibl sicheineloquentesZusammen­
spielvon Raumausdruckund Raumeindruck.
Zu dlesem Zweck verwendeten wir die
Spannungsmiltelunseresseiber gemachlen
Krimis M.O.D.S., dessen Hauptrolle dem
Raum zUlledacht ist. Die Story isl in zwol'
Teilegegliederl,dieaufebensovieleArbeits­
learn; verleilt wurden. Jeder Tell ziel! auf

spezifische,videOl'"e levanlePositionenund
enlhalt eine klare Aufgaben;lellung. Jede
Rauminszenierungsollie dietdeeverfolgen,
elemenlare Eigenschatlen des Winunlls,
geschehens voo Raum darzustell en, oder
einengrund;atzlichen Aspekt derDynamlk
derRaumwahmehlTllngaulzutei llen.

DieSiahisei/espannenslchan.lhreschar­
fen Schatten zlehen sid schrig ube' die
abgewlnkelte Wand. Relbungslas beglnnt
slchdas Bi/dauf de, gegeniibe,liegenden
Raumselte zu bewegen undlegl slch wle
eineHaul iibe, dieabgekantetenTragwe,ks­
tei/e. De' lange Schatten elner schmalen
Hand laslet auf denMonlla,. E, zelgl das
T,allelllngdesP,ojektlonswagens und die
f lnfah,t desl uges Inde, S-Bahnstatlon.lhm
entslelgl ltishMoos.

Our work with video is concerned with the
theme of space. Space Is the medium 01
arcnltecnr e. This also inctudes construcled
and unconslructed space which OCCII"Sas a
resultofquitecommonde-signrequirements
and extend themselves throughout the
architecture as obvious, highly porous
everyday space. This is full of wonderful
seor tses and accomcdatlcns of volume and
an imates ingenious perceptions an d

! interpretations of space. Suchspaceis filled
~ on many levels with actions, evenls and
.: experiences. It is stage, scene and locus of
:: countiess vilal processes, marks their
: motives and movements and parl lcipates
• actively in the life of its user. It is space
~
~ without esthetic longing, so 10 speak space
;: inan unsculptured condition,rawspacetobe
E used as such. Our inlerests concern this,
.: space and theeffects01ilsmanifestation. In
:;: orderto make this space express ilself, we

must ask it aesnons . Orlly indialogue with
our curiosity can it commeacatewith us •
only so can it reveal its moods, only so
results an etcaent interplay of expression
andimpression of space.For this reason we
used as a means of lension acrime thriller
of 011" own creatlcn, M.O.O.S~ whose main
protagonist is space. The story is divided
into twelve parts, which are distribuled
amonll thesame nenbe- of working teams.
Each part aims for specific, video relevant
positions, and contains a clear assignment
Eachstagingof space should followtheidea
of displaying elementary propertIes of the
ertects of its cccerence. or showa lunda­
mental aspect 01 the dynamic 01 spatiat
percepncn

The steel cables are taut. Ther distinct
shadows fall diagonally across the bent wall.
Etfortlessly,an imageon the opposite side of
the room begins tomoveandsmoothes Itself
likeaskin over the bevelled steepness of the
sU/J/Jortilgstructure.The extendedshadowof I
a thin handst,okes the monitor."displays the 1
travelling 01 a projector cart and a train 's 0

>
01

arrival into the S-Batns tation. Out 01 it ..
.,

descends Irish Moos. ~

"..••·~•;
~

ViSiON-TELEVISION

sen Ende '92 senuet VTV ein wdehentltch •
ein; lundilles Ku lturfernsehprogramm im
Zun;herTeleziilill-Kanal,zu dessenSende·
lIebiet 300'000 Hausha1te lIehoren. oas
Prollramm unterSI;heidel sichmarhnt yom
henommlichen TV·Anllebol: dieses Fern­
sehen lst trei zuganlllil;hes Instrument fUr
uperimentelleGeltaltung. Stall "uber" die
Kunstszenezuberichten,kannsichdiesein
eillenenBeil ragenselhl prasentieren. Ne-
ben derVermililungvonVideobiindern und
Einsichlen in reg ionales Kunstschaffen,
sollendieMiiglichkeitenderBildmaschine
Fernsehen in der praklischen Anwendung
untersuebt werden.

Since the end of June 93 VTV has been
broadcasling a weekly one-hell" culllla l
television program on the ZiJrich Telezitig
chamel, which has 300'000 households in
lts transmission range.

The program is remarkably different from
traditional TV programming; it fulclionsas
a open-access jnsmment lor experimental
design production.nsteacofreporting.abcur
theart scene,artistscan present themselves
Ihrough their own contributions. In addition
10 providing transmissions of videotapes,
Ihe possibilities of the television itsett as
image-machine inpractical application may
be investigated.

•
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Marie-Jos~ Burki tellsa story based on her
look wandering through common spaces
("De loin en lo in~, 25 min. 1993). Eric Lanz
ironicallyilvesligates aestheticand technical
virtualitiesof the medill"Tl in.Les gants· (24
min., 1993). In.Avec Papinen BUlg arie~ (23
min" 1993), Robert McNaughlon inverts the
codes of an IIlreal docll"Tlentaryto those of
realistic fiction. For Francisco Roiz de In­
fante an inju"y isalwaysdripping withblood,
alossisalwaysgreat{"Les ctcses simples",
17 min., 1993).PiaMassie, in .No WOfds will
Ever00" (23 min., 1992), is in search of her
mother's identity by mews of childhood
images. Compiled by Andrti Hen, Saini-Ger­
vais Geneve.

NEW PRO DUCTIONS OF SAINT­
GERVAIS GENEVE

·-;
••·•.:
j
"

Marie·Jose Burki etabliert in "De loin en
loinu (25Min., 1993) eine Erzahlunll,basle­
rend auf ihrem alllalllithe Raume dun:h­
sehweifendenBlick. Mit Ironie erprobl Eric
Lanz in ..Les gants" (24 Min., 1993) die
asthetisthenund lechnischen Vir1ualit aten
des Mediums.Robert McNaughtOfl verdreht
in..AvecPapinen Bul!l31ie" (23Min.,1993)
dieCodes elnes irteetenOokumenlarfilms
in realisli sche f i tt ion. f lir franciscoRuiz
de Infante mil "Les chases simples" (17
Min., 1993) ist dieVerletzung immer jlut­
triefend,derVerl ust immer sehwer. Bilder
aus derKindheit etenee Pia Massiein "No
Words will Ever 00" (23 Min., 19921der
Suche nach derIdentilat ihrer Mutter. Zu·
sanvnenlleslel ll vonAndre Iten,Saint-Ger·
vais neneve.

NEUE PRODUKTIONEN VON SAINT­
GERVAIS GENEVE

The birth of art video ill Switzerland is
linkedto a movement around Ihe theorist
Rene Berger, lecturer of the seminar
.Aesmencs 01 the mass mediau at the
ooiversity of Lausanne at that time. The
reflection took account of Mac Luhan's
theories, lhe investigation into cybernetics,
semiologyof the image etc. This program is
dedicated 10 a ntrnber of protagonists 01

Swiss art video in the seventies. Uri Luthi is
aSwiss German author (wiltl.Orgasm·, 1974
and .Morir (farnor", 1974). The other artists
come from Geneva and Lausanne: Ren~

Bauermeister (.SupporIlSurface", t971),
G~ald Minkof1 (.Ego I'l!loge", 1971-77 and
.Kisses·),Janos lXban {.Cross-Talks",1977),
MlJ"iel Olesen (.Jim, Jill & Jane.John", 1975),
Jean Olth ('pall"Aloise",19751.Compiled by
Andrti lien, Saint-Gervais ueneve.

PIONEERS OF SWISS VIDEO

ItlltIolna00 11.00

Oer Anfanll desKunstvideosinder Schweiz
lIehl elnher mit einer Bewellunll urn den
Theorel ikerReneBerller,damalsLeiterdes
Seminars"AslhelikderMassenmedienu an
derUniversitallausanne.lndieseReflexion
miteinbezollenwarendieTh eorienvon Mat
Luhan, dieErfOfschunll derKybernet ik, die
Semiolollie des BHdes usw. Oieses Pre­
llrammwidmet sich einillenProtallonisten
desSthweizer Kunslvideos der 70erJahre.
lks: liilhi istOeuischsdlweizer (eertretenmit
"Ol1a$lll", 1974 und ..Motird'ownor", 1974).
Ole anderen Kilnstler starrmen aus Genl und
lausanne: Rene Bauermeister ("SuppOfl /
SLrface",19711, GeraldMinkotf("Ellol'elooe",
19n n und "Kisses"),JanosUrban ("Cross­
Talks", 1977), Muriel Olesen (..Jim, Jill &

Jane,John",19751,Jean OUh ("Pour AJoi se",
1975). Zusarrmenllestellt von Andre lien,
Sainl-GervaisGeneve.

PIONIERE DES SCHWEIZER VIDEOS

VldlQ lanl,re
VWSSpKlti
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- a lle in in de r Sc hweiz off'e r ie ­
re n wir rund 15' 000 Qualit at s­
produkt e fur Buro, H a ush a lt ,
Med izin , Indust rie und G ewe r­
be : vo n de n popula re n Post -it
Haft noti zen h is Z ll hoch spc ­
zia lisie r te n P rob lem losun ge n
fur di e In dustri e .

" Innova tio n wo rki ng for you "
is t unse re Philo sop hie - und
un se re tugfiche A ufga be.

31\11 Innovation

D AMIT ERLEBTES ZUM ERLEBNIS WIRD

Da rur s ind be i 3M ub er TOOO
Wiss e nscha ft le r und Fac hlc ute
in Forschung und E nt wic klung
l ~i t i g . I hr e A rbei t rra gt Fruchte

3M gebo rr se u l ah rzehnt en z u
de n fUhrenden U nt e rn e h me n
dc r Welt. U nser E rfo lgsre ze pt:
In nova tio n fre i spie le n la ssen ,
Idee n e rkenne n u nd mil rno­
dc rn ste rn Know-ho w o pt ima l
umse tzen.

3M (Schwciz) AG
Eggstrasse 93
~SU3 Ruschlik on
Tclcfon 01·724 90 90
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Dank Zoom sind Sie
im richtigen Film.
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ARGUS - Dolly & Schulz
Kamera Supportsysteme

( Dol ly-Miete ab sFr . 59.- pro Ta g)

Verkauf /Vermietung bei

CINE-SUPPORT
Drosselstrasse 8

CH-4127 Birsfelden .
Telefon / Fax 061 3131429

PALMEN, LOWEN, BAREN UNO PINGUINE .. .

GOWENER LoWE, V ENEDlG 1993

L.A. SHORT CUTS
VON ROBERT ALTMAN

GOWENE PAlME, CANNES 1993

FAREWELL TO MY
CONCUBINE

VON CHEN KAIGE

G OWENER BAR, B ERLIN 1993.

THE WEDDING BANQUET
VON ANGLEE

G OWENER Lows, VENEDlG 1993

BLAU
VON KRzySZTOF KIEsWWSKI

KONGRESSDERPINGUINE
VON HANS-ULRICH SCHLUMPF

... OE MNAcHST 1M ATELIERKINO UNO 1M

CINE LIMELIGHT
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hardly satisfac tory.Nevertheless, to enable
an Impression of the'absolute'film,the films,
thatisthefilmfragments respectively,willbe
shown according to the original screening.
Thesecond partof the program(The Abso­
lule Film II) provides further "boll til... ;t>o,;

. 1lIr" '981.
exampl~s of absolute film art. f ilmmlk.,. SIMi

190&4, ""0"1 01111.
Htlwlll.., ,,"
WQl\I It 1M GI,·
'"Ill f II1l'llll1"'"
ill f , .nU..~ . ,
"tllIfIl , ..pIIIIII
11\ nhibili...
eOllC...I.. ' lUl l
..... Ie.

universal language is being spoken in the
global village, Moholy-Nagy's'polydimensio­
nal space' has been realized as Cyberspace,
Thefinaleesncnofmy lecturewillconcern
to what extent music clipsand CO-Rom are
the successors of 'absolute' art.Perhaps the
stcrt phase of 'absolute' filmmaking that
reached its climax in the malinee on May 3
actually may be seen as the nucleus of !he

development of today's media culltJ'"e.
The lilm program 'The Absolute Film r is a
reconstruction of the filmmatinee onMay 3,
1925. Although only 68 years have passed
sincetileevent, itsreconstruction isatricky
'aIchaeologicar lIldertaking.Along withsome
other material, Hirschfeld's DREITEILIGE
FARBENSONATlNf has disappeared alto­
gether, also, the original musical accom­
panmentofthe f~ms isdifficull toreconstruct.
The quality of thefilmcopies themselves is

01_ f lldti_,
tUlAm Gllf.lfT

I _ fiN

OnMay 3, 1925, the legelldary matinee 'The
AbsoluteFilm' took place at thelfAmovie­
theatre in Berlin, The show was sold out to
the last seat and was put on reTOO - a suc­
cess apresent day artist can OfIly dream of.

Meanwhile, the matinee's title is liable to be
misoodeTstood but was originally der ived
Irom thesame term attributed to 'absolute'
art.Workingwiththe matinee as abasis.my
lecnr e will attempt to clarify theconcept of
'absolute' llImart Inthiscontextwewill see
that the 'absolute films were created with
the idea in mind that all fields of lifecan be
artistically formed. Film, which was ooder­
stood as 'painting of time' (W. Rultmann),
appeared to be the most appropriatemedia
lor the artists searching for new modes of
expression and a new conception of them­
selves.Furltlermore, it alsoallowedthem10
l each alargeraudiencewith new forms and
ideas. It will be interesting to see how these
forms and techniques were absorbed in
commercial contexts; examples will be
Rultmann'sand Fischinger'sadvertisingfilms. .i::Artists like Moholy-Nagy and Thea von ';;

IDoesburg were also aware of the limited ,
possibilities of themedium film. Today. the !

similarities between their visions of future i
technologies and recent developments in ._.;
information technology up to interactive
systems areinfact astonishing. It seems as ~.

if the synthesis of the arts is actually
becomingvirtual reality: the constructivists' ~

•

ABSOLUTE FILM ANa MEOlA
CULTURE
by Thomas Mank. ,

log ien. Oeren Ahnlichkeitenmil detweite­
ren Entwieklung der Informationslechnik
bis hin zuden inlerakliven Systemen Ist in
derTaterstaunlich. Oas Gesamlkunslwerk
scheint nunvirtuelleRealilat zu werden;die
universelte Sprache der Konslruklivislen
wird im Illoba/en Oorl iesproehen und Mo­
holy·Nagys 'polydimensionaler Raum' im
Cyberspaceerriehtet. AmEnde des Vortra­
Iles wird denn aueh die Frage stehen,
inwiefem vielleichl Musikclipund CO-Rom
dieErben elneAbsoluten Kunst seln kiinnlen.
Vielleicht ist diekunePhase desabsoluten
Films, diemitderMat inee vom 3. Mai 1925
einenHOhe- und Sthlusspunklland,lalsaclt­
li ch einederKeimzellenrurdieEnlwicklunll
hinzu unsererMedienkultur.

Das Filmprogramm 'Der Absolule Film I'
orienliert sieh an eer Malinee VGm 3. Mai
1925. Und obwohl erst 68 Jahre seit der
Veranstallunll vera.llensind,isl elle Rekon­
strukti on einschwier!ges'arehaolollisches'
Unterfangen. Manches Malerial isl niehl
mehr auffindbar, ebenso lassl sfeh hum
noch diemusikalischeBeilieilung derFilme,
diees zweifelsohnegegeben jatte. rekon­
strureren. Die Filme selbst sindnur noeh in
Filmkopien mindererQualil at ernarten.Trotz­
dem ist die Malinee liir das verneaenue
Filmprollramm der Ausllanllspunkt, und um
einen EindruekvomabsolulenFilm zu geben,
entsptichl die Reihenfoille derFilme bzw.
ihrer Fragmenle der origi- lwmAulor: • lQn

I V I I 0
fllm,mH,*,. Sill

na en erans a IUnl. er l i U . .....ch
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Am 3. Mal 1925 land 1m UFA·Theater aut
dem Berliner Kutlilrslendamm vormiltalls
urn 11.30 Uhr die lellendare Malinee 'ner
Absolutef ilm' start.Die Veran;1 allungwar
vollsHindigausYIlrkauft und wurdewleeer­
holt, einErfolg. yon demman als Kilnsller
heule nutIraumenkann.

Der miltlerweile leleht min :verstandliche
Veranslaltunllstitellehnl 'ith andenBearlff
'Absolute Kunst' all . AuslIanllspunkt metnes
Vort,alls wird diese Malinee sein, urn

lunich; l einmal zu erlautem, was es mil
dem Absoluten auf sil:h hal. In eresem

ABSOLUTER FILM UNO MEO/EN­
KULTUR
Thomas Mank

Wol.. ""n·
_OM3

Zusammenhanll witddeullichwerden, dau
die Absoluten Filme aus det Vorslellunll
herausentstaneensind,dan dieKunst aile
BereichedeslebensalslIeslaltbareriennen
setne. Det Suche oach neuen Ausdrucks·
moglichkeilen und einem enlsprechenden
Selbslverslandnis derKUnsller schien der
Filmals'Malereimil Zeit' (W. Rullmann) in
besonderem Massegeeignet und bol dariiber
hinaus dieMoglichkeil,ein grossesPublikum
mit neuen Formen und Ideen erreichen zu
kOnnen.Hlerwirdinleressanlseinzu sehen,
wiedie'Weilerverwertung' der gefundenen
Formen undTechniken ausgesehenhal,zum
Beispiel anhand der Werbefilme von Rull­
mann und Fischinger.kUnstler wieMoholoy­
Nagy und Thea van Ooesburg erkannlen
indesauch die Beschrankungendes Mediums
und entwickellen Vislonen kUnlligerTechno-

•
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KREUZSPIEL KOMPOSITION 1/ 22

(!l
Ludwig Hirschfe ld-Mack Werner Graeff

1&...... 'Ill Mill, (I/.~ 0 tll2'5/U 16-. 3 Min., 0 lIum

(KAEUZSPIEL, eln Iweiles Uchtspiel von
Hirschleld, dils 1963 abllelilmt werden KOMPOSITION 2/ 22
konnle, ersetn die verschotlene FARR- Werner Graeff
SONATINEaus de' urspr. Matinee) .... 3 MilL, CaJ.~ 0 1lmJn

(The liIm FARBSONATINE. which was
originally shown at the matinee, will be L1CHTSPIEL SCHWA RZ-WE ISS-
substituted by Hirschfeld's KREUZSPIEl ina GRAU
version filmed at a screening in 1963.) Laszlo Moholy-Nagy

.... , .. .... (oJ.~ 0 83G

FILM 1ST RHYTHMUS IRHYTHMUS21) OAS WUNOER
Hans Richter Walter Ruttmann

--. 3 ..... (tJ.~ 0 1t2H( .... 3 ....D~

SYMPHONIE OIAGONALE IN OER NACHT
Viking Eggeling Walter Ru ltmann

.... 10.... la/ WI. 0 192),,25 ........... (aJ_ l 0 1Q1

OPUS II ·• VORMITTAGSSPUKs
Walter Rultmann • Hans Ri ch ter

i..... 3 MilL, (I /wl, 0 1lIZZ · -. 111 Mi.... (I I." 0 .2102.·
OPUS III ~ Rt EIN FORMSPIEL
Walter Ruttmann ~ Oskar Fisch lnger

11...... ( Min., (1/ .1 , 0 1923 • 'l6nIIn, 7 Mift. tai l..i.. ~."'ltrl 0 1121s•,
OPUS IV ~ KOMPOSITI ON IN BLAU
Walter Ru ltmann ; Oskar Fischinger,

161M!, • Mlft., (I I _I, a 1i 2H 5 • 16...... 4 Mi. " a 'In·••IM,AGES IMMOBILES (B ALLET '5 MOTI ON PAINTING NO,l
MECANIQUE) i

Oskar Fischinger:Fernand Le ger • 16mm, 11 Mlft., 0 1n 7

'I&n\m, 14 Mi. " ("w), f 1i 2. ~• MURATTI GRE IFT EIN
~ENTR'ACTE • Oskar Fischinger

Rene Clair • 16-. 3 Mi.... 0 1927

i16..... 20 Mil., (I ' W., f 1924 ,
•

ar.c. c_.
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TanznummernundUllhl-Showsstellen reel
der wichtillslen Quellen von MTV dar.Busby
Berteley unterschied in seinen Musicals
zwischen abstrakten Tanznummern (z.B.
DAMES) und !iilionalen (z.B. LUlLABY DF
BROADWAY),diebisindieMTV·Ara hinein
ijbert ebt haben.Eine weitere SPll' tiihtl '10m
Avantgardefilmzur visuell en Interpretation
vonMusik,sobeispielsweiseDudleyMur·
phys BAUfT M£CAtliQUE (1924), sein
BLACK AND TAN (1929) und seine "Seun­
dies" wielAZYBONES(1941).Inden expe­
nmentenen Filmen der 40e,Jahre (Maya
nerens RITUAl lN TRANSFIGURED TIME,

Sara Arledges INTROSPECTION), wie auch
spater bei BruceConner (BREAKAWAY und
COSMIC RAY), wurde derTant als Mythos
und psychedelische Onenbarung neu deli­
etert. Ole abltraklenFilnvnacherlnnen der
40er & soerJahre entwiciellen den Tanz
der Farben und geometrisdlen Fonnen well
von der iIlustrativen Repri sentalion - wie
sieetwa inDisneysFANTASIA ru sehen ist
• zu psychoaktiven MMas:ehinen",dieneben
langen Einstel1unllen mit kontrollierten Far­
ben schnelleSchn itle und den FlickereHekt
einsetzten. Diese Entwicklung land in den
sOer Jahren ihren Hijhepunkl mit Jordan
BelsorlS sogenannten 'VortexConcerts' (Pla­
netariumlight-Shows), die ihrerseits vcr­
lauferder Rock light-Shows der 60er Jahre
waren. Dieselben abstrakten Filmema­
cherlnnenbeschaffigten sichbaldmitkcm­
plexen,aufderoptischen Bankhergestelll en
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Bildem, wel, he mil der ausgekliigellen
Yiels,hi' hligkeit der light-Shows ver­
glei, hbarsind(HarrySmithFILM NO.11,Hy
Hirsh COLl.EUR DE LA FORME, Pal O'Neill
RUNS GOOD). tjeben dem Einllu$$, den
nperimentelle Film"haffende im allge­
meinen auf den MTY-Stil halten, haben
einigevon ihnenkurze"Promotionsfilme"
furRockgruppen gedrehl, dieinh nzshows
amFernsehen ausuestrahltwurdenund die
im eiuenllichen Sinne bereil s als MTY­
Clips bezeichnet werden konnen, soRobert
Nelsons GREATFUL OEAO, Pat O'Neills
COM ING DOWN u.e.

Das Filmprouramm prasenliert eine Aus­
wahl von Experimentallilmen, die die Ent­
wicklungdesMTY-Stilsbeeinflusslen.Dazu
gehoren klassische Filme wie Oskar Fi­
schingersmusikali sche Abslrakl ionen (die
ein Yorbild fUr die Synchronisation abue-

ben), die "Soundies" von Dudley Murphy
tersteYersuche, Auftrilte wiederzullebenl
unddieausgekliigelten musikaliuhenr-tlm­
mere Busby Berkeleys. Maya Derens lete­
grationYonTanzund dramati"hen Elemen­
ten,Bruce Conners Dekonstruktion/Neukon­
struktion von liImisdl em Fremdmaterial,
Harry Smilhs mehrfach-symbolischen Ani­
mationen und eueh technische Durchbriiche
wie das komplexe Malting-Yerfahren, das
bel Hy Hirsh undPatO'Neill zu z".. AII\c1r: • 1~1.

sehenlst, dienenden heutillen ~m;,~:.""~
Yideo-Clip Produzenlen alsYor- F;I~IVi~•• Schaal

Clhlam,. In. llloll

bilder. Abschliessend werden l i llie Arts, V. I....
. 1.. Vorfllonlll·

Yisualisierunllen vonRockmu- ..../lGl n .... 10

sik der Experimentall ilme- ="'~:hl_

maeher Pal O'Neill undRobert ::':'. W:..
N I d· d Z ', v-..... _ ••e son, te aus er II yor 'Ii_II. lII'i11

MTY stammen, sowie einige ::"A~~~

Yideo-CIip-Beispielegezeigl. 1I. ..to....

FILMIC FORERUN NERS OF ROCK
VIDEOS
bV William Mor itz

Dance numbers and tlctrt-shcws constitute
twoof themost important sources forMTV.
Busby Berkeley defined both an abstract
dance number (e.g. DAMES) and a liction
nOOlber (Lll.LABY OF BROADWAY) which ..
survive into the MTV era. Dudley fluphy's ~

1924 BAlLET PlfCANIOLE, his 1929 BLACK ..!!

AM) TAN and his 1941"Soundies· such as :i,
LAZYBDM:Strace another path from avant-

~garde ceema to music-visuals. The expert-
menlal1i1mmakersofltle1940$ (MayaDeren's ~
RITUAL IN TRANSFIGURED TIME, Sara '5•Arledge's INTROSPECTION) redefine dance ~

as mythandpsychedelic revetanon asdoes i
Bruce COMer'SBREAKAWAY and COSMIC ~

RAY. The abstract filmmakers of the1940s ..
& 50s transform the dance of colors and .:::
geometric forms away from the illustrative .;;

~representation of Disney's FANTASIA into ,
psychoactive"machines" which use Quick
cuts and flickers beside long takes in l
controlled colors - reaching an apotheosis

!in Jordan Belson's Vortex Concerts (plane- ""
tariumlight-shows) in thelate1950s, which =
intll"n fed therocklight-showsof the 1960s. '1
These same absnact filmmakersmoved into ~•

complex optically-printed imagery which
simulates the layered intricacies of the light
snow (Harry Smith FLM NO. 1\ Hy Hirsh
COtLEOO DE LA FORME, Pat O'Neill RlWS
GOOD ~ In addition to influencing MTV in
general,someexperimenlal filmmakers also
made short "promotional films" for rock
groups 10 show on televisiondance shows,
wIlich for all practical purposes are already
MTV clips(Robert NelsonGREATFULDEAD,
PatO'Neill COMING DOWN, etc.).

The program "Filmic Forerunners of Rock
Videos" presents anumber of experimental
films which have been influential on the
development of MTVstyle, includingclassic
films like Dskar Fischinger's mus ical ab­
stractions [which provide a model for syn­
ctJ"onizaliOll),the"solndies" ofDudleyMlJ"­
phy (which wrestle with the representation
ofperformance),BusbyBerkeley'selaborate
Hollywood musical numbers. MayaDeren's
integration of danceand drama, BruceCon­
ner's deconstruction/ reconstruction of
-'oll'ldfOOlalJl",HarrySmith'sIltricate sym­
bolicanimation, andthe complex mat-ting of
HyHi"shandPatO'Neill alsoprovide teclv1ical
breakthroughsor role-models tor the video­
clipproducers.And finallysome examples of

Rockvlsualizationsbefore MTV,='1II:'~:-:

by experimental filmmakers like ..llIot. ItII ' " d 'lI
In Il1o Fjh.IVI~11

Pat O'Neill and Robert Nelson.A School I t Cliltornl l
. . '11 I tnl l llll tl 11 thltewvlceocllp examples WI aso _rII. Vili nell ,

b d PlIbileotlon. hi·
e screene . . 1. do moMg,.phl

• on O, k.. Fllml . ·
11'" .n~ JllMI
WhiIIllW. AWl'....
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griindel? Wie warihr Verhatlnis zur'popu­
larenKultur' derZeit?Und sind dieelektro­
nischen Medien Pemsehen und Video, oder
aaraudio/visuelle Computersimulation,ele­
tach als'fDttselzunllendes Films mit anee­
tenMilteln' zu atzeptieren?

HiereiniaeStithworte, diebei Dillerenzie­
rungen inder Konstruktioneinerfnmtschen
Tradilion von Musikvideos elne Rolle spie­
len klinnlen.

Filmhislorisch kann feslaehallen werden,
dass mindestens rwei Avantgarden, die
miteinander verbunden, aber unlerschied­
lichorienliertwaren,eme 'synaslhelische',
aileKunste zusammenlassende Filmkunsl
anstrebten:Die 'llT1Jressiooisten' waren eher
mimelisch an vlsuelter Umsetzuna ver­
wandler 'modem! !' Rhythmen (der Musik,
der Technik,des Gro8sladtlebens) interes­
siert. Die 'Abslrakten' des absolulen Films

llti.. Vtfl...
DEli IIlAMN MI T
DEll lAMEllA
_ .... llilol:

..., lItf\tJ.,.
! lw.n r Of

...:=:....J~- IRO<\OWA'f

1st alles schonmal dagewesen? Gibt es
elnee direkten Wegvon der"lisuellen Musik
zum Musikvideo' (Peler Weibel), d.h. von
denAbstraktionen des absoluten Filmsder
20er Jahre zu den eleklronisch en Bildem
undTdnenderMusikvideos?-Obwohl viele
Analog ien wie zum Beisp iel der schnelle
Bildrhythmus oder die rliihe zur Werbung
sotche direkten unhistorischen Beziehun­
gen ptausibel machen, isl vermull ich die
Dill erenz in dervermeintlichen Wiederho­
lungdas Wesentliche: Welches Verhallnis
zur Musik hatten diese 'Stumm'lilme lal­
sachlich? Wie war ihre 'Musikalilal ' be,

BILOERMUSiK
Joachim Paech

ODDS AND ENDS
Jane Conger

16mm, 7 Mln_. US A 1075

11I11III, 4 MI....USA 1957

LA COULEUR DE LA FORME
Hy Hirsh

1Ilnm. 4 Min, USA 101' ·70

COSMIC RAY
Bruce Conner

.... 5 M.... lISAa12

-.U . .... lIS... 1D7ll

-. 7 ...... I.ISA 1IMI

FILM NO.11
Harry Smith
-. 3 . .... USA 1957

..... 3 Mi... lIS... 870

RUNS GOOD
Pat O'Ne ill

COMING DO WN
Pat O'Neill

GREATFUL DEAD
Robert Nelson

SINGLE WING TUROUISE
BIRDLIGHT SHOW
Document

STAR TRICK
Willi am Moritz

i
>

•
i··
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••
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...... 5 .. ... ,MIIt""'"I. us... m.

FILM EXERCISE ND. 2 AND 3
James Whitney

.... 3 ....... USA1~3

RITUAL IN TRANSFIGURED TIME
Maya Deren

"""" 'It ...... USA 1'MI

STUDY ND.6
Oskar Fischinger

........ 2 MiIl., D1UO

LULLABY DF BRDADWAY
Busby Berkeley

.... 7-"USA 1135

LAZYBDNES
Dudley Murphy

.-.. 3 lliIl., USA 1'M1

1frmI• • Mill" USA '155

BLACK AND TAN
Dudley Murphy

1&mm, 3 Min.. USA 1057

1Ilnlll, ' MiL. lISA IUD

RADID DYNAMICS
Oskar Fisch inger

--. 5 ' DIllSA ltU

YANTRA
James Whitney

HIGH VD LTAGE
Jame s Whitney

ALLURES
Jordan Be lson

I
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tonstruierten eine 'Malerei mit Zeit '
(W. Rullmann) parallel lilt analogln Zeit­
kunsl der modernen Musik.

DieWertlung war eleeMOlllichkeit del' Popu­
larisierunll beidet Verfahren, deren Ergeb·
nisse ansonslen detkleinen GruppeIntel­
leknrener Filmkunstenlhusiasten vorbehal·
lenwaren.

MU$ik ist imImpressionismus eintbema­
tisches(eineJazzbandinl 'H~iers l 'ltHJ­
MAINE)odet inAnalogtetUtmethanischen
Ge5chwindillkeil (die Eisenbahn InLAROUE
yon Gance, dis Aulo in Epsleins GLACE A
TROIS FACES) eln zltiertes Wahmehmunlls­
ereionis. Hortlare Musik (wie in Clairs
ENTR'ACT dieMusikvon Salie) isl kullurell
verwandt. • Der ab solule Film betuhl auf
dem Rhythll'Mls Yon (Farb·, Fcrm-, MonI30e-)
'Klangen'. Musik (wie MaxBultin gs Musik i
til Ruttmanns lICHTSPIEL OPUS 1)isl lnte- .!o!

IIralerBeslandleil derKonslruklion desBUd! ~
Ton·Rhylhmusdes fi lms. Enlsprechend ua- i
terscheluen51chdietheeretisehen Bellri ffe !
von 'Rhythmus' fiir beideAvantllarden. l

Wie der fiir die Beziehunll zwischen Bild· l
und Tontolgen zentrale Bellrilf des Rhylh- !
mus innerhalb der klassischenAvantllarde i
selbst unterschiedlich mctivi ert und ent· ;
5prechendandel'$ definiert lst- z.. AI'"'" • 1Ul. ~
sodann atlch imUnlerschied zu :::::.:.... 11 .:

den MlIsikYideos - eleseelel- ::"::"~~tIl ~
leichi wichtillsle Frage soil SC h• •,,~nkt ;:

G.lthlthll . l1li '!
theorelisch anhand der n...10 ""'

• 81:Ioho", .wi- .!
llulturanaJytlschenAuffassunll- I dIoM " lI_ti.. ';

en von Rhylhmlls beiBerllson, ::''':~ f.'
Simmel,Klallesund inderAna· ~1IttI~. c

lysevon Beispielen zu beant· .... 1I e
.. f ll ,..., ::;••

worlen versuchlwerden. UI... II, IHHl fllnl,
· PIII I",,· .....
Jlu-ll< Godl'd. ~
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VISUAL MUS IC
by Joachim Paoch

~-." ....t.p SM , ... 1
f'Ito: BIlby
81",.1." tLlU8l
Of BROADWAY

Haseverything alreadyexisted oncebefore?
Is there a way leading straighl from 'visual
music to music video'(PeterWeibel), from
theabstract images of the absolute film of
the 20ies to the electronic images and
soundsofpresent day musicvideos? - Even
if many analogies - such as quick CUlling
rhythms and a closeness 10 advertising
practices - s~por l such direcllllhistorical
relationships, it is the differences that are
essennat to thisconlinuity:How exacll y did
these 'silent' films relate to music? What
was their 'musicality' based on? How did
they connect to the popular culnr e of Iheir
time? And more-over, Call the electronic
media TV and video (or even audio-visual
ccrnsuter simulation) actually be accepted
asa'continuationof filmbydifferentmeans'?

The following notes may help to design a
possible filmic tradition of music video.

Film historically speaking, it can be stated
that there were at least two avant-garde
movements which, although they where
diflBfently oriented, bothaspired to the idea
of a 'synaesthetic' filmartcombining all the
arts: The 'impressionists' were more inter-

ested in a mimetic visualization of inter­
related 'modern' rhythms (foood in music,
technologyalld cily-life).1n theabsolutefilm,
the so-called 'abstract' artists created what
they referred to as 'painting in time' (W.
Rullmann) in analogy to contemporaneous
modern music. Advertising allowed the
pop~aris ationofbothapproaches,theresults
01 which otherwisewouldhave been limited
to a small grOt4l of intellectual enthusiasts
of film art.

In impressionism, music is athematic (e.g. a
jazzbandinL'lierbier'sL'INHUMAIr.E)or,ana­
logous to mechanical speed (the train in
Gance'sLAROI..I:, thecarinEpslein'sGLACE
A TROIS FACES~ a cited element of per­
ception. Audible music is culturally related
(eg. lhemusicofEricSatieinClair'sENTR'AC­
TE). • In contrast, in 'absolute' film visible
soundisbasedonrhythms(ofcolour,forms,

and montage).Musicisan integral component
of theconstructionof image/sound-rhythms
of these films (e.g.Max Butting's music for
Rultmann'sLICHTSPELOPUS 1). We can see
that the theoretical conceptions of 'rhythm'
differinthetwoavant-cardemovements.My
lecture focuses on the following, perhaps
most important question: How is 'rhythm'- a
term central to the relationship between
image andsOUld• differently motivated and
defined within the classical _ I ...

.... te U , h -
avant-aarde itself as well as in ~.r ...fi.

. . . hldln I I Ill. ~l·
comparison 10 musIc Videos? •.,l lty ot It",,·

. . ." b hed .ton" Ip.<illll~Thisquesltonwi eapproac 1fI ... . il lMJ IHHl

both theoretically (referring 10=~".;'

the contemporary conceptions _ IllOIilioMl
ortI .. ...

of rhythm as found inBergson, lodIoiu l _ ia.
• 1iMI •

Simmel and Klages)andbyana- _.1~t..
, . selecton 01 relevant on.I,III, Ilt...1I1.yZlOg a I ~I m, . PIlII.

film sequences. b' Jl on-t ..
GoUrd, .t . L



in broadcast forms [ike MTV in the US. are
very slight. If the political implications of
such movements as dada, constructivism.
surrealism,undergroundfilm.structurallifm.
leminisllilmandsoonareconsidered,MTV
wiU beseen to represent. not their continua­
nonbuttheirdenial,asall forms01social life
are incorporated intothe corrrnodityflllCtion.
Even If analysis is restricted to the formal
level. to issues of sOllld/image relationship
or the use of denateed, non-literal visual
imagery,it wilfbefooodthat the tropes of the
avant-earue have onry been incorporated.
embedded in texts whose overall aesthetic
strategies are QUite different The more re­
levant precesors to music-video are frrs t,
q..tlte obviously. eo/lier forms 01 visualizing
popular music in commercial projects like
Panoram 'Soundies' and Hf ""II,

LA COlUUl lIE
Snader TELEscriptions. and LA RlfIME

!lInI Ridl ....
f tul 1st 1lH'tfl+.... ""'..
flU en

Sincethe various traditionsof European and
American "avant-carce" filmand presentday
music-video are themselves so diverse.
generalizations about their relationship are
inevitably sltJject to exceptions. Neverthe­
less. it can beasser ted Ihal thecontinuities
between them, especially as the tatterexists

AVANT·GARDE FILM & MUSIC VIDEO:
CONTINUITIES AND DISCONTINUITIES
BY David E. James

IIreifenden astheUschenSlralellienaanzan
ders gearlel sind.

Die relevanleren VorlauferdesMusikvideos
sindinersterUnieganzolfeR$ichtlich fruhe
Formen der Visuarisierung von populuer
Musikwie bei den kommerzietrenProjekten
derPanoram "Soundies· und der Snader
TELEscriptions.dann aber auchdieVersuche,
Weilerenlwicklunllen der popularen Muslle
in Sp ielfilmen zu lnteaneren. Soli die Be­
ziehunll lion Avanillardefi1m und Musikvideo
nichl ledilllich unter dem Gesich!spunkl
elner blossen chronolog ischen Abloillebe-

r ~ hi O'NloW~
... COMING OOWN

trachle! werden, somussen sowohldieobi­
gen Ausfuhnmgen alsauch dieunlerschied'
lichen Reakllonender AvantgaJde und des
kommerziellen Kinosauf dievet$chiedenen
Phasendes Rock'n'RolI bedachl werden.

Mein Vortrall versuchl, dies anhand der
ideologischen DarslelJungsweise von ueset­
zesversliissen und derFunklion der Werbunll
aulzuzeillen.

Den Vorlrag Hlustrteren u.a Ott Au tOt II I
• 1'..100$" lilt

Ausschmtte aus JAILHOUSE f llm_ l,nouhlh

ROCK, HARD DAY'S NIGHT, ~"::I~~:f:~:ron
WOODSTOCK sowie Clipsaus Un lw","y II •

, Sou1lletll elmOl'IIII .
MTV, einschliesslich BEAVIS Lot Angt ln .

Vl tlIMlnlllchlnOln
AND BUTTHEAD und eine .... AII. oorln .t

Cllllml; .lInIflclll
Auswahl der Music Video f ilm In1IIe 511111• •

Awards 1993 lit. "" To fr l.
• ... ClM....,_1t

Mobl ifill Il1o
HI. yilt
Un d.rOtoud,

Oa bereils dteTradilionendeseuropaisehen
und amerillanil'hen "Avantllarde"-Fifms
sichwesentlichunlerscheiden sowieauch
diejenigen des heuUgen Musikvideo$ nichl
vereinheitlichl werden klinnen, sindveran­
gemeinemde Aussagen llber ihreBeziehun· ~

>
lien zueinandernurunl erVotbehalt moglich. it

Dennoch kann leslgestelll werden,dan die i
Kontinuil al nur gering lsi, zurnal das Muslk- ~
video inden USA nur inVerbreilungsformen ~

•wleMTVel isUert. Werden diepolitischen ~

ImpUtationen von Bewellunllen wie Dada, ~

Konslruktivismus, Surreali smus, Under- .::
.!ground-,shuklureUem und femin isli schem ti•Film usw. In Beltachl aezogen, sosebeint e

MTV nlchlderen Weiterliihruna,sondem im ~

Geuenleil deren Verneinunllzu reprasentie- .;
::ren, daaUe Ausdrucksformen des sozialen ..

Lebens in die Warenlunklion elnaebunden •;sind. Selbsl wenn die Analyse auf lormale •Aspekle, wte etwaaufTon/BHd.Beziehun- :z::

tgen oder den Einsatz verfremdeler, ihrer
AbbildunaslunktionbarerBllder beschr5nkl i•
wird, sokann feslguleJll werden, dan die e
Tropen der Avanlgarde lediglich flir Film- ~
Iexte vereinnahmt wurden, deren liber- ;;;

AVANTGARDEFILM & MUSIKVIDED:
KONTINUIUT UNO DlSKONTINUITAT
David E. James
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Kodak schmiedetohne Uruerlass neue Glie­
der der Bildkene und erweitert ihren Be­
reich, urn irnrner besser zu- informieren.

unterhalten , experimentieren, I~ I
diag~l~sli zieren. doku~ent ieren . ~

archivieren, reproduzieren .......

UB E R LEG E N UN D

ALLGEGENWARTIG

D
Mo PISA 11,00

DISCUSSION

PodiumIdll kunlD"ll'1Jbh"0""""1011
Rluo'

Die Retrospekl ive wirdmil
einerPodiumsdiskussion l urFraue"Musik­
video: von der komrnerzlel1 en Vereinnah­
mung tIlr Herausforderung der filmlschen
Avanlgarde- abgerundel. Die Frage the­
malislert U.I . elnen von den Programmen
undVortragennichtaUfgegriffenenAspekt.
narrlli ch wlediefilmischeAvantllilfdeselbst
aufdieMusikclipkullurreagiertund wiesle
mitdem VerlustderlechnlsdlenInnovations­
rolleens Video umgeht. Gesprachsteilneh­
mer sinddieKuratorenundReferenteneer
Betrespektive. Moderation: Cecilia Haus­
beer

Asacompletion of thisyear'sretrospective.
curators andspeakerswiil discuss the topic:
"Music video: From the Commercial Claim to
the Challenge for the Filmic Avant-garde~,

This Question addresses an aspect which
>~ has not been laken into consideration in lhe
~ ,rogranvnes andtecnr es.namelyf-owcoes•: tccay's avant-garde react tomusic-clip cul-
~ ttl"e and especially the fact that video has
i taken over lhe dominanl role of lechnical
<? innovation? Moderalor. Cecilia Hausheer.a
.;
~

i
;,
•

e
a
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then the attempts to incorporate de­
velopments inpopularmusic ifIleatureIilms.
To think about avant-cerce film and music
video i'Iwaysother ltlan that ofctTooological
succession, it is necessary to consider
these and especially the history 01 theways
in which avant-gardefilm and the industrial
cinema have diffe renlly responded
to the various phases of rock'n'roll,

Mypresentationwill altemptt odothis,using
the ideological formulation of delinquency
and thefunction of advertizingas mediating
categories. Thelecturewill beillustrated by
excerptsfromJAILl-K)lJSEROCK, Thl luthor II pro­
HARD DAV'S NIGHT WODD- teOillf ole,llI,"1

, I"'dlu I r 1IHI
STOCK and clips from recent S,hool 'fC ln,mll

TaI..IIIOII, Unln .­
MTV including BE AVIS AND Ill' 0' S~1htnl

• tlilloral.. LOI '"
BUTTHEAD and 1993 Music Vi- Gil... I\Ibllc.IIOlII

IMI.. AlIa.... I..
deo Awards. 01elM''': MM'

Ikil f~.. IIl'"
Sh ll.... . .. ' I T,
frH III a.a..a:
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slung" inHO ausaezeteheet. Viele wellbe­
kannte Museen haben Reltospekliven sei­
nesWerkes ausgeridltet,sodas Museumof
Modem Art inNew York,das CentreGeorges
Pompidou inParis,das Brilische FilmInsli­
tut, das AmerikanischeFilm Inslitul in l os
An geles unddas Stedelijk Museum in Am­
sterdam.

Rybczynskihat kurzl il;hseine neueetePro­
duktion KAFKA fettillllestellt. DerFilmwur­
de vonTelemaxinParis alsTeilihrer audio­
visuel1en Enzyklopadie-Serie produzletl.
KAFKA hal 1992 den Fest/valprels des To­
kyo1Monlreux International Electronic Ci­
nema Festivals ethalten. l urzeil arbeitet
Rybczynskian einer AdaptionvonBulgakovs
"The Masterand Margarita" in Spielli lm'
lange.

detung des sreativen Einsatzes und der
Anwendung derHO-Technik. Inuanenwur­
de er mil dem Premio Internal lonale
Leonardolii r seinenGesamlbeilrag imBe­
reich des Videos und inFrankreichmil dem
Paris Clle liit seine "hervonallende lei-

i
£
I•
I
!
:•

Awards; so dem Billboard Music Video
Award, dem AmericanMusic Video Award
unddem SilbernenLiiwenvonCaM! s.1986
erhielt Rybczynski denMTV Video Vanguard
Awardfiirseine"visioniirenl eislungenaul
demGebiet des Musillvideos".

1ml usammenhanll mit seinen Musillvideo­
Produktionen(u.a.lii r MickJagger, Simple
Minds,PelShopBoys) entwart und perfek­
ncnterteRybczynski eineMethode, dieer­
laubte, imgleichen Arbeil sgang zu dtehen
undzued itieren, was nachlriglichesEdilie­
ren hinlalli g werden ness. lu ereser leit
begann er auch mit dem High Definition
VideoSystem(HOI zu arbeilen. Dieseslech­
nischeMediumbevorzugt er bis heule.

1987eroffneleRybczynski seineigenes 00·
Studio, vererst inNew York Cily, spaler in
Hoboken. Er begann, langere Filme hetzu­
steuee.unter anderem liir das amerikani­
sche PBS, das europi ische und japanische
Fefnsehen. STEPSundTHEFOURTHDIMEN­
SION sind Projekte, die aus dieser Schaf­
fensperiodestammen.BeideFilmeeewen­
nen mebrere Auszeichnungen bei lntema­
tlenatenFeslivals.

1990 produzietleRybczynski THE ORCHE­
STRA,ein Programm uberklassische Musik
inHO,alsTeilder PBS-Serie"Great Perfor­
mances". Es wurde mit dem ersten 'fmmy,
der iiberhaupt liir HD vetgeben wurde, aus­
gezeichnel. THE ORCHESTRA wurde eben·
fall s inEuropa mit dem Prix Ilalia, inTokyo
sowohl mit dem Spezialprels des Interna­
tionalen Electronic Cinema Festivals als
auch mit dem Grand Prixdes A.V.A. Festi­
vals ausgeze;chnel. lmselbenJahr erhielt
Rybczynski eine olfizielleAnerkennungfUr
seinehervorragende Arbeit und seine Flir-

Am Inlernationalen Filmleslival in Krakau
wurde Rybczynski 1975 lii r seinen hochst
kontroversen undautobiollraphischen Film
l UPA (SUPPE) mit demHauptprelsausge­
zeiehnet.Nachdem 1981 dasMarshallgesetz
inPoleninKraft lIehelen war, wurde Rybc­
zynski in Wien polilisches Asy! gewahrt.
Kurz nadldem er1983einen AcademyAlIIard
liir den bestenAnimalions-Kurzlilm ITAtl­
GOI gewonnen bette, stedelteer zusammen
mit seiner Frau Wanda und seinem Sohnin
dieVere;niglen Staatenliber.

Seine EmigrationindieStaalen liel zeillich
mit den Anlang en des MTV zusammen. h
war deshafb naheliegend,dassRybczynski
seineExperimentemit neuen Technologien
auf diesem Gebiel Icrtsetzte. In der Foige
wurde seine Arbeit mehrfach ausgezeich­
net, unler anuerem mil einigen Monitor

n lpti.w
lI,lI...,.. l ;
GN.." Iljli:"".

lbillniewRybl;zynski wurde 1949 in Polen
geboren und bil~el! sil;h zum Maleraus.Er
liihlle sil;h zu Photographie und Filmhinge'
zogen,dieefwegen lhrerAbbildunllsfunklion
als nallirlil;he Fotl selzung des Mafens
auttasste. SeineFilmhrriete begann 1969
bei ~er slaatlichen Filmakademle in lo~z,

Polen. Wihren~ er in staal/ich lIeliihtlen
polnisl;hen Filmstudios arbeitele, produ­
nerte er Filme mit Spezialeffeklen, mit
anstrasten und surrealensozial-pofitischen
Kommentaren,dieliir seineFilmebisheute
charakteristisch geblieben sind.

SPEZIALPROGRAMM
ZBIGNIEW RYBCZYNSKI
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FILM- UNO VIOEOPREISE
FILM ANO VIDEO AWA ROS

(Nieht eingesehlossen sind die Pretse lilr
Musikvideos)
(not included awards for music Videos)

1975 ZlFA: "Main Prize", Int. Film Festival,
Cracow, Poland

1976 SWIETO: "Nagorda DFK, ZygzakiemM

•

Poland
1976NQ\oVAKSlAZKA: ~Thi"dPrize".Melbotnle

Film Festival
1976 r¥JWA KSIAZKA: -Brazowy lajkonik~,

CracowFilm Festival
1976NfJNAKSIAZKA: "Main Prize-,Oberhausen

FilmFestival
1977l ()(CJM)TYWA:. "BrazowyKoziolek",Bien­

nale 01 Arts for Children, Poznan, Poland
1977 N()WA KSIA.ZKA: "Mencion Especial·,

I-b!sca, Spain
1978 ZLPA: "Golden Badge·, Chicago f ilm

Festival
1979MEIN FENSTER"ThirdPrize~, CIlerhausen

FilmFestival
1981TAM:iO: "Mail Prize" Cracowf ilmFestival
1981TAtGl "GrandPrize" andFipresciAward~,

Oberhausen Film Festival
1981TANGO: "GrandPrize" and "Priceof the

Pttllic",Annecy
1981 TANGO: ~G rand Prize" and "Priceof the

Plillic",Huesca
1982SCENY NARCIARSKIE ZFRANZEMKlMVvl:·

REM, ~JurySpecial Award",Yugoslavia
1982TANGO:"Best Animation",Tarmere,Fi1land
1982 TANGO:"Prizeof the Publ ic",Ottawa,Ca­

nada
1983f ANGO: "OSCARforBestAnimated Short

Film",AcademyAwards,los Angeles
1987STEPS:''Best Video Program",Riolnl.Film

Festival
1987 STEPS: "Best Director", Entertainment

Specials, ITS Monitor Awards

An•• lehnl"ueM A,."d.

M. fOUlTK.......

.....
official recognition for his work in High
Definition by the Japanese Postal Service
and Telecommlflicatioos Minister, lor his
outstandingwork inadvanciOll and fostering
creative use and applications of HD
Teclvlology,lrlltaly,agaHl, the same year, he
was awarded the Premio t1ternazionale
Leooardo for his overall contribution to
video and, in France, the Paris Cire lor his
"outstandflgachievemenr inH}Retrospec­
tices onhis work havebeen held inmany 01
the world's top rnasems: The ~seum of
Modern Art in New York City, the Cenlre
Georges PompidouinParis, The Bri1ishFilm
lnstitule, the American Film Instilute in los
Angeles and the Stedelijk Museum in Am­
sterdam,

Zbig Rybczynski recenuy finished work on
his latest production KAFKA, The film was
produced by Telemaxof Paris,as pari of the
Audio Visual serfes of Encyclopedia andre­
ceivedtheFestival Prize at theTokyo! Mon­
treux International Electronic CinemaPestl­
val. ZbigRybczynski is currently developing
his next project: afeature-lengthadaptation
of Bulgakov's"The MasterandMargarita",

mentation withnew technologies,Duringthe
process, he won numerous awards lor his
music videos, incloding several Monilor
Awards; the BillboardMusic VideoAward, the
American Music Video Awardand theSilver
Lion (Cannes), In 1986 Rybczynski was
awarded the MTV Video VanguardAwardfor
his ~vfs ionar y work in the field of music
vifeo~,

JI was In his music video produclions (lor
MickJagger, SimpleMinds,Pet ShopBoys)
that Zbig designed and perfec ted a metnod
for srnultaneous shooting editing, all of
which did away with !he need fOf post­
production editing. It was at aboutthis time
that he began to work in High Oeflnilion
Video System (I·V ), To this very day, it
remains the technological medillll 01 his
choice.

In 1987, Rybczynski opened his own HI)

studio, first in New York Cily and, laler, in
Hoboken.HebeganWorking inlonger formals,
producing works for American PBS, and
European andJapanesebroadcasllelevision,
STEPS and Tt-E FORTHDIMENSIONare among
the projects that form part of this period.
Both won several awards at mtemattonat
fes tivals,

In 1990, Rybczynski produced THE OR­
CHESTRA, a program in HD, on classical
music, produced as part of PBS' "Great
Performances" series; it was the first ever
High Definition Prccuctlon to be awarded
Emmy, THEORCHESTRA was also awarded
Prix Italia, in Europe, the Special Festival
Prizeat the International Electronic cinema
Festival and the Grand Prix at the AVA
Festival, both the latter in Tokyo,

later on, this year, Rybczynski received

Inlloduollon

~".
Born in Poland In 1949, Zbig Rybczynski
received a line arts education as a painter,
He was drawn to photography and film
believing they represent the natural
continuation 01 painling as a means for
recarding an image, His filmcareerbegan in

1969, at the State FiJm Academy in l odz,
Poland,Working ttv~ theslate-nilPolish
r~mstudios , heprOduced special-eflecll ilms,
with abstract and surreal sociopolit ical
commentaries, teanses which have remined
characteristic 01 his work today.

At theKrakow International Film Festival, in
1975, Rybczynski was awarded the Main
Prize, lor his highly comrcve stat and
autobiographical film ZlPA (Soup). Aller
Marshal law was declared inPoland in1981,
Zbig was grantedpolitical asylum inVienna,
Austria. His moveto the United States, with
his wife Wanda and his son, came shortly
after winning allAcademyAwardfor theBest
Alllmated Short Film (TANGO), in 1983.

Hisemcrauontc theUlll tedStates coillcided
with the birth 01 MTV. It was, therefore,
natural that Rybczyllskl should gravitate to
this formas means01continuing his expert- i

"s:
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TAKE FIVE
Zbigniew Rybczynski

3&-.,~ _ ill.,. n
Dillri"'I_._..

•
Ein abstrakter Film,derden Slrukturender
Musik 10[111.

An abstract film - structured by music.

PlA MUZ (MUS IC ART)
Zbigniew Rybczynski

3s.-, • MI..,

."1lI,1ll_1I""
I'WSf lVlf

Einephantasievol1e Bilderimpro'lisalion III
DaveBrubecksberiihmler XOJ11losition "Take
Five-.

A pic tlJ:es~ improvisation of Dave Bru­
beck's famous composition.

~4 Mill.,."llit"".'1M:
P'WSflvn

KWADRAT
Zbigniew Rybczynski

<

fin Musiklilm, eer in der Tradition des
"absolulen Films" deT20er Jahre steht.

Amusic film in Ihe tradi tion ol lhe"absolute
film" of the twenties.

1989Awardedfor overallcontribution tovideo
art 'Premto Inlernalionaleleonardo",Mila­
no

1990Ut: ORCHESTRA:"EMMYlorOutstanding
Achievement inSpecialElleets"

1990 Tl-E OOQ-ESTRA: "PrixIfalia"
1990TI-EffiCt-ESTRA: ''SpecialFestival Award" ,

lot Electronic CinemaFestival, TokyO-Mon­
Ireux

1990 Ut: ORCI-ESTRA: "HiVisionAward~. To­
kyo

1991 Tl-E ORCI-ESTAA: "Grand Prix", A.V.A.
Festival in TOkyo

1992 KAFKA: "SpecialFestival Aware!',klt Bee­
Ironic Cinema Festival, Tokyo.Montreux

I
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SWIETO (Holiday)
l bigniew Rybczynski

Ein ersc;h(ipfter Reisender
lehnt an etnem Wellweiser
am Siranenrand. Wahrend ~s.:" 3 Mi",.

ersdlli lt steht plolzlic;h die o;.lriII. titE
, So....

Welt umihn henan Kopf, und
dieveranderte Sc;hwerkraft liihrt zu einem
Chaos auf der Strasseund schliesslich 1U
einer Siorunll seinu Orientierunllssinnes.
(Alan ldinak)

Aweary travelerleansupagainstasignpost
beside the road. As he sleeps the world is
turned lClside down about him, and inverted
lIravity wreaks havoc in the roadway and
ultimately upon his sense 01 direction. (Alan

Zdinak)

PIATEK - SOBOTA (The Way to Our
Neighbours)
lbigniew Rybczynski

Gesellsc;haftlic;hesKilu en,Wagenwasc;hen
und eln verbotenes Rendez-vous in den
Biisd1enwerdenmittels Rybc;zynskis opU­
seherManipulation seines crlalnalen -t.ive·­
Materials in sterre, verschfussette Rituale
verwandell. Der ehemalille Maler stelll die
wesentl ic;heFrallenac;h derPlastizilal des
Mediums Film. (Alanldinak)

Social kissing, washinll thecar, and an illicit
lryst in the bushes are transformed into
rIgidlyencoded rituals through Rybczynskrs
optical manipulation of his original "live"
footage.Theformerpainterturnedfilmmaker
once again poses the formal question, just
how plastic is the celluloid medium. (Alan

Zdinak)

NOWA KSIAlKA (NEW BOOK)
lbigniew Rybczynski

Die Pcnmelerdernerenven
Kontinuilat werden bei der
AulteilunlldesBildschinnes J5nwI, 11 Mi...

.~

in neun Bildlelder neu deli- Ili l ll'iHI;'oc

etert. Jedes Feld beobac;h. So..1«

lei elnen anderen Sc;hniUpunkl auf dem Well
zwischen der Wohnunll der Hauptfillur und
elnemsynchronen Schnill.

The parameters 01narrative continuity are
redefined when the screen is fractured into
nine frames, each viewing adifferent check
point on the route between the main cha­
racter's home and a synchronized editing.

351M\, ':30 fIl i...."Ilil triR tiM;
kN"

lUPA (SOUP)
Zbigniew Rybczynski

Ein Gemisch von eehlen surreansusehen
Bildern -etn Gebliudewird imRbythmusdes
Almensniederllerissen und neu aufll!baut;
der Schadel eines Mannes wird bei einer
miSSIlIU(;kten Zahnoperation von selnem
Muod gelasl;Augen spriessen aulden Schen­
kelneiner Frau -dieverttecklen wiederteh­
renden Motive,iibersallillte Farben und ein
hyperreali stlscherSoundtrack ziehen diese
Almosphare I/on fieberhaften Trliumen bis
am Schluss du~h. (Alan Zdinak)

A melangeof genuinely swreal imagery· a
building demolishes and reconstructs to a
respiratory rhytl1m; aman'sskull is extrac ted
Iromhis mouth in a dental operation gone
awry;eyes bloom on awoman's thighs - the

obliQUe, recurrent motifs, supersalln ted
colors, and hyper-real soundtrack maintain
thearnosphereot fevered eeams throughout
(Alan Zdinak)

· ·s ~•s , •• ••
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complex optical malting to "open-up" the
sixty yearoldlilm,electronicmatting andhis
own system of "live' video editing Rybc­
zynskiShMiogl yinterweavesthe mechanical
andelectronic photographic processes. The
toe lsts duck cossack guns. takesnapshots
of the massacred strike supporters. and
chase the baby carriage down the steps. "­
giant step forward lor cinema/video in­
tegration-agiant stepbackwardsforSoviet!
American relations. (Aland Zdinak)

U-1ic,811li11.,

."OiltriHtiM:
ZAPIo_ ...

-nasThema unsererShowistOdessaSteps.
die beriihmtesle FilmseQuenz in der Film­
geschichle", ver1lundet ein aulgeblasener
sowjetischer Reisetiihter vor einer lypi·
schen Gruppe von amerikanlschen Touri­
sten, wlihrend sie zusammen Eisenstein s
Meisl erwerk betret en. Wie eigenllich im­
merbei Rybczyn skiist dasMedium Teilder
BOlschaft -geschickl vermisch! erdiezet­
luloid-Russenmil den Video-Amerikanern.
Mit HilleseineskomplexencatlsehenMas­
kenvertabrenszur "Erschliessung" des sech­
zigiahri llenFilms und mit selnem eigenen
"live"-Videoschnill-Systemvet'webl Rybc­
zynski beispiell os die mechanischen und
eleklronischenVerfahren miteinander. Die
Touristen ducken sich VOt Kosakengewehren,
machen Schnappschiisse von massaktler­
tenStreikbetiirworlern und jagen dem Kin­
derwagen die Treppe hinunter nacho Ein
Riesenschrilt vorwarlsRichtun; Integrati ·
on von Film und Video - ein Riesenschrill
rOckwarts in Sachen sowjelisch-amerika'
nischeBeziehungen. (AlanZdinak)

"The subject of our show is Odessa Stees.
the most famous filmsequence inthehistory
ofmemotion picture". announcesapompous
Soviet guide to a crass cross-section of
American tourists as they step bodily into
Eisenstein's masterpiece. As always with
Rybczynski the medium is pari 01 the
messageas he detlly mingles the celluloid
russians with his video Americans. Using

~101iliI.,."
Di. .... Ii.'"
'--

TANGO
Zbigniew Rybczynski

I

l weiDutzend Leete -jede in einerelezelnen
Filmszene • beltelen den Raum/Rahmen,
nehmen aneinerAklivilal leilund vertassen
ihn wieder. Jede einzelne Szene/Person
wird in Verb indung mit anderen in immer
komplexeren Konslellationen verbundenbis
die Gruppe die vier Wande des Zimmers
vollkommen auslii lll ,ohne dasselne Person
aufdieanderenwirklich Bezull nahme oder
ste inderen Tatillkeilenunlerbrechen wur­
de. Die Komp lexiHiIdieser Kanon-ahnlichen
Slruktur isl wahrhahill umwerfend.TANGO
lIewann neben anderen Auszelchnunllen im
Jahre 1983 einen Academy Award tiir den
jesten Kurzlilm. (AlanZdinak)

Twodozen people -eachaseparatefilmtake
-entertheroom/lr ame.engage inan activity,
andexit Each exact takezperscn is repeated
in conjooction with others in increasingly
complex combinalions IIl til a crowdpacks
the lourwalls, none actually relating to nor
interrl,(l ling the others. The complexity 01
thiscanon-lke structureIs truly mindbogg­
ling. Among others honors, TANGO won an
Academy Award in1983 forbest shorl lilm.
(Alan Zdinak)
't"

MED IA
Zblgniew Rybczynski-

Ein Mann (nut alsFilluraufdemBildsthirm
elnes Schneidelisches) jonllliertmilelnem
Ball Isetnersetts bloss ein Bild auf einem
Fernsehmonitor).DerFemseher spring, und
wandert unbekummert uber den Schneide­
lisch, was mit Prallnanz die lei chtillkeil
unterstrereht, mit der Rybczynski seine
Medien manipuliert. (Alan Zdinak)

Aman(who isonlyan image of afilmediting
table screen)juggles aballoon(whichIsonly
an image in aTV monitor). The TV bcuaces
and Iloats blithely across the editing table
which pithily StillS up the ease with which
Rybczynski manipulates his media. (Alan
Zdinak)



THE FOURTH OIMENSION
lbigniew Rybczynski

Uotnolic, 21 Mift.....
th lr i, . t iM:
LII. Pictwnl ....

WennTatkowskij dieKunst des Fitmema­
ehens mil -Bildhauern auf Zeit- veraltch,
nimmlihn Rybczynski hierbeimWort.Klas­
,Ische, natUrl iche und menschliehe Formen
ersehelneninhalluzinalotisehemAusman
physisth '1erkl iirt · einzeilliches Cebilde, in
dem jedes Bild ausmehr als 500 nahllas
aneinanderllereihlen Momentenkonzipiert
isl. AlsderKriegdenKunsller lwang, sein
Heimatland Polen zu verlassen.bestanddie
Idee zu THE FOURTH DIMENSION berelts
und die Produklion war schon lm Gange.
SiebenJahre und 25Milli onen Belichlunllen
spalererscheinl die"letete Filmidee- Rybc­
zynski; ,derinderZwischenzeilzurProduk­
tion aul Video lIewec:hsell hal, endlichauf
der le inwand. (Alan Zdinak)

If Tarkovsky likenedtheart of filmmakingto
·sculpting in time', here Rybczynski takes
him at his word. Classical, elemental and
hwnan formsappear physically transfigured
toahallucinatory degree - a temporaltaffy­
pull accomplished bycomposing each image
of over500seamlesslystaggered moments.
THEFOURTHDIMENSION had been conceived
and production begun when Martial Law
forced theartist to leavehis native Poland.
Seven years and twenty-five million expo­
sees tater,video convertRybczynskfsavo­
wed 'last filmidea" finally reaches the screen.
(Alan Zdinak)

.
!
!

THE ORCHESTRA
Zb igniew Rybczynski

THE ORCHESTRA lst em 60­
minOtige, Programm, das
aussechsklassischen Mu- l,Hnllic , 60 MiA.,
Ok °d • • ..SI VI ees uestehl.DiePro- Ca-I'I'''' ...

d k ° THE OR~ nit yi l lll.U l ion ...m:STRA ... Eo NiIile,

resuttlert ausExperimenten,~~
die der mit dem Academy
Award ausa ezelehnete Vi deokiinster l big
Ryb czyn ski mil neuen Videolechnologien
des High Definition Television (HDTV) ver­
genommenhal.

HE ORCHESTRA is an hO!l'"-long program
ofsix classicalmusic videos. It is me result
of years 01 experimentation by Academy
Award-winningvideo artistZbig Rybczynski
using a new palette of video techniques
madepossible only with the development of
High De fini tion Television (HDTV).

THE OAY BEFORE
Zbigniew Rybczynski

EindurchnassterKosmonaul
suhlt sich in derfriedlichen
Schwerelosigkeil seiner U--lic, 2 Mill.,....
16chrigenRaumkapsel.Die- I);llfiMli_

_ 1A Pic1llr11 ....
se schrage Hommage an
George Mellis und Fred Astaire war • mit
~Oi plomatie· "Rybczynskis" ach-oscarlind
Vor·MTV-AusflugindieamerikanischePro­
duktion.(Alan Zdinak)

A sodden cosmonaut revels in the zero­
gravity freedom of his ramshackle space
capsule. Thiscock-eyedhomage to Georges
Me!eoand f red A$laire was-with 'QCllomacy"
- Rybczynsk~s past-Oscar, pre-MlV foray
into American production. (Alan Zdinak)

THE OISCREET CHARM OF THE
OIPLOMACY
Zbigniew Rybczynski

Lu is Bunuel begegnet Ernie
Kovaks bei einem Empfang
der Vereinten Nationen; es l,I-tnatic, 3 M)~...
wimmell von Tieren vom OIlIl'~. IiP:

• 1A Pic.... Inc.
Bauemhol,dieaufdet" Unter-
seil e des Buffels zu Strauss ramen, und
einem derScbwenraft trotzenden Bolschaf­
Ier. (AlanZdinakl

Luis Bunuel meets Ernie Kovaks at a U.N.
reception replete with farmyard animals
stampeding to Strauss on the IIlderside of
the buffettableand agravitydefying ambas­
sador.

;
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!
!•
t
"
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DO 23.00

ALL THE THINGS SHE SAID
Ibigniew Rybczynski

SiaoIolc ....1. u.-Iic, 1Wi

THE ORIGNIAL WRAPPER
lbi gniew Rybczynski

DRAGNET, 1987
lb igniew Rybczynski

WHY SHOULD I CRY
Zbigniew Rybczynski

.....~.. U--li~ m 7

OPPORTUNITIES
ZbigniewRybcz ynski

I KEEP YOUR EYEON ME
Zbigniew Rybczynski

LET'S WORK
Zbigniew Rybczynski

HELL IN PARADISE
Zbigniew Ryb czynski

"'.. O" ....lic,. ..

CANDY
lbigni ew Rybczynski

e-., U-Iic, m l

MUllh,d.n. lIIM u' " Vtd<OI II

i
! SOM~THING REAL
j l bignlew Rybczynski

i
~ I AM BEGGING YOU
! Zbigniew Ryb czynski•

CLOSE TO EDIT
ZbigniewRyb cz ynski

SINGOF TIMES
Zbigniew Ryb cz ynski

THE REAL END
Zbign iew Rybczynski

MANHATTAN
Zbigniew Rybczynski

DIANA 0
Zbigniew Rybczynski

a.... ...... u..lic.1N4

ALL THAT I WANTED
Zbigniew Rybczynski

. 1....... U--lic, tIU

MIDNIGHT MOVER
Ibigniew Rybczynski

ULTIMA BALLO
Zbigniew Rybczynski

SHE WENT PDP
Zbigniew Rybczynsk i

r.I.nhall•• "nd ~'u" k..doo. II
M' rlr" tI.n "><1 M",,,, Vorl.", I, .

.
~ I Am Slam, lJ.<nltl. , lQI5 •

!
.~

~

ALPHABET
Zbigniew Rybcz ynski

u-.tic, J ..... 1iU

lknIllc, 2 MIn.. l~gl

Rybczynskls Adaptationei·
nes Szenariosdes Iranzosl-
u henFilmpionier$Ge01IlU IHutic. 31'1..,...
Mellis besehreibl ein un- 1li 11.iHt~1l:

ll liickl iehes Duell. bel dem lA '; c'" ...

aileBeleililllenbl, auldiebeldenSchiltzen
umkommen.

Rybczynskfs adaptation of a scenario by
pioneering French filmmaker,GeoroesMeli6
depicts an Ill-fated duel in which all the
particlaants die except the duelists.

THE DUEL
Zb igniew Rybczvnski

IMAGINE
Zbigniew Rybczynski

u..tlt. J ..... lUI

GFMGROUPE
Zbigniew Rybczynski

CAPPRICIO No. 24
Ibign iew Rybczynski

VH·1 JINGLES
Zbigniew Rybczynski



Gerhard Johann Lrscnkass multimedia
lech..e-show. composed of double-slide
projection, overhead prO jectOf and video, is
concerned withthe themeBody-space kJter­
face from theRenaissance to Postmodem.

. lnterface is a cerent designation for the
place of creationof each individual reality.
Thispoint of ntetace. inthe darkroom of the

brain. is perpetually constructed by the
senses coupling the eovironment with the
neeat network. Until recently one thought
of this interface as a passive imitation/re­
flection; as a representation of the en­
vironment. Yet nowone speaks of the active
participationfconstructioo. the presentation
of reality.which eachpersoninagines ashis

Of her world view. .
Usingsignificant images of the nenanbody
and the spaces it occupies,wewant to show
manifold ideas of how these interfaces
appear when projectedextenallv. and how
(MJ theprocess) theyhavechanged. Indoing
so,we will movefrom the mirror roomto the
monitor room, from the horizon to a loom.
the gradation of which can be endlessly
shifted."{G.J. Ltschka)

INTERFACEI BOOY - SPACE
Gerhard Johann lischka

Gerhard Johann lischkas Multimedia-Yar­
trags-ShawmitDia-Ooppel-Projektion,Oyer­
headundYideabefassl lich mil demThema
SchnittsteJ1e Korper -RSlJm von derRenais­

sanceIlJ' Postmoder1ll1.
..Schnittsl ell eisl eineattuetleBezeichnung
fUr den Ortder Generierung der Ie eigenen
Realil i t. DieseSchnillstelleist inder Dun­
kelkanvner desGehims und wirddun:hdie
SinneinKoppelung mit derLmwell unddem
neuronalenNetzwerkunauftlorli ch konslru­
let.Bisherdachteman dleSchnilt slelleals
passiyeNac:hahmungl Widerspiegelung,als
Repri senlatian der Umwelt Doth in der
leillen Zeit sprichl man yon der aktiyen
TeiInahmel Konstruktian,derPrisentalion
derRealil at,wiesiejede/ra ls Weltbildsich

Yorslell t
An bedeutenden BiIdernvemmensthlichen
Korper und den Raumen, in denen er lich
auftlalt, wollenwir dieunlerschiedlichslen
Ideenzeigen,wiediese Sthnittslellennach
auss enprojiziertaussehen undwie sie5ith
Yerandert haben. Wir bewegen uns dabei
yam Spiegelraum zum Monilorraum, vern
Harizant zum Zoom, dessen Skal ierunll un­
endli th verschoben werden kann." (G.J.
listhka)

SCHNITTSTELLENI KORPER - RAUM
Gerhard Johann lischka

ALL MY LIFE
Bruce Baillie

EIN HALBES LEBEN
Noll Brinckmann

&nq, 5Min.. 0 m3

VALSE TRISTE
Bruce Conner

&nq, 5Mill, USA 1Q7t

UllOER THE BROOKLYN BRIOGE
Rudy Burckhardt

1lim'l\ 15lM.. . r-, USA11M

ROSE HOBART
Joseph Cornell

...." 29... tir'9"ti1II.USA 1136-39

ALF BOLO IN MEMORIAM

All Boldstarbam 13. AUllusl 1993 imAller
von47 Jahren. Sein TodIledeulel auch liir
die Filmwell einsc:hmenlieher Verlus!.All
80ld 1st dem VIPEA·Publikum von seiner
Prisentation der Bn"e Conner-Filme be­
kannt. Auch hal erRudyBurdl:hardt,den seil
liber50Jahren inNewYott lebenden Schwei­
zer Hlmemaeher. erstmals ZlI einerBetre­
spektive In der 8thweiz ZlI Iiberzeullen
vennoc:hl, die er inee-Foille belVIPER' 90
netreut hal.

Anliisslichseines lodes mochlenwit niehl
u;hweillen, sondern AU 80ld mil einigen,
ihm lieb Dewesenen Filmengedenken.

On AuguSI18, 1993, All Bold died at theage
0147.Hisdeathalso meansapainlul loss10
the film wOfld. All Bold is well-known to the
VIPERaudience for hispresentationof Bruce
Conner's films.He alSD succeeded topersuade
the Swiss liImmaker Rudy Burckhardt, who
hasbeenliving inNewYork foroverSOyears
into his first retrospective in SWitzerland,
whichwas curatedby AU Boldat VIPER' 90.

In his commemoration, we would like to
screen several films that weredear to him.



..Techno"·Rhythmus inder'bcht: yonallen
Stubenfenstern blinkt synchron blauliches
lichl '10mTV. Wirkonnenleidernleht aanz
Luzernsynchronisieren, aber inderschuur
wirdesyon Bildschinnen, Villeobeamsund
Slroboskop,en nicht nur blinken, scneem
blitzen unddonnern...

Als Gast aus London:Ben Mason, Rave'VJ
und Videomacher. Sound: Itisall kollectil,
Zurich mit lien OJ's Viola, styro2000 unll
triple·P. (Bis 04:00 I.Jhr)

"Techno'-fythms in the night theblueish TV
light blinks synchronous from every li­
vingroomwindow.l.klfortunatelywecannet
synchronizethewholecity of Lucernebut ill
theschOOr therewill nol only beflashlights
from monitors.videobeams andstrobosbut
thlllller and lightning...

Asuuest fromLondon: BenMason, Rave·YJ
IIldvlceoantst Sound:kisagkollectif,ZlKich
with the DJ's Viola. styrca ce ood tnple-P.
(Lk1til 04:00 Uhr)

TEKKNO-VIOEO-OI SCO

Yi.o-lloan.l,
2SMia.. I ttt3
1lI0·/Vl• .,..lo:
IlkurW SlDl"I.
' 1153.
III llCOfllfll\lt :
W. II""" RIll'

EinJfllltimdia1esUve-Video-=~Sl

Konzert. :""':~""J;;
Amullimedia jve -vd eo-concert Ill~ ("", ....

lll _ o V'"
'1151. 'II....
II1IIlllo ",n 1lIQ,
""~_III I.tict­
_ ..It lUI.

ArV lll tt III
" nrlil nu .,·.... ..........-..
1" 1111,1-'--.... ~.
c. tJ/It 1')' _"uu n-t__
... CW-tDtIlol
In.u l

RI-IMAGINI O'ECO
Riccardo Sini gaglia (Musik)
Giacomo Verde (Video)

AlI IIoot, S MI....,,"U
f W. e: IbolraIIl
br.IoIJiI;[1H
GROSSERll'lOf'ft 1l
{nT 51": I'I IM
Utck ll:S£NI(flfCIfT
• WAAGlIECKT
(tt"l~ TAtIIl/ET­
T(Jl (t11ISI":
AllTlDN1.usa.
{W.lr: U TII)IrI
GIlA! (1I.7 r:
ColltllJlw·YV;
o\Xn OhU IIERNJ
GOlf ('INS-t4r;."....
ITTDIGE/IIlllU r;
fl.Mf "n·n.

AKT ION
Roman Signer

~-

Eine Aktion.
All action.

Aktlonl Ac tlOOl. " . .
CERTAINTYS YMPATH Y
Beat Streuli! Matlhew Ostrowsky!
Christoph Galliol Alfred Zimmerlin

Det Photograph BeatSlreulJ
nbespien- lUsanmen milden
Musikem Christoph Gallic ClII'Is" G~lUo

, (~ SllophcMl~

Mallhew Ostrowski undAI· l~u."l lIIfboll
. " ••11 .., , '-

fred Zlnvnerhn seme Aus- Clmtlno ~
. MltIlt. lklrDW$llf

slellungmll derDliJ& MlJSik· (lr.khllk ~ M1br.

Performance CERTAINTY- M it .. JaIln 00raw _lilt, 1lAck·

SYMPATHY. =.~(t~I~
The photographer Beat Sireuli f l"lr....~UAl

' iii URi., TOllY
.tooinoitr hisellhibilionwith Itle01111'1 ' t lolln,*,

musicians Christoph Gallia,~;~r~.
Matthew Ostrowski and Allred r:u...,~-u"

Zmmerlin: Slideprojector & Music Perfor­
mance~RTAWTYSYMPA THY

! !
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Name and address:

Fr. 77.'Plastik schwarz

Melall CInm schwan Fr. 88.-

Metall Chrom silber Fr. 88.-

(schwarze Lederarrmander)

Vorname

Strasse

Oil

Dieneue VI PER-Walchmit 60

ZilferblaU-Bildernpro Sekun­

de dank Sekundenscheibe!

Bestellschein:- - - - -

220-01 ein. Wir senden Ihnen

einen Checkbei oder zahlen Sie

den Betrag auf PC 60-28341-8

oder Luzerner Kantonalbank,

N"'"

an: VIPER, Postfach 4929,

CH·6002 Luzem.

Bestelltalon bltte elnsenden

Ihre Uhr(en ) umgehend zu.

tonto VIPER: Nr. 01-00-016

Pilatusstr. 12. 6002Luzern auf

Leeen Sie der Bestellung bitte

Uiitersdilft

Achlung: Limit ierfe Auflage ­

[etzt bestellen!

Sfr77.-

60-28341-8 or to theLuzemer

The new VIPER-Watch with

cond due to second's-' acel

Order-form: - - - - - - -

Send your order to: VIPER,

please order now!

(withblackleatherwatch band)

Melal chromesilver Sfr88.-

cerne

Metal chromeblack Sfr88.-

Plast ic black

60 clock-lace images perse-

watchtes).

your order or pay the amount

Attenti on: Limited edilion -

6002Lucerne,Account VIPER:

Please enclose your checkwith

No 01-00-016220-01. We will

Postfach 4949, CH·6002 Lu-

bV postal check. accent No.

prompt ly send you your

Kantonalbank, Pilatusstr. 12,

'Streel

so

Date:

m

PC6D-Z96iS-4 ZYlQ.Of'V£RUGf$tllell

19 1 ~~ifljj3.I!iJ#l!url!lIamlmill!tj!·S:=dI! l t'·lfN!I"W@sml
Pllone .+-414115174 rJ7; fu ++-4 '141/~ aD 20

VIPER - Lucerne Intern at io nal Hlm- and Video fe st lval ,Swi tz erl and

I orde r :
found Footage Film
C. Hausheer/Ol. settee (Ed.)

SIr.24.- (1992, '144 p.p, 120 ilkJs.. German and English)

Bruce Conner
a... SetteJe (Ed.)

Sir. 8.- (1992, 36 p.p., 90iUus., German and English)

Werner Netes
Th. Imbach/Ch. Sellele lEd.)
(1986, 168 p.p., 73 iIIus.• German)

This book deals with the stilject of fan footage, an aesthetic method which is 01 central
irJ1)Ortance toconte"llOrarypost avant-garde lilm Fooodfootage filmsarefilms(mainly)made
of footage shot by other filmmakers. The process 01 re-edrting the matertat a process
comparable to Itle method 01 collage known in the fine arts, creates new meanings and
lfllllications.
~he compilation presented in this book collects 21 statements by major fol6ld footage
tilnmakers,expressing their personal reasonslor turning to foood footage and their strategies
concerningthe use 01 other filmmakers' images.Five texts by Yann Beauvais (F), Willem de
Greef (tiL), James Peterson (USA), PeterTschetkassky (A)andWilHam C. Wees (CAN) deal
with crucial aesthetic problemsraised by theuse 01collected lootage.

--_._-_._--_._----- _ ._--_._---_.__.

SIr. 18.-

Theprice includes postage. Please reton this lorm withachequepayableto: VIPER/ZYKLOP EDITION,
Bank-transfer:Luzern~r Kantonalbank,Pilatusstr. 12, 6002Luzern:Ace.No. 01VIPER: 01·00-016220.01
Bookstores: 30 % discount

VIPERwill send you the orderedbooks Including an invoice.

Signature:
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108 ENTR'ACTE 82
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THE DOORS
AKTION
All MY LIFE
AUURES
ALPHABET
AMELIA ROSE r OWER
ANTJE BYE BYE
AVTOBUS

o BARABANIADA
BARNASAURUS
BE IJOaUEIRO: PORTRAIT OF

ASERIAL KISSER
BILDER FOR ERNST WilL
BLACK AND TAN
BUENDS AIRES

(& CAGES DF FLAMES
CAPRICCIO NO. 24
CARAMBOLAGES
CERTAINTYSYMPATHY
COMI NG DOWN
COMPUTERVOGEl
CON10RSIONIsrA
COSMIC RAY

o DASWUNDER
DER lETZTE WG
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Adresse

Addresses

Centre IntemationaledeCrealion Video CICV
Chateau Eugene Peugol, BP 5, F·2531O
Herimoncourt

Freunde der deulschen Kinemathek
Weisersir. 25, 1000 Berlin 30

Heure EKqusiel Disltibulion
AvenuedeNormandie,B.P.113, 59370 Mons
en Baroeui l, France

Eleclronic Arts Intermix
536 Broadway, 9th floor, New York, N.Y.
10012

Addresses

Address

London Filmmakers CD-Up
42Gloucester Avenue, LondonNW1

lo ndonVideo Access
3rdFloor5-7, Buck Street, Camden,london
NW18NJ

Sixpack Film
Neubauaasse 36, P.O. Box197,A·l0ll Wien

PWSFTVIT
1ml. Schillera (FilmSchool l odzj
ul. Targowa 61/63, lodz 90-323, Poland

Semafor Film Studio
UI. Padianicka 34, Lodz 93-548, Poland

Ires sen
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