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Editorial

o

Dan

Th

argos, ArtsCouncil of Great Britain, Centre
InternationaldeCreationVideo Montbi liard
(ClCY),CinemathequeSuisse,CINETYPAG,
TheCoproductionOffice, DanishFilmlnstl­
lute, Dani sh Film Inslilute Fi lmschool,
DanishRadio &TV, DriftDistribution, Elee­
Itoni!; Arts Intermix, Franklurter Filmmu­
seum, Freunde der deuischen Kinemalhek.
JaneBalfour Films, Kraftwerksommer 94,
ScreenAG, londonFilmmakers Coop, l ong
Bu ch Museum al lhe Arts, london Video
Access, Monopole Pathe, Medi a 235, Me­
diamorph Berlin. New Zealand Film Com­
mission, Open Studio IWROI, Projeld liir
atbeilslose Frauen im Biirobereich (pall,
Role Fabrik Ziirich, Trimaran, Video Dala
BankChicago, Zenltopa.

Lissy Bellaiche, Pltilli pe Bober, Christine
.'011 BrintkmaM,Chris Byrne,lisCamieiro,
UsaFucfls,Hetbert Gel'lr,E1keGehria,Antoi­
nette Gnos,JulesGraswinkel,J6ra Hunkeler,
Jane Houston, Bruno Jenny, Freddy Keil ,
KoljaKeller,Heidi Kfip ferSiebodzinski,Piotr
Krajewski,RollKurmann,G.J.lischka,Mat­
thias Michel, FebrieeMorhadt,Claudia Mo­
ser, Heinz Niga, Janina Noser, H. Oswald,
Iben Schneebana Henry M. Taylor, Gary
Thomas,Bernhard Uhlmann,Stephen Vitiello,
Peter Vogele, Karin Willimann. Und mil
Dank an aileHellerlnnen und aile,dieunsere
G5ste beherbergt haben oder uns sonst in
itaennelner Artund Weise gehoUen haben.

And thanks to all helpers, and to everyone
woo catered for our guests or helped us in
any other way.

MIl D.n l ,n/WITI, fh,o• • to
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lwei lntematlcnale Jurys verlleben lolgen-
de Preise furdas Internationale Propramm CJ
unddie Vldeowe,kschauSchwelz:.
VIPER·Filmpreis (SFr.5000.-I,geslinelyon
derRegionalkonferenz Kullur,liirdenbeslen
Filmaus dem lntematicnaten Wettbewerb.
VIPER-Videopreis (SFr. 5000.-), gestiOel
yon Panasonic, fiir das beste Video aus dem
Internationalen Wellbewerb.
Preis des Kanlon; Luzem (SFr. 5000.-),
gesliOet vem Erziehungsdeparternent des
Kantons Luzern liir das besle Schweizer
Video
NaliooalerVIPER.f5tderpreis (AusbiIdungs­
kuru und Aufenthail im Zent,um fur Neue
Medien [lNMI im Wert von SFr. 5000.-),
gesti"etvemZNM.

An internatiOllal jury will be granting the
following awards lor the n tematiorJal

Programand the Swiss VitJeo Wotkshop:
VIPER-Film Award (SFr. 5000.-), nnded by
the Regionalkonlerenz Kulltl" , lor the best
film in the international tompennon
VIPER.video Award (SFr.5000.-), 11Ildedby

Panasonic, for thebest video in the Inlerna­
tional Competition.
Award of the Canton of ucere (::fr. 5000.-~

funded by the Erziehoogsdepartement 01the

Cantonof lucerne for the best SwissVideo.
National VIPER·Promotion Award (Courses
and stay at the Zen /rum fiir Neue Medien
[ZNM]valued at SFr. 5000.-, funded by ZNM.

Fe st iva I informa t ion

ation

stiva l Information
I .rbl /Ton: Wenn nicht spezielt erwahnt,
,lndaileFilme undVideosinFarbe und Ton.

t ulor/Souna: tntessindicated otherwise,ali
rlln~/ videos alecolor and sound.

Kuilurpanorama,l tiwenstrasse 18/20,
6004luzern, Tel.: 041/5174 07
Posladresse: VIPER, P.O. Boa 4929,
CH·6002 lucerne

KultLKpanorama, Ulweostrasse 18/20.
6004 lucerne, PIlone; 04115174 07
Postal address: VIPER, P.O. Box 4929,
CH-6002 lucerne

S, kret, ,, , Illnrcrm,l,onIEmplongl
OHH ' ' ,I,. "" r.x, lit ' 1"1,1. "

Festivali

Hauplprogramm:Kulturpanorama;
slatlkino; Kinolimelight;KinoPiccolo
Rahmenprogramm/ Multimedia: schuur;
8,.
Videothek: Kuilurpanoramal Atelierlii r
Geslallung

Main Program: Kultt6panorama; stattkino;
Kino limelight; Kino Piccolo

Frame Program/ Multimedia; scl'llHi'"; Boa
Video Archives: Kultll"panorama/ Atelier
lOr Gestalloog

Festival Information

lll lfi,!1E!!i lj,j,(! ilOOp'"U"'.1
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THE AVANT-GAR DE AND THE
AUDIENCE

Grusswort

•

Irs mat timeagain, The autumnfair's stands II
and stalls have been broken down, the
.International MJsic-festival"hastaken stock,
the season for the .Bourbaki-Panorama· is
coming to an end and winter is just arollld
the corner, it's time for VIPER

Thousands of interested people devole
themselves 10 over 150 works of Illm, the
realm of video and multimedia that VIPER
presents IOf a short week P:oJery year in
October.

Authors and audience prove with thei" per­
sonal activity and c16iosityto all flflanciers,
the state, the canton and the city of l ucerne
- i1clud ing themany privatesponsors - that
a festival obliged to the so-called avant­
garde is positively able to show a large
interest on the side 01 the audience. I am
convincedthat the steps taken inSwitzerland
by VIPER Ie. the exhibitioo and the .VIPER
Windows" in vanous Swiss cities.willarouse
thesame interest and openanewhorizonlor
the festival inl ucerne.And that pleases both
the town council and me in particular.

•••••·
~
i

fr1IIZ .mllle.,.,.
Sld lll ilidelll _
LIlltlRI MlI'OI oll Jlt
Cly01L" . ",

reet iin

AVANTGARDE UNO PUBLIKUM

. t ll1wlldereinmalscwelt.Wenn in luzern
_.. Htlbslmesse bereits ihre Stande und
• •Hlc.huI8fl abgebauthal, weandielntema­
liDll»!'" MUlildestwochenihreBilanzsdloo
I It flZogen haben,wennfUr dal Bourbaki­
r lWlImI dieHauptsaisonzuEndegeM und
,-"It tndOGltiOder Winter vor der Ture
.1'*'1, • •nn ilt es Zeit fDr VIPER.
''''''Rd, vonlnteressiertee widmen sith
.'IAlwllch EndeOkloberrurelnekurz. Woehe
.... Dbr 150 WerkenausdemFilm-, Video­
,1l4 Mllltlmediabereieh,die VI PERanbietet.

..t...... "nd Publikum jewelsen mil per­

....11 tift Akllvilat und Neuoierallen Geld­

.......""BlInd,demKilnton lind derStadt
h I. "" ••b,t denvielen arivaten Sponso­
,..., , ....uch ein Festival, das sith der
....nltflnlenAvan10ardeverpflithlet fiihlt ,
'lIf tI'UI orosses Publikumsinleressevor­
••1.... kenn. Ich bin Iiberzeugl, dass der
~.,h r ltt IndIeSehweizu

, den VIPER milder
"uIIlIlIuno und den ..VIPER-FenstetnU in
'l'II"'n Schweizer SUdten unternimmt,
1M ,I . lch.. Interesse stessen wird und
'Il'"hl tlval lnLuzemetnen neuenHorizont
Ifillltlil. Unddas Ireulden Stadtrat und ganz
li••~d.rl mieh.

Fest ival
VIPER-Organisation:CarineBachmann.Adri­
ano Ensini, Cecilia Hausneer. Helene Hofer.
Hans tbni, Erika Kelt, Annette Schtinholzer,
ChristophSettee,FredTnn ger,MirellaWept.
Daniel Wildmann

Festival DirectOf: Christoph Seltele
Int Program Erika Keil, Christoph Settele
Swiss Videowolkshop:Adfiano Ensint Hel
ne Hofer, Mirella Wepf
Retrospective: Cecilia Hausheer, Annet
ScMoholzer
Special Programs: Christoph Settele. Fr
Truniger
Exhibition-Sound&Vision"/VPEAWindo
Christoph Settele
Discussions: Mariam Niroumand, Erika K
Press: Daniel Wildmam, Carine Bachmann
Sponsoring: Daniel WilOOlann
Festival Office/Guest Accomodation:Car'
Bachmann, NicoleReinhard
Administration: Fred Truniger
(Simulanous)Trarstaucns:JoltaDoberste'
Sarah Mehler, Helen Hofer
Technicians: Er ichBUhler,Pius Felder,Fredd
Keil, Daniel BllJI1schi, Marlon Heinrich
Graphic Design: Peter Moser
Administrative Trainee: Alexandra Rozkos
ny, Peter Stohler
Technical Trainee: Silja MUlier

VIPER-Organisation: Carine Bachmann,
Adriano Ensini, Cecilia Hausheer, Helene
Hofer, Hans Hurni , Erika Keit, Annette

Scfliinholzer,ChristophSenete, fred Truniller,
MirellaWept, Daniel Wildmann

Festivalleitung: Christoph Settele
Inl.Prolltamm:ErikaKell,Christoph Settele
Yideolllerk$chau Schweiz: Adriano Ensini,
HeleneHofer, Mirella Wepl
Relrospeklive: Cecilia Hausheer, Annette
Sdl6nholzer
Spezialprollramme:Christoph Seltele,fred
Truniller
Auutellunll"Sound &Vision", VIPER-Fen­
sler:Christoph Settele
Diskussionsleilunll: Mariam 'liroumand,
Erika Keil
Presse: Daniel Wildmann, Carine Bach­
mann, ErikaKeil
Sponsoring:Daniel Wildmann
FeslivalsekrelariatlGastebeheuunll:Carine
Bachmann, Nicole Reinhard
Administration:Fred Truniger
(SinvJllan-llllersetzungen:JuliaDoberstein,
Sarah Mehler, HelenHofer
Technlk: Erich BDhler, Pius Felder, Freddy
KeH, Daniel Blunschi, Marlon Heinrich
Gesfaltung:PeterMoser
Volontariat Admi nistration: Alexandra
Rozkosny, PeterSiohier
Volontarial Technlk: Silia Muller

Festivalo rg anisa

isation
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VIPERstandsfor anextraordinary tesnvattt
starts with the book you areholding inyour G
hands:aperlect presentationof audio-visual
worksof art inaprinted matter.Whichother
festival manages to represent the exhibited
objects in such atangible, sensual, transpa-
rent way? Each line points out tne tension
between words and images, stimulales the
exploralioo 01 the difference between the
printed lines and the lines on tile video
screen. A graphic concept which is neither
an endin itself nor a mere frame of words,
but a bridge Irom images to words.

VPER also means srttancn, encoded mes­
sages. invitation to keep on pondering. Not
all sections 01the program (book) are easy
to inderstanc. It takes attectlon. CLriosity.
and sometimes patience as well. SlJ"render,
hold out, do not give 14l.

VIPER provides eneomters 01many kinds.
Different images, different people, different
set I4lS than other festivals. Border lines
become visible and flowing. From lhe TV
screen 10 the largescalevideo projectionto
lhe silver screen: which form for which
format lor which content for which form?

This should havebeen a leiterof salutation.
Butwhoever thinksandsays and experiences
VIPER, falls a prey of a kind of magic Irom
which there is no escape. Thereis noroom
for the ordinary. Nevertheless, dear folks,
have Illn with VIPER.

j Grus

••
I
;;·! .
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C111il dII SlIIlIiolI

r""'8lNn'"
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VWI It • das isl ein ausserllewohnliches
h,Un l. Angefangen bei derOrucksache,
lIll SI. in Handen hallen: etse perfekte
',b tfll. l1on audiovisueller Werie in et­
...ft ' rilltmedium. Welches andere Hlmte-
,tlv. 1~ rin gt es lertig, den Geg ensland der
o.. lft ungen sa (be)greifbar,slnnlich, lrans­
lilt ~t dOt'lllstetlen?Jedel eile deutel auf
" " llInnllngsfeldzwischenWort und Rild
til• .IIgtIII ZIIfErgriindungdesUnlmchieds
,,..l lChl ll Druckzeile lind Signalzeile. Ein
Mf ltP"hllches Konzept, das weder Selbsl­
l."~ Iloch bloner Wortrahmen tst, son­
.""1BrOcke vem Rild zum Wort.

WI,., A • d. 1 helsst auch Irritation, ver­

""111...111. 8otschaflen,Aufforderunll wei­
f IIl trl.lb' ln. Das Programm(hell l ist nicht
II , tl' " fell'" leichtleshar.Es brauchlZII­
. ltndung ,Neugier, manchmal auchGeduld.
II~h Illllllllern, ausharren,nicht aufaeben.

VIP A - das bringl Bellegnunllen vielerlei
All.Andere Bilder, andere Menschen,anae­
II Anordnungen ats an anderen Festivals.
nlcnun werden sichtbar und lIiessend.
VAm BlldschlrmzurVideo-Grossprojeklion
.,,,fIUnoleinwand:welche Formliir weh;hes
I Onnat lOr welchenInhalt fiir welcheForm?

IIli , hllli ,lne Grussbolschaft seln sollen.
Abor Wit VIPER denk! und sagt und erlebt,
..,ttlillt . InflfMagie,atISder es keinEnltinnen
, llIt rUt dal Gewohnliche ist kein Platz.
Irull-dlm, Ilebe Leute:viel Spass mil VIPER.

THE CULTURE OF THE QUALITY

Gre et i

VIPER has abite...as much poison as isuseful
and necessary lor ones life- and optic
nerves. 'n this bctope of the visual world,
various different ways of watching are
encouraged. Here it is not the cult of Ihe
pl'"Ogram raling,bUI thecullure of thequality,
and all this lor admirable 15 years of
conlinuation.

For Otl" cinema viewers such a biotope
very stimulating. In the name of Ihecull
promoters of the canton Lucerne I Sho
like10 thanktheVIPER-hosts as well as t
many guests lor therr admiration and lov
towards Ihis motion pictLre. The sen'
executive officer of the canton Lucer
recognises the great importance of I .
festival and has - in spite 01 the diffic
filancial situation - increased tilecontribuf
of the canton. FlI"lhermOf'e, a new price h
been donated for the rising generation'
work done for the International proOf
This is made possible through a uni
ccntrlbuncn from the regional cuUur
conference,10which iwevelocal commun'
ties, lhe city and canton of lucerne belon
to.Somethingthat isof great valueceserv
also itsprice!Thatapplies toIheentireVlPE
t994 and everyone involved, whom I wts
many valuable discussions.

..
"i
j

e russworr

llIooI' l 1tIM,.
Kulwbe..n'''llItf
des~tllKtum.1

Clllllni OeItvote 01
CanlCIIloo;tfllr!

KULTUR DER DUALITAT

O:Inl. 1Huh'

Viper hal Riss... und soviel Gitt, wte fUr
unserentenens- und SehneN immel' wieder
notig und niilzlich. In diesem Riolop des
Visuel/en werden vjellalligeArten des Se­
hens gefOrdert. Hier gilt nicht derKutt der
(Einschalt-)Quote, sondem die Kultur der
QuaUliil. Und dies in bewunderungswiirdi­
ger,15-jahrigerKonlinuiliitl

Einsolches Riolop ist fUr unsere Filmkunst­
landschatt sehr belebend. 1m Namen der
Kulturforderung des KanlonsLuzern danke
ichdenVIPER-Gaslgebernundlhten vielen
Gastenliir ihrelusl und tiebemrnbewegten
Rild. Auch derRegierungSral desKanlons
Luzemanertennldiegrosse Redeulung die­
ses Festivals undhat-tmuderschwierigen
SituationderSlaatsfinanzen-den Kantons­
beitrag erhijht. Dazu kommt - neben der
emeuten Ausrichlungdes Videopreisesdes
KanJons Luzern imRahmen der Videowerk-

t schau Schweiz - ein neuer Preis fur eine
' 0 r Nachwuchsarbell im Inlernalionalen Pro­

Gramm. Et wird etmogHcht durch einen
etslmaligen Beitrag der Regionalkonferenz
Kullur (RKK), in welcher zwol! Luzerner
Rellionsllemeinden mil Sladt und Kanton
Luzern zusammengeschlossen sind. Was
Wert hal, soli auchseinen Preishab en!Und
das gilt Wrdiegesamle VIPER 1994und aile
Reteilig len, denen IchvielewertvotleAus­
einandersetzunllenwiinsche.



Adriano Ensini
' 1955. Studiumder Philosophie inFlorenz und Mailand.
Iniliant des VldeotJrome 1989. Schreibt fiir ltenenlsehe
Zeilschriften.Kullurallacheam ltalieniscben Konsulat in
tuzem. Verantwortlicher der Vfdeowerkschau SChwelz
von VIPER.

• 1955.Studies inPhiloS'ophy in Florence and Milan. mitiant
of Videodroml1969. Writes for several iialianmagazines.
Attach~ for culnre at the Italian embassy in lucerne.
Organizerof the Swiss Videoworkshop. VIPER

AnnelleBrauerltoclt
* 1955. Promovierte Filmwissenschallerin und Film­
kritikerin.MitherausgeberinvonFrauenundFiJm Wis­
senschafll icheMitarbeiterin am Sonderforschungsbe­
reich ~B i l d$ch i rmmed i en" derUniversiti t SielleR.

• 1955.StudiesinFilm(Ph.D.).Filmcritic.Co-editor 01the

periodical Frauen /lid Film Activities incltxle a special
research provam concerning Saeenmediaal the lkliversily
of Siegen.

Simonella Carllioli
'1966. Studierte u teratur und Filmgeschichle,promo­
vlerteuber J. L Godard. Grundete 1992 Multi Arlin La
Spezia, vertilfenllichte rene ini1alienischenZeitschrif­
ten und arbeitet seit 1993 im Centre fnternalional dB
Creation VideodeMontbetlard-Bellorl.

• 1966. Studies in Uteratee. Obtained herPh.D. with a
paper on J. l. Godard. Foooded Multi Art in 1992 in La
soen, published several texts in Itatian magazilles and
has been working at the Centre International deCreation
Video deMontM/iard-Belfort since t993.

.... , ¥ldfD...I,k&Chou S~hw'l ll

, "' ,, _ \Iloll'Ow(ll'~hop

-

Gabriel Soucheyre

*1952. Studierte inClermont-Ferrand. leiterdesInter­
nationalen Videofesti vals von Clermont -Ferrand
Video formes. Milarbeiter an elner Gailerie fUr neue
Technologie (L 'Art du Temps) und derVideozeitscltrifl
Turbulences Video.

• 1952. Studied at Clermont-Ferrand University.Director
of Videoformes, the lntematlcnar Video Festival of
Clermont-Ferrand. Activities include collaboration in a
gallery for new technology (L'Art du Temps). Writes lor
the video magazine Turbulences Video.

Sandralisclti

* 1951.leltrt "Theorieund Techn ik der aUdiovisuellen
Kommunikalion" an der Universil at von Pin . Video­
kritikerinund l eiterindes Futivals OndavldeoinPin.
Publikationen: ..Metamorfos i delle visionl " {1988); ,,1I
Respiro del tempo, cinema I video di Robert Cahen­
(1991)

• 1951 Teaches .Theorie and Technique of Audiovisual
Media~ at the University 01Pin . Video criticanddirector
of the Video Festival Ondavideo in Pin. Plillicalions
incltxle: .Metamorlosi delle visioneM (1988); . J1 Respiro
del tempo, cinema evideo di Robert Cahen~ (1991)

Mariam Niroumand

* 1962. StudiumderAmerikanistik, Film- und Kunstlle­
schichte in der BRD und USA. Filmredakleurin der
Talleszeil unlllaz.

• 1962. Studies in American UteratlKl, Film- and Arl
History in Germany and USA Film editor of the daily
newspaper us.

JUIV Inl',"~llon,l n Prog"mm/
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OE OALE LE GRANO INVENTEUR
Victoria Poynder

ll-tIltlc.,3 Mill,
F llI U
lIio·/fiIln .....'. :
LA roAllE ("""
Di~1J"'1ioII;

Vlclorla 1'oJMo' .
17 R. "Orse l,

Die Diidalus-Sage nee er- 7501l "tt.

lahll:Reduziertauf ihrewesentlichenEle­
mente, visualisiert durt h eine Mischunll
'Ion Computerbildem uod den klassis, hen
StllmlttelnderMalerei uod Zeichnunll.

The Oaedalion myth retold: reduced 10 its
essence,vsuausecbyamlmreofcomputer
imagesandtheclassicalstylisticdevices of
painting and drawing.

NI , f IlEKEL, FARES
"ll gh Majewski I Arkadiusl
I• • kl

u.....tk, 3 III.,

"'MBia-/fl.......I. :
' ,.. III W,ocl. W;
IMW", PUlw ..
...lftI........."•.

II neh l Fares · ,e- 1I..In~nl.
" OluiloJtlotl: o,t•

...,aen. Qawogen,gezahlt. SWla c.,." tt1..,
P.O. 80J 1315,54·

"1" 11- Verzierun g. 137 W,ac:t.••.
0,. h ,nsehenHsst elnOrnament teiden.

lhekel, Fares - measeed weightetl,
Sztalaz - ornament.

1O11 makes an ornament suffering.

STILLE NACHT IV - CAN'T GO
WRONG WITHOUT YOU
Brothers Quay

e ss is., .,
~ ~, ,• •• •! • •e• t£· ·· ..•• ,
j ii,

•• ,

SILVESTER
Jochen KUhn

35"", 15 M.....
o1i1l21S
Bio-/RIIn"lf'lllllle.:
' 1154- IlER lAUT­
LOSE~.
(m Ol 0ff0ff0R'
(1tI3l IIIlEf AJl

S·I I ' - It. lIE Al OllUlEWTlNI ves er urz VOf zwa . ('lIl5l 1 lll1 VOR

..Was isl aewesen?Was isl ~,,=J:

lleblieben?" EinJahresriick· ~':" 7);
bUck ohoe Gewlihr. ROllOlt~

BIOGRft (1IIIJ:
New Year's Eve, near midnight OEJI WEll ZlIt

1lAUS1B.U (lUI );
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ARTWAR
Jeff Keen
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Sehl unseren Heiden, e-ll, l ......

Foigi seinem feutigenKunstwerk
DurchdasKunstkriellsgebiel!
Seht, wte Herkules lelseofesl siehl,
Wie Mars und Venus 51ch
1m cinemalographischen DeliriLm vereinioen!
Schaul dann verbliitft zu,
Wie der Film durchdie Schallmauer
Der Echtzeit brichl
Und in derluff
Am Ende
Donnemd
Stoppt!

See OIJ hero
Trail his blazing Altwork
Thru the ARTWAR zone
As Hercules stands firm
And Mars & Venus fuse
In cinematic delirium
Then watch in amazement
As the movie breaks thru
The real-time barrier

.l And air-brakes
To a final..

•11 Shuddering..
B Halt
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•
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MICROSCOPICA
Ian Cross

Illustrativeundligura!ive BlIder, ani
im Iradilionell en Sinne, Bild urn Billl,
sehensich mil abslraktenFormen und
stern, die mit dem Fotokopieret aut
Filmoberllache gebrachf worden sind.
Szenerie vomAlIlagschimmert dutch,
mefnen Reisen, von petsonlichen Bil
von Ereignissen des lebens und me'
Realdionen daraut,die aileunler drei B
Ie tallen: Heirn, Reise und Schicksal.

llIustralive and fiourative images, animat
ina traditional. frame by Irame way, mix
with abstract forms and patterns applied
thesurface of the film via photocopier.
imagery IiIters through from everyday,
travels. personal images relating to event
and my responses to them, all 01 which I
tIlder three headings: Home, JOlJney a
Desliny.
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Schlechle l eitenfiirGtaffiU- 1'afI'

kiinstler: eineMauerschlagl zuriick, fangl
den iiberraschlen Sprayer und zeigt dem
Obellater einen Bilderwitbel, wte er ihn
nochnichl erlebte.

Bad times lor graffiti-artists: A wall strikes
back, takes the sprayer by sLrprise and
shows theculprit astorm01 images like he's
never seen before.
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gen Bildausfalls wird eine 1lI •• lklI. CICV

Reiha digitaler landschaften geschaffen,
die den Hinterurund liir den Flug des Zen­
Plails in dieLEERE bilden.

From the traceproducedby asingledropout
is createdaseries of digital landscapes that
provtde thebackgrounds for theIlight 01the
Zenonian arrow towards VOIO.

VIOEOVOIO
David larcher
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nungund Zufall.Jede dieser WltII

Pcsitienenwurde abwechselndsowohl ei­
ner menschlichen als auch etner mascht­
nell en lnstanz ilberantwortet. Die damit
verbundeneAbgabe einesdenkenden Auges
ermogli chte die Obersetzung diskreler Er­
zahlkapselninelnepotenliellunaulhfirliche
Regenerierung sbewegung, elne 'Quantum
fluctuation'.

Methodand arbitrariness,order andaccident
Each of those positions were alternately
given over to both henan and mechanical
inslances.Relatedto that was ahandingout
ot a thinking eye that enabled a steppitlg
outside discrete narrative capsules into a
potentiallyinfinitemovementof regeneration,
a'aannmfluctuation'.

GOING NOWHERE FAST
Anna Steininger

NOTHING BROKE BUT THE HEART
Clea T. Waite
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Modern, katt, zudringlieh..•~:':...-
trolzdem:hOchslenlwickelte Medii . U la,

'"Wr-WII"'·P111J.
eleklronischeTeehnologien z,0-50671 U Ill

aus dem Bereich derMedizinhabenmir er­
laubl,sebr HterartscheAnrufungenvonMe­
taphern zu kreteren, die selt uer Zeil der
Troubadouren enstlerten.NOTHINGBROKE
BUT THE HEART 13uftdurch verzerrteIkonen
von MUeb!", das Herz immer im Zentrum
des Bildsch irms. nreseHerzen wurden un­
terareehen mit medizinischen 8i ldern des
echten, menschliehen Herzens - atmend,
pump end,mit der Kamera inseinem Rhyth­
II'lIS eingefangefl. Dieses Videobenutztelek­
IronischeTechnologie und ihreProzesse ­
die AntithesederEmotion -alsSprache,um
GelUhle auszudrilcken.Ein modernesVoh­
bul arIUr die Poesie unsererZeit.

Modern, cord, invasive...nonetheless, state­
of-me-art electronic medical technologies
have allowed me to createvery literal invo­
cations of metaphors that have existedsince

e
A~ theage of the trcuaadours. NOTHINGBROKf
~ BUT THE HEART runs through distorted! icons 01 "love', the heart always 'center
E screen'. These hear /sare punctuated through­
S outthevideobymedical imagesof the body's
•
E real heart - breathing,pumping,caught by thes£. camera in its rhythm. This video uses the
: hardness 01electronic technology alld pro-
i cesses . the anlilhesis 01emotion - as the
~ language to express emotion with. It is a
::! modem vocabulary for.a poetry of Olr age.

ZW ISCHEN BLAUER WELLENBERGE
Egbert Mittelst adt, Alf red Ban ze
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gerwirdsetbst zum Element D-$0$7lI lIi.
seiner Bildtaleln. Musik, Text undBild leh­
nen sichandieEinlachhei t und "Flachheil "
mittelaterf teher Bildfindungen an. Moz­
arabische Buchillustralionen ails dem 12.
Jahrhundertwurdenmil heuligen Computer­
splet en konfronlierf. Der Sanger ist els
llach es Abbild Beslandteil einer lIachen
Well. ..Aller Schein ist ewill ilach,"

Themodern singer01bloodcurdliog ballads
becomes an element of his plates himself.
Music. text, and image are modelledon thi!
sinllHcify and "namess"ofmedieval imagery.
MozaIabic book illustrations 01 the 12th
cenltJ"y are confronted with contemporary
compulergames. The singer as a flat image
is part 01a lIat Ylorld.



PANOPTICON
Wen Hwa Seun I Kevin Ge iger
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PANOPTICON lst ein ccetf- 432'12.USA

sches StUck uher den Bewussiseinsstrom,
welches Vorstellungenvon Zeit,Raum und
Wahrnehmunll erforschtdurchdieHandlun­
genvondrei Protaaontsten undderBeobach­
tung dieser Figuren durch elnen aussen­
stehendenBeobachler.DerFilmbeginnl und
endelmil der"puppenahnlichen"Fillur,de­
ren kistenartigerKopfvernemit einer stas­
scheibeabgeschlossen ist. HinlerdemGlas
ist das Videobildeines Gesichls etnuetan­
gen, welches lIegim die Scheibe zu driicken
schelnt,wah rendesdieHandlungenImFilm
beobachlet. Oas eigentliche Wesen dieser
Hjur reterlert auf den Zuschauer, der in
ahnticber Weise die Hanetunuen des Pro­
taacntsten ienerSzene becbacbtet.

PANOPTICON is a poetic. stream-of-con­
sciousness piece which explores notions of
time,space andperception through the actions
of three protagonist figures and the obser­
vation of thesefiglJ'es byanoutsideobserver.,

~ Thefilmbegins andendswiththe puppet-like
0:: .observer"figure,whoseboxyhead isfronted
j by apane of clear glass, Behind theglass is
~ captured the video image of a face, which
:;; appears to press up against the pane as it
~ observes the action inthe film, The viscerale
::' natureof thischaracter refers to the viewer,s:
: who is likewise observing the actions of a
-a1central protauonlst l igu" in each scene.
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FUTURE CONTINUOUS
Vladimir Kobrin

SIGNAL
Jacek Szlesynski
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taren Formen dieinder Art D1'lrlbutIQn: Opl n
, Studio Co6pl r. llVI,

von Radiowellen modulierl P.O. 8011385, 54·
137 W,ocl lw 16.

sind.
Ananimationof elementary formsmodulated
like radio waves.
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Leben enstlert nurnach in der vtrtuelten
Reatiliit, die BUder alter zerten sind in
Dalenbanken aeapeichert. Eines raaes
veriant unser Freund AZERTYUrOp den
vrrtuellen Aaum.

Lifenolongerexists anywhere butinvirtual
reality, the images of all times arestoredin
databanks. One day, our friend AZERTYUIOP
leaves the virtual space.
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A CARtliVOROUS LANDSCAPE
Oavid Slade
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A CARNIVOROUS LANDS- Pop Pl'omo {1112~
NEOIKlMUSTlC

CAPEuntersucht den meta- fRISSlllNMISSION
(1U2 ~

phorischen ToddesKorp ers Dhlf illuthlll : LV'"

in der Mikrowell der ausgedehnlen Syste­
me, elne greilbare Mordergeschichie, et­
nem ungreifbaren Paradigma des
Inlonnalionsraumes enlgegengesetzl. Ein
Versuch,dieVontell....11 des kartesl.., isdlen
Raumes zuverwischen,ohne diegrundsatz­
Hehe Slruldurder Narral ion aulzuliisen. Die
"f1eischlressendeLandschaW isl in einen
liktionalen, virtuellen Raum geselzt, in
wetchem sichelne Viellalt vonFormen aus
den RUckslanden ablosen, etej ttcnlsehe
Bedeutungst odesbenUlzend, die gegen die
trad itionelleErzahlweisej esetzt sind.

AC~IVORWSLMOSCAPE setstoexamine
the melaphorical death of me body in me
microworldof extended systems,a tangible
rruder story, set against the intangible
paradigmof inlormation space,an attempt to
blurr notions 01cartesian space while re-i taining an existenlial narrative. ACAANIVO­

s: ROUS LANDSCAPE is set in a ficticious.,
.51 virtual space, in which a multiple presence
~ dissolvesfromresidue,employing electronic
i codes of significationset againsltradltlonal
•E narrano n,
•"·"~
i

lkI.tit, J MI....

" ""lll"'/fU",~;

[ "tlllll
llI .tribllll lllt Afl.
e_ ll, l ondon

HID OF RESTRICTION
Robert Bradbrook

Entstandenaufdem heimischen Appl e·Mac,
zeigt END OF RESTRICTION die klaustro·
phobischeWelleines Ieenaae-Junaen, der
imliindlichen England aulwachst.Man folgt
der Radreise des Jungen und siehl durch
seine Augen den allgemeinen Zerfall und
den konservativen Anstrich des Dorfes, In
dem er lebt.

Made entirely on a home-based Awl e-Mac,
END OF RESTRICTION enters inlo the clau­
strophobic world 01ateenageboy, growing
up in rural England. It follows the boy's
bicycl ejouneyon wllichwe discover,through
hiseyes, thegeneral decayandconservative
nature of the village he lives in.

TABLEAUX O'AMOUR
Beriou
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artigeLandschafl , uber die ein Nelzgelber
Uniengelegt isl.Die lelzteEinslellungzeigt
ein reichhaltigesMuslerorganischer Mas­
se und enlhulll eln Modul labyrinthischer
Korperstrukluren. Zwi"hen diesen beiden
Sequenzen enlwickelt sich elne Liebesg,­
schichle, die mit unserer Wahrnehmung
spielt.
Dieser Oberllanll beslehl aus neun Szenen,
diedurch neun verschiedene Inkarnationen
fllhren, die wiederum neun eretlseben Po­
sen oder sentimentalen Variationen ent­
sprechen.
Ein Mann und eine Frau - deliniert durch
Korperrahmen, die dem Korpus westlicher
Malerei enlstammen- werdeninslandiger
Verwandlung gezeigt, inl eraktiy und auf
andere Weise. Sieerinnem an zweiFische,
die sich iiber einerLandschan Yereinigen.
Pliilzlichnehmen diebeiden Indiyiduen elne

•i- erotische Pose ein.
0- Thelilmopensonagreydesert-likelandscape
.~ withan overlay01yellowgrid lines.The final,
5i tableau displays a rich design of organic
i matter and reveals amodule of labyrjnthlan
! body structures. Between those two se­
•£. qoences.a lovestory has lJI1faveled,playing
: withotl'perception.Thistransitioncomprises
i nine scenes, leading Itv-ough nine seperate
i incarnations, which are nine erotic posesor
:!: senlimantal variations.

1J.ftoalic, 4:43 Mia..
ClB 1193
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BIOGENESIS
William l atham

BIOGENESIS relatdas Enlslehen von kunst­
lichen lebensformen in elnem synlheli·
schen Universum, WDdas 'Recht des Slar­
keren' du",hdas 'Recht des aslhefischeren'
ersetzt lst, Dutch zellulare Evolution und
Reproduktion von Mutationen entslehen
kellenartille, korallenahnlicheSlrulcturen.

BIOGEr£SIS shows theevolution of artificial
liIe lorms in a synthetic ooiv!rse where
'suvivalof thefittest' isreplacedby 'survival

ol lhe most aesthetic'. We see cellular evo­
lutionandtherepllcatlon ofmulalioos forming
chain-like structures resembling corals.

I e



REMEMBRAtICE QF THINGS FAST
John Maybury
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llIo-l1llrn"l'.II:
' 1" 1 " lOlll6oll,
MAN TO MAN . ...
Di.lrlbllll~Ol:

MayburylMlftlgo ,
Wlnll fgJldlft
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Meere, Zukunltssladle - diedem Compuler
entstamrnen. erstehen eleklronische Tab·
leauxvivants, indenen sielldieunlecsehied­
IiehslenCharaktere begegnen:Transvesli ­
ten, Terrorislen,Narren,Teufel,Engel,Nach'
richtensprecher, versch teierte Frauen, ein
Mann aul einem Scheilerbaulen, hiibsche
jungeManner innichlsatsweissen Tennis­
socken (und diesichdennoch an dieWasehe
gehen). Die Oramaturgie, bedlenl sich der
"Cut up"- Methode des Fernsehens, wobei
hierallerdings diepoelischeStruktur wich­
liger ist atsdie"Botschall",

.Paln tertv'' backgrounds consisting ot
mountains, deserts, seascapes, futtl"islic
cities and a moonscape which remind the
viewer ofpaintings but wereintactueneratec
on acomputerare used as abackdroplor the
electronic tableauxvivants inwhich various
characters meel Transvestites, terorfsts.i fools, devils, angels, newscasters, veiled

s: women, a man on a pyre, handsome young•
_~ mendressed only intennissocks, whomake
~ lovetoeachother. In betweenmesetableaux,
i themain protagonists tell stories - some01
•~ tnern,true, some fictional, most 01 them
:' erotic. The l ilm takes it's impetus froms:
.; television's .Cut up. methods (blocks ofi commercials, satellite pictures ), although
5 here, the poelical slructtl"e ismoreimportant
.!: than the ~messall e·,

PLANETOPOLIS
Gianni Tati
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F n"'3
FlI.."I'apIo!. :
TfIlEZTUIIlS
(19!I l~

MONTlVEIlITAZlONE
0'. 000 ? (l9tl~ E
Dl SHAUL E lIEl

Video- Gedicht - Oper - Auf- Slt AR ISI.IllEVIE
Dol DAM ASCD

satz ulopisch·cosmochro· (1m): ALICE NEL
PAESEDELLE

ntstlseh, basierend aut derCARTAVIGlIE

b " " h H (1911) W."mete-ur en tsuse en ypo- Di.lriblltl.: CICY

meseeinerPlanetarisalion von Metropol is,
Megalopolis, Mellhistopol is, Conurbolis,
Planetopoli s; ein Raum negativer Video­
UtopieiiberdieBedrohung einer weltweilen
8ewaflnung und die hiilderl insche Frage:
Kann man in unserem irdischen Heim"poe·
lis chleben"? flaliirlichauchimphanlasma·
gorischen Rahmen elnertetaten Gesch lchte
von "oszillierenden Universen" und "evelu­
ttenarer rraume..,"

Video - Poem - Opera - Essay utopucosmo­
chronic on the mete-ub anls tlc hypothesis
01 Ihe ptanetansatcn 01metropolis, mega­
lopolis, mechtstcpolls, contl"bolis, plane­
topolis; aspace 01 negativevideo-utopiaon
thedanger of armor 01the wholeworld and
on ttle QUestion : Can one 'live poetically' in
your terrestrialhouse? And, allnattJ"aUy, in
the lantasmagoric frame01 awIloleslory of
·oscillating universes' and the 'dreams of
evctuttonanes ..:

DISPLACED DICE
Thomas Zancker
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Ein WOrfel chne Augen lm 1ll7111 Btrlln

lichlkellel eines Scheinwerters. Das Film­
bild, welches den Wiirfel im Licht des ihn
umkreisenden Scheinwerfers wie in einem
lalsch gebauten Planelenmodellzeigl,ver­
formt sich wahrend IS nach hinten gleich·
sam in sich sllbsl hineinklappl.Die zwet­
dimensionale Projeklion wird dreidimen­
sional. Es enlstehl etne neue Instanz im
Film, inlIernichtmehr dergelilmteWijrfel.
sondem der Filmselbsl,als wabernde Funk·
lion seinerHelligkeilen zum dargeslellten
Objekl wird,

A blankdice in the spotlight. The image is
foldedbackwards asit showsthediceInthe
lighl of thecirclingreflector. II all looks like
an ill-constructed model of the solar system,
The two-dimensional projection turns Ihree­
dimensional. Anew instance within the film
is created inwhichthe dice no longer is the
object but the film itself as a throbbing
tunclioo 01its brightness.
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LES aUARXS, ILS sosr LAI
Maurice Benayoun
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Diese sellsamen Wesen, die sith allen Ge­
selzen detWisseudlaft widerselzen...
IclJ werdederMachilhrerFOOen nithllanller
nathgeben! Wchls kann mich mehr tum
Schweigenbrinllenr'

•The l imehas come forme10 reveal every­
thing I know about the OUARXSl These
snance beings which defy all scienti fic

laws...
I'll no longer yield 10 their pressure or
mreats' Nothing can silence me anymore!"

I
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Der in Kalkulla geborene :-.=~
Ruchir Joshi wirft elnen lIe- fil_, 11 SIll..

Ule ll...~
nauen Blick aufdie Art und N1UIJ

Weiseder falschen Darstellungen Kalkuttas
in den Filmen der Filrntmacher aus der
wesllichen Welt. Cas filmische BUd der
Stadl wirddutch Joshis lebhalte. persiinl i­
che Meditationen Dber seine Heimatsladt
konteriariert.

Ruchir Joshi, born ill Calcul1a. takes agood
look at the way the city has been mis­
represented by Western filmmakers. InTA­
LES FROM PLAN:T KQLKATA, the city's
cinematic image is challenged by Joshi's
vividpersonal meditafion onhis home town.

TALES FROM PLANET KDLKATA
Ruchir Joshi
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schledenejmseeliereaazu,~~~ II

gegeneinander zu kampfen. ..""AlII , PaIlt

Dleseanlangs dieses Jahrhunderts lIedreh­
len Bilder wurden in den 20et Jahren vern
Valer des itatienisehen Ookumenl arfilms,
tuea temerie. wiederverwendel und rur
Aulwertung der laschistischen Ideol ogie
missbrauchl. Gianikian und Ricci-Lucchi,
die Comerios Werk wiederbearbeilen, ver­
suchenhier, dieinden 20erJahren etablier­
teStruktur und deren pseudowissenschaft·
liche Art IU "demontieren" und schliessen
den Filmmiteiner "Originalsequenz"all,die
Edison urn 1900 in Arkansasgedrehl hal.

The hands of invisible cameramen push
animalsofallsizes tolightamong themselves.
Shot early in1hecente y, these images were
rediscoveredinthetwentiesbythedoyen of
Italiandocumentary film,LucaComerio,who
appropriated 1hem for thetascls t cause.Re­
workillg tcmeto,GianiklanandRicci-Lucchi
sought here to .tear down" the structure
established in the twenties and its pseudo­
scientific form - they conc lude thefilm with
an .original sequence" shot by Edison in
Arkansas around 1900.

AN IMALI CRIMINALI
Yervant Gianikian I Angela
l ucchi

I
LUDDDROME
Bavo Arnold Oefurne
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'0'"WOODROME stellt den naj. IlItlrt_k In.
AnMoI.O'......

yen Glauben an den techni- Wall ltrtl:lrttltut

h
. I. 1D4O lKuIl.

sc en Fortschtllt in Fralle• . .. ..
Das Abllenul zle, slaubille und zertratzle
BUd kcntrasuert olfenkundill mil seiner
hochoptimistischen forlschril ts-propagie­
renden Zufriedenheit.

LlDOORM is afoood-iootalle film, based
on educational and technical films from the
fiflies.llJ)()(}R(J.t: isacaJeidoscopjc voyage
through the wonderlul world ol leclmology.
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THE DEATH TRAIN
Bill Morrison

1&ll_, 17 M....
" . , USA 1113
FlI.OllI.Ift:
R( $fIl(CTIllH
(11t' 1iHIGHWAY
1U 1-3 ('IIIGJ;
l OST A'o'EHlJ($

Die F ilmoes~hichte wird in (1Itl ); PHOTO Of'
(1I12/;

der lebensdauer dieses fOOTPIlINTS (1II121
Oblrilllrll_ Sill

Films durchgespielt. All es Mom-. SAEr.
M I . I Z- $1A'• .1, ....a ena von ligen lind In. IIY 1OllOJ

Zoetrope-Animationenwerden mitWathen­
schauen lind l ehtfilmen der 50et Jahre
kombiniertlindmunden nilliesslich ineine
weilschweifendeluftaulnahme. Jede; 8ild
lst ein Abteil imlu gdesFilms.daskurzVOt
unseren Augenanhall, urn gesehen zu wer­
den.Eslebt indieserVorfDhrunllseinkunes
Leb en lindwird insJenseils lot1 l1elrallen.

Ahistory 01cinemais played oul dlJ"illg the
fi lm's lileline.Earlytrainlootage and zoelrope
animations are combined wilh mid·cenlLKY
newsreelsand educationall ilms,concluding
finally in a longaerial shol.Each frameis a
compartment in the train 01 film, pausing
briefly before our eyes to be observed,
thereby liVing its life in1his screening, while
beingcarried to the hereafter.
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LENNY MI NUTE 1
Glenn Standring

warbetween the sexes. LENNY MINUTE1 is
thefirst inaseries of eight short filmsIoltc­
wingIhequest of detectivelenny Minutelor
love and the woman 01his dreams.
_I found myself walking,inthemorning.next
to an elysian stream. I found my thoughts
drifting to a leller I had received from a
friend, a friend whowassubjecttoalcoholic
boutsof paranoiabutwho wrotebeautifully.
He enclosed in thatletler a diary, or rather
autobiography. by PhilipMarlowe, a man he
had known well and who had left him the
book in his will. In it I fotlld the seeds of a
strange characterand his world; aworld of
blacksouls,of giant Homericblue women,01
atall blacksatan.of irrvnenseCelticwarlords
andqueensdrapedinchailVllail andcrowned
wiltlmistletoe.Andinthis worlddweltLemy,
the warrior of tove.,- (G.St.)
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In der stadlischen Einode von Asiatown
verfangl sich Privtdelektiv lenny Minute
nachelnerMordserie ineinem Nelzsurrealer
Intrigen. Oabei stesst eraufseineTraum­
frau, als die ersten Schwerter im einem
Kampf derGeschlechler gezogen werden.
LEN'~Y MINUTE 1 ist aererste ineinerReihe
von acht Kunlilmen, in denen wit OetekUv
lenny Minute aufseiner Suche nach Liebe
undseiner Traumfrau begleiten.
~Es war morgen und ich spazierte entlang
eines paradiesischen Flusses. Meine Ge­
dankenbliebenbei einemBriefeines Freund
hangen, der unler alkoholbedinglen para·
noidenAnfallen lilt, jedoch ausserOl1lentlich
gul schrieb.Et legtedem BrieleinTagebuch
odereberetne Aulobiographiebei,vonPhi­
lipMarlowe,denerguiliekanni undder ihm
das Buch in seinem Teslamenl vermacht
hatte. Darin war dieHerkunlt eines sensa­
men charakters und seiner Well beschrie­
ben;etnerWell voller dunkler Seelen,riesi­
genhomerischen blauen Frauen,elnes gros­
sen schwarzen Salans, iiberdimensionier·
len kellisch en Kriellsherren undinKellen­
hemden gehiillien und mitMisleln bekranz­
ten Koniginnen. Und in dieser Well leble
lenny, der Krieger liir die Liebe no"

Set in the urban wastelands of Asialown,
PrivateEye lennyMinuteisdrawninloaweb
of surreal intrlquealler aseries of murders,
leading him to confront the woman 01his
dreams as the first swords are drawn in a

SD UR DEATH BALLS
Jessica Yu

1inInl, 4 MI..,
USA 1112
fIlo-f Fl.......II :.....'"
Oh~lIooIlIon:

.IIukt h , SOl
S.I. I, n ell

EinsehramiisantesEl peri- G....... CA112lllI

menr:OieFilmemacheringiblFreunden und
elnerGruppe von arel- bis ll' ierjahrille Kin­
dern Saurebonbons.DieSiissigkeiten sind
schmenhaft sauer, auch lii r den Aussen­
steheneen.

A very amusing experiment the filmmaker
gives acid drops to Iriends and a gro~ 01
children threeandfOll" years old.The sweets
are painfully acid, also for the outsider.

JUST DESSERTS
Monica Pellizzari

aslll"',u:3lI Mi......",.,
1Ikt-1fI"" Ill:

~. • ftIO '" SI ' .
• • • ¥ELO NEGlIO

~ "! (tel7t TAUllIlG
• TI\ADf: (1Hlt NO

NO NONNOI ,mot
Man lst, wasmaniut· det' BESTWltlE$

• . (wasl
Filmbesthrelbt anhandvon Ob \'lktioa: ....

. . III'" filme U L.
Essen dieseruelteEnl wlek· as f IW..

lung der jungen Maria. Bei ::- IIW5

dem GerucheinesHiihnchens kommen un­
weillerlieh Gedanken an die erste Periode
hoth, Dump1inlls erinnern Maria an den
VetlUSI ihrer Junllfraulichkeit. In kleinen
Episoden wirdhierdieJUlIendimAustralien
der70er Jahre lIesch lldert.

Wearewhat weeat JUST DESSCRTS looks
at the development of Maria Stropp]'s
sexual ity llvough food. Maria's memory of
her first period is evoked by the smell 01
chicken broth, dtrnplinllsrecall her Virginity
lest on asurlboard. Sel in the 70's, this film
dealswithgrowing141 inaCatholic family in
Australia.

Adl lll\l: III. FIlm JUST DESSERTSmY" I. n.xh llrutkl. _
•..,g II", KIlllogu lI'lc Progr_ 15 vl r"dlollin w.,dl n.
IlPts ~)Chr1511k'" f'hMlu lln: MI 17,DOPICl:OIo; flI
13.00 cil l.lnel

Attenlioll:.lISTOESS(RTS hid10\lcmo'ltd10PlCl9' 1o"Tl1:i
1ft. lhoi ntlila 01 11ll'1111ogIJI.
IPC;(t..ft)Clofillillllmigilllliol1c:M1 17.00Pio;eolo;ffl 0 00
cll t1kilo]
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OARLING CH IL D
Tom Kalin

U·ml ll, . 2 MIn,
USA19U
Blo· IF;Imogllphl, :
FINALLYllfSTRO Y
US [19g 1~ NOMADS
(19g3~ COr<FIRMfO
BACH£LOA (1994L
DI,t,lbYllon: Wid..

Ein leeres Zimmer, Musik Dall Bank. Chl,ago

von Brian Eno, einkurzerText von Truman
Capote. Gange, Blicke · wiener und wiener
zum Fenster hinaus, eine melancholisch­
neugierigeVariation.

An empty room,music byBrianEno, ashort
text by TrumanCapote. Corridors, glances ­
again an d again out of the window, a
melancho lic-curious variation.

16mm, 6 Min..
CH1993
FllmDgrophlo: A
wi' Ab' lln (19U)
Di$ltibyllen: J.
AYlhlohuur.
Hohl$trau, g.

Cas Projektorlieht tst vet- 8004 Zii,l,h

steckt. CasLicht - das leuchten der Lampe­
soil ntcht stchtbar seln. Schwan und weiss;
zeigenund verstecken.
ErlundeneBewegungen und Bilder. Demge­
ueniiber die Zerlegung. die Aufzeiehnung ,
die Analyse, der Wunsch nech jertekter
Rekonstruktion.Der Apparalvermlsst Rea­
lit3t, stellt steaber euchneu her.
DerKarper etner Frau wirddurchAnimation
vonEinzelbildern inBewegun guesetzt.Er­
fundene Beweuungen und Bilder mischen
sieh mil Schriflbildern. Die Vorstellung
entsprtcht dem aulgeklapptenTagebuehaus
dessen Selten elne tantastische Welt her­
vorquil lt und wien erverschwindel. Doeh der
Bli ck lindet keineneehten Anhallspunkt.

The projector's light ishidden.The light - the
glowingof thebulb- must not be seen.Black
and white; show and hide.
Invented movements and images. On the
other side thedismantling, therecording, the
anal ysis, the desire for a perfect recon­
struction.The apparatus manages tomeasure
reality,butit alsocreatesreality.Awoman's
body is put into motion by theanimation of
single frames. Invented movements and
images are blended with moving tetterlnus.
This conception corresponds to an open
diary. From its pages a fantastic world
emerges and again disappears. But theeyes
never get a break since they cannot find a
place to rest.

EIN BRUNSTIGER ESEL
Judith Rutishauser...';" '. ~..~ .. .... ...~ . .. ..
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THE MOVIE OR THE OUCK
Jackie Farkas I John Curran

16mm, 9 Min,
AUST.1U3
BI. · IFllmDgnphl, :
J. Fork" '1962 In
Srdn,y; AAlEliA
ROSE TO WERS
(l g92~

E· '" "b d' E I I h l WSTRATEOIn I mil er re n s e unQ AllSCHWITZ( lU 3)
. , . D1 ,trl bullon:

emes Hms. Studonl FllmlVldeo

Mitdem GelddesGrandPrix DI'lrlbution Unl~
, An ln llan Film,

den Jackie Farkas 1992 Tllu lt lon '" R3dlo
Schoel. P.O. 80x

anlasslichdesFFI CSQewon. 126. N"'1h
Rrd,NSW2113.

nen halte, drehte/dreht sle Au.tr, 1I1

ihren elaenen Film. THE MOVIE OR THE
DUCKist derVorlaulerundgehor!gleichzei­
tlgzueiesem geplantenFilm. Erthematisiert
ihre eluenen Emplindungen viaihreFreunde,
Gedan kenzum Prozessder Hlmreatisaucn
undgefUhlvolleBiider aus ihrerKindheil. Ein
Entenwitz,von ihrem Onkel erzahlt. halt das
Ganzezusammen.Hoflenl lichverstehen Sie
ihn.

Amovie about the making of a movie.
With the Grand Prix money Jackie Farkas
wonat theFFICS in1992,shewas/is fomake
afilmofherchoice. THE MOVIEORTHE DUCK
precedes and pertains to this eventual film.
It shows sentiments of herself through her
friends, sentiments of the film making pro-

•1cessover all, and sentimental footageof her
childhood. What ties this together is her

-a
~ uncle's telling of a joke about a duck. We
~ hope you get it.
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16mm, 17 Min,
AUS 1993
FltmDgnphl, : TIfE
CUPBOARO(lUO ~

PAPER BALLS
ussu
WElltlESDAY

Judy hat etn Prob lem. Tom ~~~~Ltlon: MI,

hat ketne Zeilliir sle. Tom 49 Eu u ,n Rd..
AUS·South­

hat t elne ZuneiQunQ liir sle. Ml lb. ....nl 32DS

Tom hal ketnen Puis. loop.
Judy's got a problem. Tom has notime for
her. Tomhas no affection forher. Tom has
no pulse. Loop.



LUNA 10
Marina Grzinic I Aina Smid

P:I$S:Ig.1o Utopl2,lP. ..I", ' 0 til "",.
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.ta 5',"', ...
St.I lIU
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... Grtlolc -1951,
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. A 11l17t THIRSTElOlagen aus nee- vanillar- (lIl7t lllOCl TlOM

d F·I K I ' (1I9l1t TIIllEe- I men von us unea, SIST(AS(1tI2t

PavlovicundZilnikwahrend ~=TR.u

der sogenannt jugoslawi-Di,"I"'II..: M.
Grtl";t I l. SllIld,

schen Filmperiode der70er- Cnnlkon 12.
LJuIl IJ.... ,

und SOer-Jahre werden neu Slollnl.n

aelesen,bearbeitet und umgeselzl.ln dieser
Videogeschichle wird liberdie neue Rolle
der verseh teeenen Medien imKrieg in Bas­
nien und Herzegowina nachg edacht - zu
elner Zeit der weltweil enKommun ikali on$­
vemelzungund des'globalen Computemetzes.
Wenneswahr iSl, dasswir aileTeileeines
giganlischen Hypertel tes sind,umgeselzl
von adaptierter und verllliirzier CD-ROM­
Geschichle,wiesoversucht man dann nicht,
das Videobild als Hypertext zu verstehee
und damit versleckte Stellen unserer Ge­
$Chichte undunserer Zukunn zu zeigen.

Inserts frcmneo-avent-qarue films byKuslu­
rjca.Pavtovlcand Zilnikmadeintheso called
Yugoslav Film periodof the '70s - '80s are

e
~ re-read, re-worked, re-ceded in a video
s: story contemplaling theroleof the different•£ media Inlhewar inBosniaand Hercegovina
j Intheageof worldinternet communications,
..Ii cyborgs staff and world spread computer
•E nets. l/'tit is truethatweall are pari of agiantf hypertext, coded by adapted and shortened
.. CO-ROM histories, then why not try todisplay
~
i Ihe video picllKe as hypertexl but the one•e which will show the hidden spots of our
~ history and present
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auun GRACE
Adam Cohen

BLINDGRACEist etn peetiseber Essay uber
diemenschlichen Randgruppen und diever­
gessenen Plalze von tjew York City. Eine
Su chenach lIeisHger WOrde in einer la nd­
schaft, in der Angst, unruhenund unerwar­
tete Schenhelt unl iisbar rnttetnaneer ver­
kniipft sind.

a! INOGRACEis apoetic essay about fringe
people and toruotten places of New York
Clly Asearchforspiritualgrace Inalandscape
where lear, dlstebance and unexpected
beauty are bound togelher inextricably.

U--tk, 11 M'",..,
BlooIfI"-OfIapWc:
.otlHY 11I15 ~

USCONlAMI-
~ ... NATIONS 119nL A

toU'£lU 11ftCI~

Ich erinnere mich eln we- EUIIOl't:fUll8ACll
.. OAYIIRlAM 1M2)
nig, an Raume, an einige 0;11,_11-: CICY

Umrisse.Eshaltesichetwaserelenensol­
len, denn ich erinnere mich an ein Span­
nungsmomenl. Menschenging en vonetnem
Ort rum anderen. Warum? Ich weiss es
nichl. Ich hahe ail e Elnzelheilen der ue­
schichle veruessen.U

I only remembera few things. some rooms,
somesilhouettes.Somelhing nusthave been
happening because I remember a tension.
People going from place 10 place, Why? I
don't know. I forgol all the delails of the
story.

EN PIRE
Patrick de Geetere I Cathy
Wagner
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US" " M
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f1HALlT DESTROY
lIS (1ttll; SwtlOII
(1It2t IfOM.tllS
(1tt3 t DAl'llN:l

TomJ(alinvertl indel dieTon- CIllO(1113)
1lI11rlb11llM: VI" .

spur, auf der sieh Slimmen Doll Sri. Cloka,o
iiber uasnUnuesundeu anrnannlichef Homo­
seJualil iil austassen, mit seinen leiden­
schettnehen,iippigen Hildern.Dieses Video
zeilll die ironi schenWiderspriichezwischen
den beiden reprasentativen Gruppen· elner­
seil sdieHallung intoleranterHeteresexuel­
lerllelleniiberHomosexuellen undanderer­
seil sdasSel bstverstan dnisderHemcsexu­
ellen.

Combining an audio Irack of voices mat
ruminate on the .unhealthinessM of male
homosexual behaviour with Kalin's pesso­
nate and lush visual form, this video sets up

the ironic contradictions between the two
types of representation - intolerant hetero­
sexuals viewing homosexuals, and homo­
sexuals portraying themselves.

CONFIRMED BACHELOR
Tom Ka lin

I
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DELIRIUM
Mindy Faber

U-.uUe. n Ml..."'......../fllon ......I. :
SlJlllIIlAllOUWI
(ttl St CONllIlll.
IIREAll lmlt
IlIEIlTn , CRISIS
(tt!Jllt [l TU

Mil herauslordernd humor- PlCASSO(,..t,lli,"" 1loIt VI.o
eenemTon schildert DELI- Data bnIl

AlUM die personlichen Et1ahrunllen der
Multer von MindyFabermil der sogenaMt en
. weiblichen Hyslerie-. Dhne das Belinden
der Mutter ie aul einen einzigen Grund
zuriicizuliihren, wirdinOEUAlIt'I entsehte­
den und Oben eullendlhreKranihelt mit der
historisch umkiimpften 5tel lungderFrau in
einer patriarchalen Welt in Verbindunll ae­
brachl. 5innlrachtig werden qu alende Bilder
und humorvolleBildersliinne iibereinander­
geschichtel, auf atles bezulInehmend von
Fernsehepisoden eue .1Ion lucy" bis zu
CharcolsFotOlltaphien aus dem19.Jahttlun­
dertvon Hysteriierinnen.DELIRIUM betont,
dassweib liche Geislesbankheit im politi­
schen und gesell schafl li chen Rahmen ver­
standen werden muss und dass in vieten
Fallen weibliche Aeald ionen aul Gewall,
Gelahr und DepressioninTatund Wahrheil
gesunde Reakl ionen aufverabscheuunlls-,

t wiitdige Geschehnissesind.
e: Defiantly humorous in its tone, DELIRIUMI reflectsFaber'smother'S personalexperience
~ with what has been categorized as . female
.Ii hysteria." Whileneverreducingher mother's
•
.,
~ Ct.ond,ijjondto a si.ngl.e e,xP I,~ nkatlohn, ~, E, lIR1UM
_ Irm y an convlOclOg y 10 S er I ness to
:: Ihe historically emballleel position womeni hold in a patriarchal cul ture. The tape evo­
! calively layers haunting imagery and
B humorous iconoclasm, referencing every-

ss""".51 Mia.,
W.I' (tunl ....,

."..../f1l"' ......:
-" 47: ETA
TlCHAJA S/Il$III W
GLUDOM (II ESlS

W .,. K I bt I stl.UUlltlflllassl I U'1USOW e au IlEA TlEfEj ('tI_ t

dem Lande in eer ressl-~~:~
Ichen ProvinznaheTula Er WNlIlAYl OWj

• ('tItlt

lebl ei.nsam, ist ~ Iels ~ollig , ;:~lSl[

unrasrertundwlrkt wre aus l'tln /llt..,....
der Gosse.Deshalb nennl er STSOtAST.t:
lichauchselbst elnea , Wil- =:::
den·, Mowllly. Aber im In_ l~':~ IST GlIT I

nerslen seines Herzens lst :~~~~Wl,
Ir einercmentlsehe Natur - Wlltlrunu. 2-

G-&5ill3 WI. ....
erbaut Windmiihlen,schreibl ........ldl

Gedichte, und er will heiralen. Oer Film
beobachlet ihnbeidem Versuch, tetzteren
Wunsch zurealisieren und streln dabei so
manche Eillenheit des russlschen l andle­
bensundseiner lIeheimnisvollenHeIden.

The farmer Vassili, proud owner of Iwo
Cows and twobulls, IIlmarried, Isnot only
I callie breeder but also a dreamer, a poel
1M visionary.At lhesametime,however,the
.ystem has turned him into a caulious,
dIstrustful. and almost deceitful individual.
tiDhas responded 10 an advertisement for
marriage but the woman lives in a neigh­
bouringtown. She,too,hasamixtureof com·
mall senseandvisionary dreams.Duringthe
~ay sheworksinamill, wheresheputs flour
Into sacks, and at night she runs the film
PfOjector inhertown's only cinema.The two
WOuldlike tomeetbut their pathtohappiness
1.always obstructedby external forcesand
~lfle r inhibitions...

RUSSISCHES GLOCK
Juri Chaschtschewatski

89 MM DO EUROPY
Marcel Lozinski

u .....12 Mia..
5/_. PI. 1tU
flllllOlf"lr.
M El 01' fORTlIE
("'2t THE VISIT
," U t THE liNG
, ttn t FI'IONT

. COlLlSlllNl1t75t
Bresl-lilowsk, ander Gren- HOW TO LIVE

. {tf71t MATIlICU-
zevon Polenzurehemahgen l .t.T1Dfl ('tI71t

Sowjetunion. Hier simi die~~~A-
E· bah -". _. TlCf[XEfICIS[rsen nsemeneneurcsar- {ttlttWl T"'SSE S

scher Norm zuEnde, dahin- r.::~ UTTJI
ter sind sie breiter. Jeden=-~ SIIliIlll

Tag wechse ln weissrus- 1aI.,1Iul...
. . II aoel'ull t1,

slsehe Arbell er enter den Dm. WwuaWi

Augen derAeisenden l ausende yon Wagen­
radern aus.

Brest-lilowsk, at Ihe borderl ine between
Poland and the former Soviel lklion.Here, the
railway tracks with ElI"opean width end,
fur ther on they are wider. Day byday,Bele­
russian workers change several thousands
of wheels under Ihe waaons ollhe interna­
lional trains while the passengers observe
~em.

h pe' loOok: Russl~n Starin. '" "
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TRACES OF A PRESENCE TO COME
Irit Balsry

U:30 MiA.,
USA/F 1013
Bio-I fll..qrlp/lll :
SLICHTU uss
THAN" SAINT
(t9I2~ A SIMPL£
CASE OF VISION

TRACES OF APRESWCETO~::::"::
COME . M I h , ~ RUIN (1I11l ~• "eme e ap ee ur PASSAGETO

etne andere Well die im UTOPIA. TriIot'
• (1I15-1t93 ) La,

Enlstehen bellritlenis' '', ist Ol~lrlIMtiOll: C1CY
IIleichzeitig eine Suche Rach denUn/Mog"
lichkeilen des SchaffeRs und EnahleRs.
Durch dis Erfor$chen und Infta!lestellen des
wahren Urspunlls des SchaffeRs,derIdenl i­
lat und der Spral;he versucht das Video,
unserebildliche VOfslellunll der lukunft zu
wecken. E$ hOrt mit einem Schrill auf.

TRACES Of APRESENCE TOCOM: 'painting
the metaphor of another universe being
created", is also an inquiry into the iml
possibilities of creal ing and 01 telling.
Wondering abcuuheverynanre01 creation,
idenlity and language, the tape is Irying to
evoke OLK imag(e)nationof the future. II ends
with one step.

I
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USA 19i4
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ORI ON CLIMBS
Mich ael O'Re iliv

ORIONCLIMBS ist eine Betrachtungzu Fa­
mill eundFreunden. Ausuangspunkt ist die
Beziehu ng zwischen demAutor und setnen
Grossellern.OasWerkverknupll kolorierte
Pixelvisionmit StandardPixelvisionInter­
views, vom Spa ce Sh uUle Discovery
heruntergebeamt, mil enjfischen Sprach­
aufnahmen aus den 40et Jahren und vlel­
scbichtiaen Bildern . O'Reilly 's ORi ON
CLIMBS erlorscht die Frauen, die unsere
Grossellernntehtbeanlwortenkonnenoder
werden.

ORION CLIMBS isameditation on family and
friends that uses, as a departure polnt the
relationship between the maker and his
grandparents. The piece combines colorized
Ptxelvtston and standard Pixelvisicn inter­
views, video beamed down from the space
shuttle Discovery. and English language
records from the t940's witlilayeredimages.
O'Reilly's ORION CLIMBS explores the
Questions our grandparents can't, or won' t,

a
:! answer.•s:.,
~
f
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LOVE STORIES MY GRANDMOTHER
TELLS, PA RT I
Dana Plavs

. • :1s~li~~4ao Min"

810-1 fUmogtlphll :
ZERO HOUR;
ACROSSTHE
IlORllER: VIARIO
U.I .
Ol$trlbutlon: 0.",

l OVESTORIES: MYGRAND· 1'111'$, 1111 Oailly
AVI., SI"I~U$l. ~y

MOTHERTEll S, PART I isl 13224
einPurtratvonDana Plays' neunzigjiihriuer
Grossmullet vatertichersetts, Peuuy Reu­
ler, die sich an ihre Uebesaflaren und
bedeulsamenBeziehungen ennnert.Sieer­
ziihlt llher ihreerste.uescheiterte Ehe, die
Abmaehunu, dasssie bleiben musste(und
siehmil ihrem UebhaberIreffendurfle),bis
dieKinder erwachsen waren.Dabeiland sie
diewahreLiebe inihrem zweil en Ehemann,
demSehriflstelleraustavRegIer,der sneter
in Indien einen traatschen Tod land. Die
tiehesattarensindhlstertseh inden pnlifi­

sehen und technclcaischen Entwicklunllen
des 20.Jahrhunderts verwurzelt unn narratlv
in eine komplexe Ton/Bildstruklur etnae­
belle!.

l OVESTORIES: MYGRANDMOTHER TELLS,
PART I is a portrait of Dana Plays' 90 year
oldgrandmother,Peggy Regier.Reminiscing
about her love affairs and signi ficant re­
lationships.Regier tellsabout her failed first
marriage, the agreement thatshe had tostay
until the children were grown (but 10 see
other lovers) whichresulted in thetruelove
she found with her second husband and
renowned writer Gustav Regier, who later
died atragic death in India. The love affairs,
historicallyrooted inthepolitical andtecbnc­
logical developments of 20th century, are
narrativelybased in acomplexsound/image
structure.

81ta SP, 30 MI....
USA11193
Ol.lr lbutlo": t i'l'ln
Ill flhman LII$O/\,
193~ f llH rt Strut
Sill f 'IIIc1..o.
C,lIlol'nII,CA

Als lUnfleEpisodeelnerse- lI412a

rie vonl ynn Hershman erzahlldiesest ese­
buch vonden Langzeitwirkungen von Gewall
an Frauen und Kindern. Krieg hetsst auch
Gewalt in derPamtlle, Vietnam, kulturelle
Obergriffe inChina und Indien-ailekcmmen
in diesem Video zu Wort.

Part five of an ongoing series by Lynn
Hershman, this diary is about the long term
effects of violence against women and
chi ldren. War includes domestic violence,
Vietnam, cul tural abuses in China and India
- all are voiced in this piece.

REC OVER ED DIARY
Lynn Hershman

,
~
e•,,,
!

thingfrom television episodes of '/loveLucy'

to Charcot's 19th Century pnotopnpns of
female hysterics. DELIRIUM contends that
fe-male rnental illness must be understood
within the political/social arena and that in
many instances women's reactions of vio­
lence, danger, and depression are indeed
sane reactions to abhorrent situations.
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Bob SP, 3 MIn.,
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ltOI All WEHG OR
WHERE IS YOlJFI
HEliCOPTEII1
\1t92 ~ IT WILLIE

nreses Video basiert auf AlRI GHT IF YOO
COMEAGAIN, ONLY

ChristineDe Smedtsgleich- NEll T TIMEOON'T
. Ch h· 0 llRlNGNlY GE"All,namraer oreOllrap re. er EllCEPT A TEA

Tilel beateht steh aul der ltEmE \19U ·9t )
OI~ll1b~lI Ofl : argol,

einen Sette auf die Idee der lIrli~ul

Starke, die durch das Bild eines Plerdes
symbolisiert wird, auf der anderen Seile
aberauchauf den Umstand, dass das StOck
ats etn erster Schrilt, eine Studie, einFrag·
ment, einHnstudteren konzipiert ist.

This video is based on Christine De Smet's
choreographywith thesame name. The title
referson the onehandtothe ideaof strength,
symbolised through the imageof the horse;
on the other hand it refers to the fact that the
pieceis conceived as afirst step, astudy, a
fragment, a repetit ion.

LA FORCE FAIT L'UNION FAIT LA
FOR CE
Johan Grimonprez

Btu.SP, GMIn.,
USA1993
Olslflbutlon: ..go"
BrUntl

LITTLE LIEUTENANT blickt auf die spate
Weimarer Aramit ihrenKampfenundFeiern
zurlick, die zum Wellkrieg fuhren sollten ­
ein Sl{ickZeitepoche.
WifeLieutenantof the 10 vlngGodist zuJohn
l orn 'sArrangement vonKurtWeill'sLied in
Parl itur geselzt und bezieht Bildideen so­
wahl vcm Orill inalli ed als auch von der
etwes eigentiimlichen Neuuestanuna. Der
Filmprasenttert semttetne geistiaeVersi­
on von Silver'sSolo,daszumselbenMusik·
stuck Along The Skid Mark 01Recorded
History in Parl itur aesetzt lst.

LITTLELIEUTENANT isalookbackat the late
Weimar era with its struggels and cele­
brations leading up to World War I,aperiod
piece,
Scored to John Zorn's arrangement of the
Kurt Weillsong, Little lieutenant 01 theloving
God, and drawing its imagery both from the
original songanditssomewhatidiosyncratic
rearrangement, the filmpresents an internal
reading 01Silvers' solo scored to the same
mus ical piece, AlongtheSkidMark ofRecor­
ded History.

LITTLE LIEUTENANT
Henry Hill. I Sally Silvers

STILL YOU
Mijke de Jong

Bolio SP, 7 MIn., HL
1U 3, StiLL YOU
1$1h ll .on 4
Tokl nS
8io· /FII '" ogr~phll:

' 1951; SQUATTE RS
lIEtlllHT (1989t,

PI··' I· h . d d O' l lMSTBEllRlE VENo ZIC wrr er inner- (19QOt MACHA'S IN

T· h b .. I . All CHANliElSK
ISC a ueraumr, nur eme (1991)

Teetasse bleibt librig fUr Oh lf lbullon:
Bolten. H~ lfltm­

Mann und Frau. Ein wtlees m",lf n l 1241,
1013 ex An"t,,·

und besebwlnates Spiel be- 41m.

ginnl,das nur ein Ende linden kann, wenn der
Bann durch uas Zerschlagen der Tasse
gebrochen wird. Oem Spiellilmregisseur
Mijke de Jonggelinut es vorlrefllich, den
sehnenen, akrobatischen Stil der Chorea­
graphen Suzy Blok und ChristopherSteel auf
Film zu bannen.

Suddenly the dinner-table gets cleared, a
man and a women have nothing left but a
teacup,Then beginsa wild andupbeat game
thai can only end whenthespell isbrokenby
thestutieringof the cup,Feature-filmdirector
Mijke de Jong succeeds perfectly well in
capturingon film thefast, acrobaticstyleof
choreographers Suzy Blok and Christopher
Steel.

COURZANO
Clara van Gaol & Angelika Oei

Bttl SP, 7 MTn.,
Nll9!l3.
CDURl AND I~ t Ti ll
. On 4 TokonS
81 o-IF ilmogr.phll :
• 1962;BlJNA
IllANCO(1U3~ IK

Sl II S• . hel B GA HAAR HEfe en tes te erne ervcr, NOORDEN IKGA

etwas abseil s in einem tie- EN LANGE POOL·
• ... NACHTIN(1U5j;

sigen Hafen, angehauft mil RESERYAA T(19881
Wrack,ul au s dem Ozea DlU,T bullon:n lII,goo,

und den prachtigen Sauve- Haarl,mmmltul
1241,1013 EX

nitsvonexctlschenReisen, Am.l .rd ,,,,

ein wahres Paranles fUr Seeleute. eine
Kapetle, inderromantischen Erinnerungen,
aenlchtenunl! Geschwalzgehuldigl wereen
kenn. Die Bar betsst COURZANO und lst uer
Ort liit eine Geschichle, dieClara van Gool
und Angelika Dei enehten. Ein Film mit
elnem sl arken Bilderfluss, der zu elner
packenden unl! lusligen Hommaae an die
Beweillichkeit derTanzerlnn en wird.

lmaumeabar, setapart ina hu~e harbour, a
bar full of the ocean's flotsam and the rich
souvenirs of exotic travels, indeed, ahaven
forsailors,acnape!built toworship romantic
memories and tell tallt ales.The bar iscalled
COURZANO and is the location for a story
told by Clara van Gool and Angelika Oei, a
fastflowing filmthat turns into athrilling and
funny homagetotheversatilily of thedancers,
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Am Antanll war...das Pera-=i:~ClIt.....,
die, .Harmonie. Wohlstand. =t1illll,

lenin. Stalin. Det weisse JlIIWIII, Ann. nI..

Engel. Der schwarze Engel. Die Masse.
Chaos. Zerstorle Kirchen. Die Oflenbarunll
des Johannes. Die erste Zusicherunll. Die
slebte Zusicherung. Tod. Krieg. Der Tango
von Stravinsky.Der Schrei eines Pfaus.Der
Mord und die Himmellahrl des welssen
Engels.Das Blut.Der Teufel.DerSelbstmord
des Heiden. Tranen und Weinen elnerKur·
din. Die tetzte ZLlsicherunll.

Inthebeginniflll was...theparadise.Harmony.
Prosperity. Lenin. Stalin. The while angel.
The blackangel.The croWllChaos.Destroyed
chlJ"ches. The revelation of John. The first
seal. The seventhseal. Death War.The tango
of Stravinsky. Thescream ofapeacock. The
I1IlSder and theascensionof the 'Nhiteangel.
Theblood. The devil. Thesuicideof the hero.
The tears and weeping of aklJ"dishwoman.
The last seal.

P. S.
Souren Babaian
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DasThemavonTRAtISVER· ~~='(mot
SUM ist dieSuche nach Aus- fOIIESIERIft91~

MLDlA-1IS1Nfl
driicken fUr Identitatund Se- l 'm~L

llual il al . Ein Prozen des Wachstums, ein
Porl rat einer Person lm posHndustriellen
Zeitgeist lIezeichnel.OleaudlovisuelleSpre­
che erolfnet einen Dialog zwischen den
l anzenden Figuren und den spezilischen
arl il iziel lenRaumen und Umllebunllen. Die
Dimensionen derBilhne und die Bewejun­
liender Tanzerlnnen wurden zu eleklronisth
beweatenBildern,diesichaufein"survival
,ampuder Technollesell schalt konzenlrie'
ten,umaesetzt.

TRANSVERSUM isadancevideo directedby
Marikki Hakola. The video is based on the
ofiglnal choreography by Ismo-Pekka Hei·
kinheimocalled .ComeOuicldyIOf I'mSeeing
SlatS·.
The theme 01TransVersum the search IOf
me expressions of identity and sexuality. A
growthprocess,aportrait01apersonainthe
posHndustrial Zeifgeist has been drawn by
using the electronic brush. The audiovisual
languageopens adialoguebetweendancing
ligures and specific arttttcal spaces and
environments. The stage dimensions and
dancer'smovementshavebeen transformed
intoelectronic moving images focusing on a
survival camp of the techno society.

TR ANSVERSUM
Marikki Hakala
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lion einer Performance von (1II7~ UIP$1S 11
11II'~ VlAJANIIlI

"LaNellra". ::i~~~A
Artisticdocumentationof aper' {1fiO~ , ISPEIlAS

(199 1 ~

tormance by "LaNegra". KOSTALGI ASDEl
I'fIESfNTE (191 1~

CAMPO DE LA
U AMA (11112),
OI.b'lbutl"", 1'..10
W. ld• • blclI, RUI
PIIUI 471. IJIto H .
Sill 1'11110. SP
Brull n, 01241·
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ARGUMENTO
Carlos Trilnick
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OUTSIDE IN ist eine unlle- e-Il

wohnliehe Reise. IIleichzeilig witklichen
und imaginatenSpuren und Wegen foillend.
Die Reise birlll Entdeckunllen und Oberra'
schunllen; eln wilzilles und Hebevcttes Er­
forsehen von Korperlichkeil, Idenlilal und
Bewellunll, das tilt unseinneues Versland·
nis von Tanz autaelat. Die Tanzerlnnen von
CsndoCo Company stllnen sieh fibet­
schwenlllichindieAbenteuer,denen sieauf
ihrem Well bellellnen.

OUTSIDE IN is an unusual kind 01 jolSney.
along tracks and pathways both real and
imaginary. II is a voyage of discovery and
SLI"prises;awittyand affectionateexploration
01 physicality. identity and movement thai
transforms our lIlderslandinll of dance.
The dancers from the CandoCD Company
throw themselves exuberantly into the
adventures they encounter on their way.

OUTSIDE IN
Margaret Williams

-
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VERMIETEN
VERKAUFEN
PLANEN
REPARIEREN

WI R.

PROFESSI ONEL LE
VI DEO EQUIPMENTS

..1& 51', 1t Mill.,
DIoIt 1IU
1Iic>o/Fllll :
- liSt; EN lOtIO
n o'ltl(11'1):
DAVID MOSS TAIl
ME AWAY (5Uk

fin Videoporltal etner SAUNGTOJET
RUWI (IN'k

Kunsllergrupp e, dieseit An- 110 M

d
. YlRKELJGHEllEH

lang er 60et Jahre fiir eme (19191

lotaleUm,eslall un, des,e- Oi'lri&luUOII:
CIloNnlOOl FilM,

samten Kunslkonzeptes a-wl Pn UlI 15,
5000 00lt1Uol C,

kamplt. Oas Ban djelnhaltet Otnmlrlt

Interviews mil sechszehn der herau s­
raaendstenFluxus-Kiinstlerlnnen,Ookumen­
talionen zu ihren Werken undAusschnitl e
aus mehr alszehnsetten gezeigtenHums­
Filmen aus den tetztendreissigJehren.

A video portrail 01a gro\4l of artists who,
since the beginning of the1960's.havebeen
struggl ing torevolutioniseIhewholeconcept
of art. The tape contains interviews with
sixteen of themost important Fluxusartists.
occenentancns ol their work,and excerpts
from mere than ten rare Flurus-fllms from
the last thirty years.

THE MISFITS - 3D YEARS OF
FLUXUS
l ars Mavin
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A VOICE FROM WITHOUT
Haik Boyadjian

3s-, 'II MIL,
"'-Ii.. 1111
fl-...w-: THE
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MiIIl. -,. o.001.... .

Alles isl ein strahlendes "cu.I
. . I d· h SII..1Io1l111oll,Slid, und dieSee e, Ie nae JI"... Anne.lft

etnem strah tendem Nebeneinanderliegen
strebl, leidet unterder Bilderviellall.
Hilder sind verschiedenartig und unerurilnd­
lith; sie stunen oder bekampfen die Seele
undschmachlenoath demMelaphysischen.
Die Auloren desFilms haben durch unzah­
lille Studien versucht, die Bildschirm-Ver­
korperunll von Bildern,dieimmenschtichen
Ged3chlnis ktislallisiertsind, IU erwerben.
Die8iIderseriensindeher zu harmonischen
als I Ufunktionalen Folllen verbunden und
schalfen somiteinevollslandige Harmonie.
Die Silder sind dUTch eine Farbsprache
ersannen, bei der Farbe Bestandteil der
Themalik lst.

Everything isaluninous image,and the soul.
slriving for effulgent juxtaposition. suflers
from the variety of images.
Images are various and unfathomable; they

sustain or oppose thesoulandthey pine for
the metaphysical. The authors of the film
haveattempted throughinnumerablestudies
to acquire the screen embodiment 01 image
crystall izedinthehunanmemory.The series
of images are conjugated together in har­
monic rather than functional sequences,
creatinganinlegral harmony.Theimages are
invented by a color linguistics where color
is an element of semantics.
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nen. Iem inistlschen Spek­
trums. Di e WoZ legt da s
Schwergewicht au f nieht­
kouuucrzielle Anlis...:. a uf
exzellc mc Vcran Sla ltungcn.
ueren 1k."Soch WoZ-Lc scr ln­
nen L.allm bcrcuen worden.
Di e WoZ b i" lel Orien t ie ­
ru ng in dc r nor o rtschen
Uniibcl"$ichtlichL.c il Hir aile.
d ie nicht jede n Abend "or
dcm I'c rnsc hcr einsc hle fen
moctncn.

O le WoZ erleichrer t d ie
Qual der Wahl Hir aile KlIl·
llIrinlcre ssierl c n. die sich
mil den Prod uknonen "o n
Thcalerschaffc ndc n, Musi­
L.crl nnen , Tanzeruppeo. Fi t­
mc: maeherlnne-n . Perforrre­
rl nnen undso wcitc r ause m­
andc rsclzcn wollcn ; in d" r
WoZ finden sic de n einzigen
gcsa mtscbweizc nsc bcn v er ­
anstalurn gskalender . mil lie-­
be vou lind L. o mp" te n l
gc rnac htcn Il inweisc n. mil
T hc rnc nsc h werpunk lc n in
Wort und ll ild und lasl but
ncr least mit dcr «l'" l i t ou r~ .

dcr aktocllen Ot>c rsichl ubcr "I:~
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Einsenden an:
WoZ. Posttach, 8031 Zurich

Name:

Strasse:

PLZlOrt:

Vorname:

Ich mcchtedie WoZregelmassig
lesen, senden SiemirdieWoZ

o vie r Nummern gralis

o fUr ein Jahr Fr. 208.-

Q fOr etn halbes Jahr Fr. 11 0.-
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WO lesen der Reppisehlaler
Bildgeslalter und die Bieler
Replilienforseherin, dass die
VIPER niehl im Glashaus lebl?
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STAlIAT MATER
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CONTf Of L'ILEre

" d COl'lSE(1liOt LA
"Was bheb vom Hafen, en TENTATION Dt:U
leh "enes Jahr veruesst Ein CHOUETTE ('U2~. LACHAMMf
Schills lell in Ruinen urn- YEATE (1t13tLES, MnTEIlfSlIf
ringl vemIndischen Ozean. t'ANKAIIAHA (n

" h d" J h ,. i....UN ,...Dort bellannIC re a res-.",
" I" d · WD OI.....Iioll:~zetten zu ver reren, 0.. $Ipf. lll "-

sovleleSeeleuteablleslle- n_ kilo .. 12lla......
lien, und sich so vlele Rei-
sende verloren haben_Was sind mir fiir
Erinnerunllen lIeblieben?"

.What is lell of the harboll'" I sailedlromthat
year? Abroken downlandingstagegnawed
by theIndianOcean. Itwas here,where many
sailors made port and many travellers ran
aground, that I began to lose track of the
seasons."

LA CHAMBRE VERTE
Bruno Saparell i

\killik, I Mi......
ViR",., : TWO
STAINGS;, n;
IIECQlJERa.,
IMAGO;

•
• ~ MUHAMMEA.

• SPLI T, VICEVEA SA
Zwischen zwei uestchtem, TOT SONTPOPS,

CIAOClAO
einemanderen und uemsel- CEAUSESCU. DAS

. . OANU tEllENVON
ben, helll dIe Erfahrunll der AWANOAN
Zeit als Abllrund, die lragi- :.:~:tioo:

len tntervalte die si ~h zwi- fDntMlU.L,, Ilillgtntal \ 4ll!i1

sdlen dem vers~hwundenen 8ua1
und dem wteeen uersebelneneen Bild er­
strecken.

Between two faces, another and the same
one, there is the experience of time as an
abyss. fragile intervals extending between
lhe lost image and the image to reappear.

LA EXTENSION DEL ItlSTAtlTE
Enrique Fon tanilles

_ - - - - - - - - - - - ------ - --- - -- n"_ _

LES CHOSES SIMPLES
Francisco Ruiz de Infante

£...
lMIIalk, 11Ml...

I/
fltH1IU
'114• • •111:
GClOENClTlfS,
LfS OEMANllESOE
CARAOltUL(1110t
If JUOEMENT,

lES CHOSES SIMPLES isl ~~:~,~~~: DE
eln siummesWerk zu einem LACIIANllE

EUROPf, LE
voneinem Spaniergeschrie- I'flEllllfR VOYAGE

M • (1t12tLAMAISOII
benen Iranzoslschen Texl OE RlORfSSfMEHT

1 "1 1 hi ' 11913)sel e wasme r a s emem OI' . IIltUIII;

Jahr lebeichinfrankreichl Fr.clu. liar ... It_It, hItI·

Umdiese Idee darzuslellen,~al. Gt....

wellleich einen pseudo-naiven Ton einbrin­
lien,der inkonstruktiverManierv an Salzen
unlerlegl lst und'lor auem dutch dieIat sa­
che der Idenlifikation zwischen den Beob­
achtunaen eines Ftemden und denjen illen
etnes Kindes. Wie der Text besalll: "Was
einfach lst, lst belnaheimmerkomplizjert~.
(Franci sco Rulz de Infanle)

l ES CHOSCSSIMPLES isasilent workabout
afrench text written by aSpaniard(I'vebeen
Jiving inFrance for abil morethanone year).
In order to illustrate this idea I decided to
include a pseudo-naive soood lined with
constructive sentences and above all the
identification between observations of a

f stranger and those of achild. As it is said in
e the text .What is considered simple Isl almostalways ccmsltcated".
.. (Franc isco Ruiz de Infante)
I
"
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AlainFavres Videoclipssind DlllrlbutlOll: Ail ift
F...., GlIM

nicht aut reine Eleklronik FGnll l... I,1700
aufgebaut.Cie Super.g.Bilderbestehenau ;
aneinanderaereihtenTeilsliicken, sindmil
F31bd ias dutchselz! und in und dutch den
Videorahmen vererueitet. Dieses Wert lst
ein symbolischerReisebericht, det unsere
Sinne, Rhythmen oder dienaturtrehen Ele­
mente wie Feuer, Sand, die Pflanzenwelt,
Ebbe LInd Flul dutchslreift. Wie dutch ein
miiro skopisches Auge lassen sith eej at­
l ierende Zelten, maanetisehe Tanze oder
SOllat Tiiuschungen unserer Retina in det
Ounkelheit beobachten.

Technically, the video clips by Alain Favre
are not based on electronics. Successive
sediments make up the $-8 images inter­
woven with color slides, both of which
worked intoandthrough the video frame.This
work isan itinerary,symbolically, trough 011'
senses and somerhythms ornanral elements
suchas fire, sand, thevegetal world, the ebb
andmeflowofwater inmotion.One gels the
impressionof lookingthrough amicroscope's
eyepieceat some cellular debates,magnetic
dances, or even at some tricks played in
darkness by our retina.

cun O'DElL
Alai n Favre
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VIDEO ET MOUVEMENTS
lavinia Frey und Claude Hidber

II1Illlc, ! MIll.,...
YllIIopIa. : Cl....
IllAer.lIilfItp·
TIll IS· ".,.u­
..... n....
,1iIcll ,. t ..

Unbeltiedilll von den Ergeb- =:f'.~~
" T I ,. llh. t1IIl t.nlOcl

mssen eer tans orma Ion ' OIl Volt •• III,"

L" T ,,, k ' (1'iIU )von we- anzs ue en au OI ~" lbullon:

Video machten wit uns auf CIIUd. ll ldb•••
, 11011119""01, 1021

dieSuchenach MOlllichkei' ~1clI 1II

len. die Dynamik von Bewellunllen auch
mittels Videozu aeiaen. So kamen wir aul
"movinll camera", die den Zuschauenden
neuePerspektiven undSpannunllsmomenle
zeillt , die sle vom Theater her (mit der
vterten Wand) nichl jennen. Oas Solo det
T3nzerin wir d' zu etnem dut ch­
choreollraphierlen Duett filr Fi llur und Ka­
mera.

Not at all satisfied wittltheresulls of video
transformations, we decided to search for
possibilities that allow to show movemenl
by means of video. That is how .moving
cam era" was introduced showing the
spectator new perspectives andmoments of
suspense ooknown to me theater (with the

fOtJ"ttl wall). The dancer's solo becomes a
i continuous choreographed duet for ligLl"e
.: and camera

i
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U-mIU,. tt31 Min.•...
"""",lli . :
MOTION (19II t
I'Uln.E (1ftl)
11\ Hl MII
I lflll SIe......

Die vem I"a, anlschen S,iel I1nlI~ Sl.w.-c·
RI-W 111,405.

MikadoinspirierteKamera- 111'1'

chcreearaphie in schwarzweiss zeilll ein
Wechselspiel zwischen Tanzszenen und
BildernvonschwanenSUiben. Schwetkralt
•Schwete!osillkeil, Aktionen' Reaktionen,
Bewellunll ' Stillstand.Veranderunllen,Ileo'
metrischeFormen,Korpetlandscha"en, so'
wteGellensalze- AhnlichkeilenvonMensch
und Objekt sind zentrale Themen dieses
Videol ilms. Die unllewiihnliehen Kamera­
perspektiven aut die Handlunllen in elnem
weissen, un endl iehen Raum erollnen den
Zuschauerlnnen neueSichtweisen und er­
mOllli chen ihnen, elaene Peantasien, Auo'
zial ionenundGeschichten zu erleben.

Thisscreenchoreography inblack andwhile
was inspired by Itle japanesegame Mikado.
Between the dance scenes, pictures and
actions of black slicks are shown. Gravity,
motion and standstill, changes, reactions,
geometrical forms and body landscapes as
wellasttlesinilarities and contrastsbelween
nanan being and object are central themes
of fhis video film. The unusual camera per­
spective onto the events in a white and
endlessspace offernewsightstomevewers
and give them the possibility to have their
ovm fancies, associations and stories.

M'KAOO
Heidi Kfipfer Slebodzinski

PAS PEROUS
Pascal Magnin

~ U-.Illc, 13 ,...
Vl"Ollllllo: LA"....

\ LOGfMOO''''

""" ''''''L''''''''''''
H" I ' d" Z " I h NFEtT F (1IU s.ler s re ell au lie oben. It ... (lNli
V helt d G l $T-aPASSE1erllanllen er un ellen, {li17t TAllANTEl'

wart vermischen sich und LA DlllA l lJHA
(1111t LE NAGl UR

lassen sichnleM Hinller un- nsen
Dlltl lbulloll:

lerscheiden. Das Gefiihl et- PIlCiI MIIIII.. I .

aer Well, die sich entneht, ::J~~~ 1201

iemehrman siGh ihrnah ert ...Ileben Siesich
demTanzhin!

Ir1 Ihis wOIk, time doesn't exist. There is no
longer adifference betweenpastandpresent.
Asensation of aworld that disappears inthe
same measure as onetries to approach it
devote yourself to the dance!

•j
'i
""
j
•;
i
.:
"

.I

BIll SP,
31:30 Ml" , 1tM
v....alo: YEn
AIJ'jf; ltMS11I.E
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Der Filmbesleht aus einem tOOlINGFOR.,,­
ersten dokumenlarischen (P• • t"-.tli",,.-

T "I " lt T "I . ,hon )el , ememzwel en el mil OI.trlbytlon; Lu
Ausschnilten vom Ballet Fllml du lolUl ,

C.I ' , • • tlil 3D,
"The languageollhe Sphjnx~ UIXIYm,

un d einem drillen fikliven Tell. Die
ProduklionsartJeiten beliefen sith aut 18
Monale, lind die bellannfe ChoreOlltaphin,
C.loltaIkeda,IIew3llrt unsindiesemDoku·
menl Einblick inIhr kreatives Schalten. Sie
fiihrt uns dutch einechaolische, eretlsche
lindhumorvolleWelt. "Ai'Amou r~ bellieilet
uns dutch das Chaos des Bul oh ZII ienem
Platz in eer unsichlbarenWell, wowi, das
Liehl erfahren.

The film, which is separated into three sec­
l ions, COnsists of a primary documentary
section.asecondsection made upofextracts
fromtheballet .Thelanguageof theSphinx".
and afinalflctlcus section.This oocimeetary
took 18 months to beproduced. and in lt me
famous choreographerCarlotta Ikeda gives
us an insight into her creative work. She
leads us through a chaotic, erolic and
humorous world. Through the chaos of
Butoh, .AT-Amour" leads us to thai placein
the invisible world where we can perceive
light.

~
Al AMOUR, CARLOTTA IKEDA AtlO
HER BUTOH
Kamal MusaJe



FRDZEtl EYE GOT DRY III THE
DESERT OF MOtlTPIE
Hildegard Spielhofer

JUDAS
Yves Kropf

lMlllle, ' " Ill.,

"", ,,. ... Ile.:
TOtJJOl,RSLA
MEMf IMAGE,
JAMAIS LAMEME
IIISTOIRE(1U 3t It

UOAS . . . II G APERDU LAJ lsi ern YUiUe es e· IIOll.E (11U t

diehl, das indetAr! desvom :~~~ (1U5 ~

Autoren reRelmassigprallti- UNIT llOMHf: 1.
LA CIllTE D'ULl

zierten Tagebuchschreibens z,L! COlIlAHT

inVideo-F"onn entstanden isl. ~5~~TlS
O A d -b "' -er uter, er VOtu erae- (.n~ lIDUU

hend in tlew York in einem mlTlS {1IU~
lWISL' lITlWTE

als gefahtllth geltenden tv IIlIOAllDSIll

Ouartier lebt, schildert Ein-~:~L!~~

drUckevon seiner Nachbar-==
schah aus dem Schulz set- D'AUEIITD

.....m
ner Wohnung aulRenommen. (19m U

• MllUCMOIII (1nll ~

DieseemohlePosition zelch- JOU'IHAI. D'Al.U

d h d· 81 ' k SELTZEA,U Snet urc lese IC e aus NlNEESIB ( 1nO~

k d· G filhl LA !'El ITEdem Verstec re e u e, CAfET lt:IIE (1I92j

die ein Fremder gelleniiber 1Il,~llMl \kl 1l:
. Cllrutt , MauJII

alll aglichenGeschehnlssen I, 1001 L.._
emplindet,dieihmwiedas Ent steheneiner
neuen Well ersebeinen. Es wurde nichl
inszeniert, diePersonen sindreal.

m AS is a visual poem which is, in the
author'svideography. pari of aregular wac­

<.= ticeof making diaries. l iving inNew York in
a neighborhood considered dangerous, the

j! author gives contrasted impressions of his
.. neighborhood, suggested by pictures shot
~ only from the confines of his apartment,
.=! mostl, out of the window, This privileged
!.:; position expresses. through the peeping
! atntude that it means. the feeling of being ai stranger in front of a daily spectacle which
.: iswatchedas the genesis of anew world.All
s appearances are real.

IkIaIk, 21 Mho.,

• •
VI-'/FIll1101' l " :
P1EKSEII •LETZTE1'l
BADETAG AM
WANNSEE (1it1,
16lnm, mit Dlno
Simonltl);

EineFahrt dUtCh NewYorks SEElllU S (1GU,

allestesilidischesOuartier: :~Ir~~1I111:
EinchassidischerRabb i und AlIWI AIm" SUnl

Wlren,. l"
MitgliederseinerGemeinde GIari"h llt 71.

IOlI4 Zirkll
- so auch eine katholisthe
Konvertitin - en ablen. was es helsst. in
elner modemenWell oathorthodoxen Ge­
setzenzu leben.

I'bwdoes aChasidic rabbi leel about women's
liberation?How doesabornCatholicwoman
leel inasynagogue'swomen'ssection?How
does an orthodox man tempted by modern
HIe cope with Jewish laws? Members of a
slrugglitlg community give an account of
their lives.

FRAGMEtlTS FROM THE LOWER
EAST SIDE
Stina Werenfel s

UotuIk. Ull MlII"••
'il4loOl'lftl : WAS
IIICHT ffSTSTDO
1AHN, LlfGTlit
DE" LUfT (1GI 1~

LASS~ I ItE

S Ib ' t .., . d . STlJN~H NICIITe s par ra In er amen- YEALOAENSEI N,

kanischen t andschatt ICIIMOCHTESIE
, HOlIEN(11931

A sell-portrai t in the American Ohlr llMl ll~ R:
IfH"'p '-

landscape. Splllllo lll,
llIr' llIhul '11.
ICI03 LIIl'"

u-.,tlc, 1l! Mia.....
Vllltctri llt: ll.Illl
flllU t HAUTNAH
11S15~ VElIAtll»:­
flUNGlUll REISE
{1m~ IOOY IIO DY

E' a ces (lil' ~rn Ookumenlarfllm. Nach STECltIlR IEf(I!l:S

dem Oberfall" 1987 in Pa- ZORCHERS.WAL·
n BAlJM" (lU7~

tis sprach i'h den Text di- ZAUllEllt EHIII. ING
, (III YorN ..IlUIIlI l

rekt insTonband,dieSilder lli."J""~Oll: Iu
Itnu-A.wno, Ucll,

enlstanden lwei Tage spa- Stlll. ...,....."_
_75, 1110

ter.Zueinem Film reatisier- 11_ • •

te ich das Material erst 1994.
AdocllTlentary. After the .tSSlUW inParis
in 1987, I irrmediately spoke the tert on a
tape recorder. Two days late I shot the
pictures. Only in 1994 Iedited this material
to a film.

DAS GROSSE SPIEL DES LEBEtlS
lsa Hesse·Rabinovitth

-
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von Bildmasken enlstehen
Assoziat ionskelten,sichs13ndigwandeln­
de Ablauleabstraklerund gegerlslandlicher
Formen. Die Einzelbilder ersehelnen als
leuchtende Piklogramme aufdem Monilor
undtusch ieren imWandel lhrerwiderspre­
ehenden oder erganzenden Kombinations­
mog lichkeitenlaufend neue Inhall eund Be­
deutungen.

Strings of pictorial masks evoke chains of
associationsand conootations.creating ever­
changillgsequences01concreteandabseact
shapes and forms. The individual shots
appear as shiningpictographs on the screen,
constantly touching on new contents and
meaningsinthe course of their conflictingor
complementingconfigurations.

AMENIC
Beat Brogle

-
,

Ohne"OASuhinBier und
keineChip's.

Ohne"DASM keine Pralinen und IleinMeer.
Ohne nDASukein leid nOl;h Freud.
Des Sl;hweizers: Iiebsles Geheimnis - ste­
les Problem - wahrsteVerlogenheil - li eb­
ster Honig.

Withoul •THIS" no beef and no snacks.
Without _THIS" no sweeties and no sea.
Without ~THIS- no pain nor happiness.
Themost dearest secret- constant problem
- truest mendacity - most beloved honey 01
the Swiss.

UoIJlIIk, ' :40 Mia..

-" lIIiilii ""'1l11aOlll lla:
IIElIT~WAL

rnN t l ll.u:lAT
(" N t fliED
GlIO\AT('lint

On Wohnung squarlier ~~~=J
"Breile" Iielll im iislliehen OI l lrl••,..;

T ., G b . lUI.. C"'sca,eJ yon ross aset, Die E,U","Inu.,

Autobahn N2 sowle deTen n.40521law1

Zubrinller,dieZiirchersltasse,durehschnei.
den das Quartier. Ein jahrzehnlelanller Ein­
satz derBewohner fUr efne Verbenerunll
dieser Verkehrnilualioni;1rorHoffnunlls­
losillkeil verdammt. Diese;Video Ist elne
Besl andesaufnahmederFuulIanllersilua­
l ion.

The reslcetttai quarler ..Breile· lies in the
eastern part olBasle.Tl\ehighwayN2 as well
as its feeder road, the .Zii"cherstrasse-, cut
the QUarter in pieces. Decades of efforts
fromthe inhabitantstoamelioratethistraffic
situation aredamned 10 hopelessness. This
video is a slock-taking of the situation for
pedestrians.

Sieben Biographiekapseln. Sieben Bellell"
nungen mit Hiihenahll st.Sieben Opfer eieer
unleruhiileten Bedrohunll:Vert iga.

.The goal of Dr. lanson's research was 10
find the molecular origin of vertigo which
had plagued his family for many generations.
The idealgenetic vector lor his studies was
the fruit fly Drosophila melanogaster. His

mutagenesis exsements ledtothediscovery
of thevertigo mutant, a strain of DrOSOphila

whicll, lor no apparent reason, suddeoly
drop cut of midllighl or even off a wall."

VE RTIGO
Marl ine Dethurens
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"Selbstinsl rumentalisierungoder erne Atl
BodV Sound".

.Selt-lnsmm entauzatlon or a kind of body
somd".

u-aallc, 4 Mla.....
Vlft......: A
TOUGH tAoys
WAU 011 THE
MOOIl: IlUE IlI
WALTEIl, Ofll
ST.lR U TEMAIlN

"Wenn man sith eine l ust- ~s~~u~~~~S III.

wiese vcrstenen muss,dann 1I0M!lnl (PIlII B.
. .. Volpt~ HollI·

dfese. slrlnt t e, lOOt

.If you have to imagine a lust garden, so
imagine this one."

ALotlE AT HOME
Biondina (Petra B, VDlpe)

lka'llc., 4;20 Mill,...
V!ohografl.: milt
IlEl SICH(!tnt
SAfT(1tI3 )
OlllJibull..:
tlll'lll""" Derlll,
Eld u ll. II....

Ein Video-Hor-StUck, korn- 1U , t Q51 am i

ponierl mit den sl irnmlichen Ausserunllen
dreierFrauen.

An audiovisual piece, composed with the
voices of three women.

11101 MELUSSI
Chr istoph Oertli

11111$II, 5 ........
OiI.lIluIiOll: SlIbII
o..t, GI...lbf­
II... UI 12, SOlllI
h UIIl

MUTANT R13
Davix (Stefan Oavi)

~ , Iii,
t ,t t, ,..,
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FAST
Lukas Bardi ll

u-..atic.,~' M....

""VidiOgrafll ;
I U I/TER;WIESEN·
GIl(ilQf {ltIl lI ll. ll·
lHl ~ GASTfREUNll­
SCHAFT(Inlbllllll _

Eine minimaleHandlunllwird on) HER! . SliD
L1UZUEINANOERI

inknappen drei Minuten auf (Vldloptr lcrm.nc.)

d
"

h W · · D1 clrlbutlon:
rama 1St e else msze- Lullil idoo, Lllku
' rt O' d ' h K BorIlIL"Ie . Ie ramat tse e IIt- S<hlltd ltJllfIu..

ve wird SOIl/S3gen jedes M. ' OOll l irldl

FirlelanzesenUedill1 lind dadurch auch ent­
'nI,

II minimal story is produced in just three
msutes.Theplol iswithout lrillsandIllerefo.e
bare.
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COUCH
H.P. Ammann

lHIltic, 11 MIa.,..,
V1dl"l'"h; FAces
( lIl C~ FlUSK
ttilll; KAHEIl
(l U 3); BAHllIEIlA
(lIU ); IlOOYftWS

Eine lelse Arbeit iiber das=~ lUSt
Beg ehren. Oder: Zwei Man- ~GE~:J:.~ );

net und ihr Bellehren DfSllI T1T(1U7j;
• Bll DIl£urEA

A quiel work about desire. OJ: (l U ll; AlLfl
(m i l; LOOK

Two men and their desire. TWICt(1t9lIJ;....""ESCRAVOS ('IfII ');
ZlU TE('U 2j;
eCYPTIAN POll­
TIIAIT(1'121
OI."I~tIOll: HH, ·
hllll ""'.....
Ntup$s.o 75, ICIll5
Ziridl

!
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ORANGEN
Mathieu Seiler

Ik 'llllc, 2'2 Mill..,n,
Vla o' /Fllmogllrl, :
13 UHII {lUtl; 1M
GIlilNEN WAUl
{19tll, S-I l; m:
AUt FlIRIl 11l'1,

Die14jahrigeAnn3Schliessi ~WI~~.~

5ith in ihren vier Wanden OIttrillul1...: And ;
Hubo"

ein.Sie t aut sith ihreelaene ' ...h.tr.... "3.
Well ausIaatraumen und Phanlasien aul.
Die EIIern sind beSotllt. Realilal und Traum­
welt vermischen sith lmmermehr, bis sie
slch uan zin dietraumwett stiirzt.

Anna. a 14-year-old girl, locksherseJl up in
a room. She builds I4l her own world of
imaginations and daydfeams. The parents
are worfied about her. Reality and dreams
aremixedmoreandmoreuntil Annaescapes
completely into her dreamworld.

lHIIa~c. 3 Mia..,n,
Wld, oll/IIII:
KL AUTEJI; WIESEN·
GIlllNllE (lftIlalb ll-_ .,_ _ t GASTffltllND-

'- ~ SCKAFT (~IIl,-"

h tert b' .. t*t I£RZ . SflDEswird anile , ISesene- t1UUruWlllEll!
d" t i , (Vl.....lftlllllllMe l

Ig IS , D1,trlbullo. :

It is tinkered on until lt's done. ~~~:~IO,lUk"

Schilllll llll."$1
W. 1001 ZirlclI
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romantic and provided with thedemandsof CD
having a content and being art. The identity
of message and product is radically pulled
through in a non-commercial manner. The
aesthetic elements are consc iously and
heroically keptfar fromany MTV logic.They
hold tight to their value and exclude any
chance of being usable for TV. The poetics
of resistance that they developoften has its
roots in thesubculture of the seventies and
eighties.

They are fighting the aesthetic leveling of
mass consumption of light music and TV
images. Compared with the intoxicating
videos of the establishedmusic, they ignore
thevisual andcompositional possibilitiesof
electronic video editing of the specialised
TV networks. The artists do not feel to be
subjected to any commerclat pressures.

0. . 1. ,
SPOIlTSCiIJTAR
GONO OONO

MUSIC VIDEO ART WITHOUT
FLATTERY

Switzerland. too. has its own music video
production. Video artist have been working
on the combination ofvideo andsoundsince
the mid-eighties. In this country the com­
mercial production for advertising music
always existed on the outer rim of big
business and was inferior to the foreign
market. Swiss productions were rarely
shownonMTV. The reasons are tobefound
- among others - within the monopol istic
media policy of Switzerland.

The small scaleproduction 01Swiss music
videos is nevertheless quite interesting.
Within this fringe event. VIPER presents a
selection of the most intriguing works that
originate from the independent video and
music scene. The Swiss artists see their
videos as all expansionof aworkof art that
emergesfromasong oraperformance.Here.
thevisualisationofmusic ismostly"serious".
far from any marketing strategies, earnest-

Weisedurchgezogen.Die esthetischenStil·
elemente bleiben bewusst und heroisch
einer MTV-logik fern. Sie hangen fesl am
Gebrauchswert undverschliessensichvor
ieder Moglichkeil fernsehverwertbar zu
werden. Die Widerstandspoetik, die sie
entwlcke!n,hal ihreWurzelnoftmals in der
Subkullur der 70er und SOer Jahre.

SiekampfengegendieastheuscheNivellie­
rung des Massenkonsums von Unterhal­
tungsmusik undTV-8ildern. Verg lichen mit
den berauschenden Videos deretablierten
Musikwell erschetnen sie arm anformaler
Innovationundtanenerendievisuellenund
komposil ionellen Mogl ichkeiten der elek­
trcntschen Vldeo·Schni ll echnikder saena­
listerten Jv-Netwcrks. Die Kiinstlerlnnen
fiihlensichkeinenkommerziel len Zwangen
unterwcrten.

Blul CkiNi.
VISITORSNEVER
COME AlONE

MUSIKVIOEOKUNST OHNE SCHME I­
CHELEIEN

Seit Mille der SOer Jahre setzensich Video­
schalfende mil der Kombinalionyon Video
und Musik auseinander. Die kommerzielle
Produktion von Clips fUr die Werbung von
Musik bewegte sich bei uns immer am
Rande des grossen Geschaftesund war dem
auslanetschen Markl untert eaen. Selten
wurden SchweizerProduklionen bei MTV
gezeillL Die Ursachen sind unter annerem
in der monopolistischen Medienpolilik der
Schweiz zu suchen.

Trotzdem ist die kletne Prcnukticn von
Musikvideos in derSchweiz nichl unlnte­
ressant. Mit diesem Rahmenprogramm
prasentlert VIPER elne Auswahl eerspan­
nendsten Arbeiten, dieinder unabhanlligen
Video- und Musikszene entstanuen sind.

Die Schweizer verstehen thre Videos ala
Erweiterung eines Kunstwerkes,dasseinen
Ausgang inetnem Song ederinein erPerfor­
mance hal. DieVisualisierung derMusikist
hier melstens "serias", dem Marketing­
Denken fern, emst-romantisch und mit In­
halls- und Kunstanspriichen versehen. Die
Idenlilal von Message und Produkl wird
radikal autetne niehtkemmerzietle Art und

MuslJvldeokunst
' " ' I ' ,. ". ,', ' •



REISEN OURCHS ARCH IV OER
VIOEOTOPIEN 1974 - 1994

St.dll n Blwl~"n.'" ,', ,, ' , ,"

fife VeranstaltlHlgSleihe zum Thema Stadt,

Video oodUtopie.
Gezeigt werden VideobJnderausderSTADT­

SCHWflZ (Zii'ich, Base{, Bern und Gent), die

aut verschiedenste Weise BezutJ nelrrJen zu

II'baner Geselfschaft,zuStadtkultll llJdStadt­

bewegll1tJ·
fileKoproduktionderRotenFabrikZiiiclJ,der

VI'ERLuzem,desexperiMENTAL94/1/ddes
j(raftWerkSommer 94~. Konzept /lid Reali­

sation: Adriano Ensini, Helene Hofer, Heinz
NifJ9 /11d Mirella Wept

In den 70et Jahren setzen die VIDEO­
EXPERIMENTE ein:Kunstlerlnnenund auto­
nome Gruppen geben mit der brand-neuen
schwarz-weissVideotechnik ihrenVorslel ·
lungen yon einem an~eten, urbanen Leben
Ausdruck.Oer Aufsland der Jugend und die
Kulluuevolle versehmelzen mit einer un­
bandigen tethnolooischen Experimenlierlust
zurneuen GESTALT:RolleVideob ander ohne
Schnick-Schnack, ganz AKTlON, STRASSE,
brodelnde WERGIE - ZORI BRAtmT, 1
LOVESONG,dieKANZLACKEN TAPES.Visu­
etle Boischallen lureln PUblikum, das slch
aul dem Bildschirm ats Akteurlnnen wieder­
erkennt. Parallelnazu Videosvon Kunstler­
lnnen,diesleh punklo Lebensgeliihl eben-

! lalls IUt BEWEGUNG zahlen, aber In ihten
-= ArbeitenINOIVIOUELlE STANDPUNKTEzum

,J Ausdtuck bringen, die sich nicht in elne
GRUPPENBEWEGUNG elncrdnen lassen:

! Selbslinszenierungen wle JUMPS, r ase-•
~ buchvideas wieDIARY.
!;; DER AUFBRUCH kommt ins Stacken, der

FREIRAUM wird von OBEN elngedrUckt,vern
BUSINESSelnvertetbt und van INNEN HER
aulgegeben.Mil der BEWEGUNG geraten lm
Laule der spaten aOer Jahre auch die

u... ti. 1fi3; 11:00Mi..

u-... I1~ 1lI.7: U OMill .

u..11IcllIU; . :90MiL

DIE AllGST DIE MACHT OlE BIL­
OER DES ZAUBERLEHRlINGS
Herbert Distel, Peter Guyer

OUETT
Phil ip Schmid

MOl NON PLUS
Erich Busslinger

lHulk 'IlIt2; . :30 Il l..

THE COURAGEOUS VIOLENT
Ju,g Egli

/

•

J

U....II< 'Ill..; $:00 Mill

MORGEtl
Stefan Bossert

VISITOR S NEVER COME ALONE
Blue China

U.",.1ic 1tiS; 1UO Mlll

7 1/
2

Re inhard Manz, Daniel Ott

u-to ilic 11111; 5:011 Mia.

TINY PEOPLE
M. Hophan, Andrea Caprez

3 MUSIKCLIPS
Die Tiidl iche Doris, T, Seibt, C.
Ga~on

¥tIS 1119; 2G:Dll MIL

tJ-m. lk 19U: 20:00Mill

EL FUEGO INTERNO
Aubi

MOONSHItlE BABY
Andrea Caprez

I'M NOT THE GIRL WHO MISSES
i MUCH
i Pipilo tti Rist
'* U'mlilc lU 6/1I: 8:00 MIll.
s.
~ OAS ERBE
j Aub i
~ U.1Il111~ 111' 8; 7:00 MIll.,
s
i

",

PIPILOTTIS FEHLER
Pipilotti Rist

u... lk ...f t; 10:00Mia.

U·"" l1~ 1U I; 12:00 MIn.

BREAK
Aubi

SO NIMM OIESE ERBSEN
Muda Mathis

U... t1c 1ft. : 3:00 Mh..

U.m,llc 191t; no Mh..

U·",.Uc lU . ; 1:30 Mlft,

u... Uc 1111; .:00MIto.

BLEU CLAIR
Philip Gasser

u..,lk llIto; 1:10 MIL

CIAO, CIAO CEAUSESCU
Spa,tak

u..11Ic 1I'tll; U 5 Mia.

POLITICAL SCIENCE
Paolo Poloni

JAPSEN
Pipilotl i Rist

TAP TAP TA P
Patrice Baizet

SPORTSGUITAR GONG GONG
Davi a:
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VIDEOTOPIENausserhalb des TRENDS. In
der Videokunst und im internationalen
Fesl ivalbetriebwerden diekreatlven Ener­
gien derStrasse aufgehoben,konzenlriert,
klassili ziert,inslitutienalisiert.DasEXPE·
RIMWTlindet nun vor aHemin der asthe'
tischen Auseinanderselzung mil denlechni·
schen Moglichkeilen des Mediums statt.

Vl.ol....

"'"""""Radlh lePraxis aerinnl zur formalen STll ·
l)JlIHl.DieVideomadlerlnnenalsImpulsge­
ber fLir DESIGN und TV • nichl nur, doch
immerwieder.

Inden 90erJahren laufen dieMaschinenbis
zur Obemitzunll.Dann p/OlzlichRezession,
Ralionali sieruna, Arbeilslosiaken,Rassis·
mus,Kriea inEuropa,Orienlierungslosigkei!.
Zwangspausen und Nachdenken. Jel zl ist
ulopisches PROJEKTIEREN wieeer gefragt.
Visionen vom aemeinsamen Wohnen (z.B.
Siedlungsprojekte wiedasKRAFTWERK 1in
ZUrich) und von elnerIreienKulturszene in
einer olfenen urbanen Gesellschafl imAul­
wind,

Juli1994.Zwel Archiv·Veranslaltungen im
Rahmen des 'Krall WerkSommer94', Junge
STADTAKTIVE, die die alternative Video­
beweguna nur vem Hlirensagen kennen,
konlrontleren sich lmINSTANT ELECTRONIC
CAFE mitten Inelner leeren Fabrikhalle im
Induslriellen WASTELAND von ZUrich mil
der BRENt~ENDEN STADT, mit der jO ngslen
und doch schon verdranglen Geschichle
yom WIDERSTAND gegen den STADT·

ZERFAll lM SCHWEIZERlAND, aber aueh
mil der STADTPQESIE von Kilnsllerlnnen,
diedieVideokunsl der80er Jahrehierzulan­
de mltgeprallt haben. Die Mischung von
Ausschnillenaus26Kunst· und Pollt·Tapes
kommt beimPub likum aut an: Die Bessen­
tlments zwischenKUrlST (bourgeois/eaoi­
stisch/Scheuklappen-Metier)undRAD/KA·
LER PRAXIS(Kunslbanausen/Dileltanten/
Amateure)werdenreiativiert.Allgemeines
interesseander Ideevom MOBlLEN VIDEO­
ARCHIV: Reisen durch das Archiv der
Videotopien als Chance, sichmil dereige'
nen Einstelluna zum URBANEN auseinan­
derzusetzen.

IndenBewellungsvideoswiderspielleln sith
dieIdeologien,dieSprache, der Oullookund
damit die Aslhetik elne- SUBKULTUR. Die
geselischalll ichen Verballnisse werden
mittetsdieser Aslhetikaufpolemlsche und
ironischeWeisehinlerfrallt. Hingegen ent­
haltendie Polil videos wenigPers6nlich es,
Individuelles. Die Gruppe und die Themen
der Bewegunll (AKTlONtN) stehen lmMit·
telpunkl.l 'imaglnation au pouvoi tl Es 1st
efne kollektivePhantasie,nlchldieVision
des Kunslschallenden. Die Videos ze lgen
das KONKRETE von ulopischen Entwilrlen
(Besetzungen,Akli onen,Demonstrationen),

.i die Kunstvideos vermittelnmehr VI SIONA·

.: RES -ausder Perspeklive des Elnzelnen.Ole

'1 urbanen Praktikerlnnen, ob als Gruppe oder
ala Kilnsllerlnnen, zeigen slch melst inBE·

! WEGUNG, InFAHRT. Jemehr auch sfeh wi·
.=! dersprechende audlcvlsuelle Dokumente
.!
~ elner urbanen Bewegungln einARCHIVaul-
;: genommen und zuelnander inBezuggesetzt;
~ werden,deslo grosser1st dieChance,elwas
E uber den UTOPI SCHEN CHARAKTERdleser
i urbanen Bewegung inErfahrung zu brlngen.

A JOURNEY THR OUGH THE ARCHIVE
OF VIOEOTOPIA 1974 - 1994

A series of events with the themes clly,
videoandutopia.
Video tapes originating tramSwiss cities
(Zurich, Bas/e, Berne and Geneva) with
reference to urbansociety,to umanculture
andurban movement willbe shown.
A coproduction between the Rate Fabrlk
Zurich. VIPER l ucerne, experiMENTAL 94
and ~KraftWerkSommer 94". Concept and
reatizatlon: Adriano Ensinl, Helene Ho/er,
Heinz NiggandMirella Wept.

VIDEO EXPERIM:NTS were initiated in the
seventiesby artistsand autonomous orOl4lS
who began expressing their vision of an
alternative eban cuitlEe using what was
then brand new, black-and-white video
technology. The eruption of the youth
movement in the early eighlies combined
withadistinct enthusiasm lor technological
experiment created new FORMS: crude

videotapes that wasted no time on
conventional TV formalitiesbut wentstraight
to thepoint. They concentratedonessential
ACTION. high-pressll"e EM:RGY, STREET
reality,asseen in"Zurichisbll"ning"(ZORICH
BRANNT), t lOVESONG, the KANZlACKfN
TAPES. These presented visual messages
and activists thataudiencescolAdJnmedialely
identify themselves wilh. Videos made by
artists also emerged. These artists consf­
dered themselves to be part of the gelleraJ
MOVEMENTbutexpressed moreIMJIV IOUAl
VIEWSintheir work, as inself-portraitssuch
as JUMPS or videos likeDIARY.

Then the movement forward was blocked.
COOSCK:I..ISN:SS was repressed.FFH SPAa;
was reoccupiedby the AUTHORITIESbacked
by COMrI£RCIAl INTERESTS. In the lale
eighties the rise of com-

JiIr, £, lI.
munily video was reversed. .l.MPS

Gl



Zir\dl till, 4:. IlllI..

Zlilldl 1111, 1lt:OlI MiL

Zlirl,h 1115, 11:00 Min.

•

Zlif ldo '111&, u :oo .....

Zliridl 1114, 1$:00 MiL

KLEl tlE GROSSE TAGTRAUME
Maja Hauser, Thomas Krempke,
Ren. A, Zumbilh l

KARTHAGO
Videowerkstatt Kanz lei

OAS NETZ
Videowerkstatt Kanzle i

KOKON
Sam ir, Christoph Schaub. Werner
Schweizer, Helena Vagnieres

1 LOVESONG
Videoladen

Mol... 1UG, 1:110 MIn.

UNE PARMI 0'AUTRES
Frederic Moirier

ALTE STADT OHNE GARTNEREI
Mart in Streckeisen, D. Zweifel

IJa:gI til.. 3U11 MiL

""' '1111, Z3:. MilL

OAMPF OE ZENTRAL
Video-Stadt

ZlIrI<~ Will, 1011 MIn.

ZORI BRANNT
Videoladen

...... W1t, 1:5. Mia.

ili a Ta,,, ...dot. III AIIud,n lnan,alnul"lI'Il "" I"u.rt

JUMPS
Jurg Eg li

1M. yMt 191\ UOlI MIL

OER 17./18. MAl - REOEN
PrDjeklgruppe Commun ity Medien

ZilIldI WIO, 30;00 MiL

WEG-BESCHREIBUtl G
Reinhard Manz

SALTOARTE
'Pour ecrire la liberte'

-TrolIOil oboe fortsetzu ,g
---. ·c ""

eigh ties. The audience appreciated the
conflicts and differences embodied in art
videos on the one hand, and in political
videos on the other. ART is criticized for
being bOlXgeois and self-centered, while
radical practise is condertVled for being
arnateu . dilletante and ignorant of art.
Widespread sl4lport was voiced for an
archive thai travels through this forest 01
commlllity and art video and which might
help usooderstandOll" viewof lXbanismand
the roles of urban movements.

Videos 01 the MQVEfJfNT reflected the
ideology. language, outlook and, therefore.
the aesthetics of a subcul ture both in a
polemical and ironic manner. Social con­
ditions were Questioned. However, political
videotapes have tended not to deal with
personal and individual issues. For the
political activists, the group and the themes
of themovement,especially theactions, are
of much grealer Importance. L'imaginalion
au povoirl Their videos dealt with the
CONCRETE aspects of utopian philosophy ­
squats, demonstrations. actions - while
artists' videos tended to dwell on the
VISIONARYaspects,usually from apersonal
perspective. lkban practitioners of video ­
both political activists and artists - tend to
represent themselvesas people onthe MOVE.
Yet what is rarely discussedor mentioned in
thesevideos isthelailureof an idea,personal

! failure, tne failure01a wIlolemovement or
the failure of an individual project.j

~ Controversial audiovisual documents need
~ to be collected into ARCHIVES so that the
! movements they portray can be better

mcerstooc.Bybeingabletosee suchmaterial
improvesthe chances of learningsomething
about the utopian character of this URBAN
MOVEMENT. And this can lead to change.

Creative energies originated in the streets
were neutralized, weakened, classified and
instiM iOllalized EXPERIMENTSbecame more
theoretical, concened with aesmeucs and
preoccupied with the technical possibilities
01 the video medilm. Radical practice Ire­
(JJ!!fltlybecamereaced toaformal STYlISTIC
EXERCISE, and the ideas of video artists
often foood their way into commercial DE­
SIGNstudios and TELEVISION advertising.

Thenineties have witnessed bther Changes.
Therehas been global economic recession,
risingunemployment.virulent racism,war in
ElXope, fervent nationalism. These have
forced peopleto pause and reflect and, as a
con sequence, UTOPIAN PROJECTS have
attracted renewed interest. Visions of lnte-

MIla ....... ..
Tl....n llt tfll4llta,
lIa. A.z.......
nEll£GlI OSSE
TNi TIlllH

grated commooities (housing projects like
'KRAFlWERK 1il ZlXich) have come alive
again, fuelled by dreams of agenuinely free
cul tural scene operating in an open eban
society.

July 1994. The first ever video archive
events formed part of 'Krall WerkSommer
94'. Inan abandoned factory in the industrial
WASTELAND of ZlXich appeared an IN­
$TANTELECTRONICCAFE where acollection
of young urban activists, who knew a little
about the old alternative video movement
from hearsay, were confronted by the
BURNING CITY, by recent history of RESIS­
TANCE that has already been repressed, by
the fight to prevent theDECAYof CITIES in
SWITZERlAND. They also learned about
OOBAN POETRY by artists who influenced
and shaped Swiss video art cluing the

oUes
in bester
Ordnung
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LE JOUR SE LEVE
Pierre Mennel

TRANSPORTGES ICHTER
Re inhard Manz

8... 1'Will,4:00 MI• .

FUORICASA
Paolo Poloni - Fluchtkanal

l iirl'h lilli, 10:00 Min,

BESETZT DIE IOYLLE!
Heinz Nigg

l iirl'h 'WU , 12:00 MIn.

OENKEN SIE AN HARRY?
Tom Skapoda, Video -Stadt

alln 1U S, 10:00 MIn.

VIOEOCITTA
Giuseppe Palmieri, Paolo Pafonl

I OrI,h l11It, 11:00 MI.,

DIARY
Christ ine Hunold, Yegia Arman

N.... York 1ue, 18:00 MI•.

VIEWERS OF OPTICS
Alexander Hahn

N.w YDIlI1U7, 10:30 MIn.

KANZLEI
Feli x Schaad

lilrl<h lUQ, 1:30 MIn.

LE PATRON, LE GARCON, LE CLIENT
Videowerkstatt Kanzlei

IGrlch 111g0: 2:00MI•.

NULL B NULL 7
Ramsi

Zlirldl l11U, &:00 MI.

BARCELETTE
Ganstaman Moco

ZiI,ld. 111'i4 , 3:ZO MI•.

MOLLERS NEUE WOHNUNG
Mick Oellers

81<11 1 11194, 12:00 MIn.

MONIMENTO MORITAT
Isa Hesse

Z"'lch 11171. lao Min.
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High-Tech fur Professionals. FILM&VIDEOAG
Egli Film &Yideo AG, SDDien,lro'se 261, CH-80S0Zurich, Tel. 01 321 02 02, Fax 01 321OS 79
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Prine. , AlPHABET

""'"studied extensively. j-cwever. the music
itself andits meaninglor youth cullll"ehas
not been taken into serlcos consideration.

The lecltreoffersan analysis ofthecomputer
animated music video .ALPHABET STREEr­
by the pop starPriote. The main focuswill
be on how meaning is created in this music
video, namely as the interplay of re- and
dec onstruct ion between"' 1151

. . d l . (R ..........mUSIC,l11ages an YrlCs e- .lIIIeI. oM

de-Construction)' Ima, es .-le .,.doll'l. IlirtId ll 01110

complement missing lyrics Iftclll!lllo . 1SWlu
1oo ....'.CIlIu ••

orthemusic lllus contrilUting Iorlla. CloluO,
, wortl", 011 I IlFG

to are-construction of mea- "g.th
. . lulgnmlnl

ning.The Imagesor the mUS Ic d..lIng with , Id. o
. CllPl II '"deconstruct meanlllgbysub- Indlcl tor 01 chin g.

vermO thelyricsor opposin, In.... pm ,pllon
IIHI llfu l,l••1

the song'sprevailingmusical ,...."- I'IIIIlIcallon,
llICluM: "Vld..

expression. Ctlpl oM PopIIl..
Clol ....I · (1ftl] IIHI
. VlMo CIIf" III
SImI SlduclA 01
TMtf' ' . Ilr
(1"1).

Since the mid-80ies, music videos have
become a rewarding object of discussion
whenev er postmodern media theories
touched l4IOn simulation and reality, the
acceleration01perception or lossof history,
thedisinteQtationof identityorsmctues of
meaning.Especially intheUSA, inlluenced by
deconstructivism and feminism, the visual
snuctee and meaningot the video clipsas
shown 0 11 MTV(MusicTeleVisionl havebeen

PRINCE DR THE ART OF
RE·DE· CONSTRUCTION
Michael Altrogge

·•,·••;;

Musikvideos sind ab Mille der 80er Jahre
ein dankbarer Diskussionsgegenstand ae­
wesen,wopaslmodeme Medientheorienurn
Sirrolali on und Realitat,urn Wahrnehrntlngs­
beschleunigungund Geschichtsverlust und
urn dieAuslliisung von Ich·ldenlilaten und
Sinnstrukturen kreisten. Besonders in den
USAwurden unler dem Einllussdes oekon­
struklivismus und des Feminismus Unler­
suchungen zur visueuen Struktur und Be­
deutungvon Videotlipslmamerikanischen
Musiklernsehen MTV (MusicTeleVision)
vorgelegt, ohne dalS dabei allerdings die
Musik selbsl und ihrejugendkullurelleBe­
deutungllenauetberilcksichligt worden ware.

Der Vortraa thematisierl anhand des com­
euteranimterten Musihideos ALPHABET
STREET des Peestars und Meisters der
MusikclipasthetikPrince,wieBedeutung in
elesemMusihideo aestanet isl, namlich
alsWechselspiel von Be-undDekonstroktion
zwisdlen Musil(, Bildemund Son~teltt (::Re­
de-Konstruktion): Indem dieSilder den feh­
lenden Songtnt oder dieMusik efganzen,
tragensiezurRe-Konstrokli onvon Bedeu-
t un~ bei, indemdieSilderoder Gok.11l$t. Sol ..

. M ·kd· S ....."' ...dIe USI re ongte Itaussage~.

hinlertreibenoder inGegensatz~I~:'::'~\$
·k I· hAd k Ionc .... ....Ia.zum must a ISC en us ruc W1lsenl.cllaflllcH'

'
eraten dekonslroierensieset- MIIlI1II lIl1 1N1..

, IlFG • ForR llun;l'
neBedeutung. "OJ.~l l"", Thoml

- Vld. ocllpl III
lMl~ llor fiIr d.n
Wlndll ]uglndll­
Iho' L. bonl - UM
Wlh rn.hmllllll­
wll lln-. Vlftillonl·
lIchllng. n un
Tho,.. Mul lkd doo
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dll gol\. lmu
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PRINCE OOER DIE KUNST OER
RE· OE-KONSTRUKT ION
Michael Altr ogge

RETROSPECTIVE · ART OF MUS IC
VIDEO"

IntroducHon

Pari 2 of the retrospective dealing with
"Avilllt-gardeandMlsicVideo"moves beyond
the historical forerooners 01rrosic video to
acomposite view of the morerecent deve­
lopment since the emergence ofMTV in198t

The program "Art 01Music Video" encom­
passes five interconnected programs and
was commissioned by the Long Beach Mu­
seum 01 Art in 1991 as an alternative cele­
bration of the lirst MTV decade. A special
guide oilers detailed information about the
aesthetic,artisticandpolitical aspectsof the
individual programs.

The inlerrelationshipsbetweenAvant-garde
Film and Mlsic Video will be approached in
aseriescuecnres presented bythefilmand
mediaspecfatlstsMichael Altrogge (0), Mat­
thias Michel (CH), Ernie Tee (M..) and Holly
Willis (USA). The speakers will be joined by
John Maybll"Y(film and video artist) and a
representativeof MTV ElJ'ope inafinal panel
discussion entitled"MTV as aCulturalForm'.

Andlast but not least: "Visual Sound - Music
~ Videos Between Avant-Garde and Popular
~ CUlture', the new volume of the festival's
~ documentation series (Zyklop). presents a
;;s: collection 01 essays and statements. The
.: pUblication can be purchased at the Kult lJr­
;; panorama.

The programof fheretrospective 'ArtofMusic

Video'ilcludes 110works: seesepartebooklet.

...•

Die Relrospeld ivezumThema -Avantgarde
und Musikvideo· findet ihre Fortsetzung:
wahrend sith die letztjahrigen Filmpro­
gramme hauptsathl ith den historisthen
Vorlaufem desMusikvideoswidmeten,ver­
lagert sid! derSthwelllunkt inTeil 2auld ie
Musikvideoseestetnen Jahrzehnls.Kem­
sUltkder Relrospektivebi/del ein S-Ieiliges
Videoclip-Programm. das 1991 vem l ong
Beach Museum 01 Art anlasslich des 10­
jahrigenBestehens von MTV zusammenge­
slelll wurde. Das beiliegende Sonderhefl
"Art of Music Video ~ lntcrmtert Uber die
Inhalledeseach kiinstletischen,politischen
und jst hetlschen Geslchlspunkten geglie­
dertenProgtamms.

Moglichkeilzurkritischen Auseinanderset­
zungmil Fragen derBeziehungen zwischen
Avantg31delilm und Musikvideobielel die
Vortragsreihe mit den Filmspezia!is!lnnen
und Medienwiuensthalterlnnen Michael
Allrogge (0), Matlhias Michel (CH), Ernie
Tee (Nl) und Holly Willis (USA). Die Rele­
renllnnen werden sieh zum Abschluu der
Retrospektive zusammen mit einem Repr5­
sentanlen von MTV Europe und dem Hlme­
macherund Videoclip.J<UnstierJohnMaybury
in einer Podiumsdiskussion zum Thema
-MTVals kulturelleForm" jussem.

Und last bul not leasl setzt VIPER ihreDo­
kumentalionsreihe im Zykl op Verlag mit
einer Sammlungvon Essays und Stalemenls
unterdem mel ·Visueller Sound - Musik­
videoszwischenAvantgarde und Popular­
ku ltur·'ort. Erhaltlich imKullurpanotama.

Das Programm der RetrospektJve "Arl of
Music VideD"umfasst 130 ArbeJlen:slehe
separatesProgrammheft.

RETROSPEKTIVE ·ART OF MUSIC
VIDEO·

E,nl. lluno

J

I



exploitation of Rock'n'Roll as a visual
spectacle, ranging from the TV-pop shows
of the tate SOles to music and promotion
movies 01 the60les and 70les up to tccav's
video clips.

The lectin is a loose summary 01 this
development Videoclipexcerpts IlonI _t. S'-li",

°11 UO the ° Id III P'tlllo~, . fl.
WI GO lie VlSua ramatlsgy ... Art Hillllry II

tv I 0. ed i III lllIIIltllty IIor ,« one- oglc express In ZlfIm. hr1b1a'1,

the totally formalised .techno =~'":l r;...
world'" and propaganda stra- IIIIl """ cul"l.

" I n l'e" "'
teces of "hiphop" whichculmi-.......

1C1oW) .. 11liiio­
nate i'l anelectrooicmassrepro- l ilull _IIIL

"''IIIT_IIII I I
duelionof mutlimedia zombies. t. IRIIl Illll

In this context, the tec-nre will ~.=:u~~II­
focusonboth the aestheticshift :11=\1$­
fromanalogue to digital images iiu .... f..t"'tk

• s.&lHu .. . a.
and the social andpolitical as- 'MIlII' ,~:.:.._

'-"-
pects of music clip history. ... Y1W1llutiN

I IRoU'..lIelr'
lZ)ll1ot 1tI4 ~

The term .Rock'n·Roll" conveys a double
meaning:It is not only assigned to acer tain
styleof pop music but upto the early 801es
it was closely linked to pop music as an
aesthetic and social phenomenon, a way of
life as such. This second meaning touches
uponamass culllni tendency, whose influ­
ence 00 present day design in western
industrial culture is IIlparalleled both in
tpJa/i lyand(JJantity.The fusion ofAock'n'Roll
with the beat generation and pop art in me
60ies did not only lead to a significant
alteration of the original meaning 01avant­
garde by the influence 01a trend machinery
manipulated by the industry. It also comes
full rollld to what may be considered the
most conseaent realisation of .postmo­
demtsrn": the former crilique of the bOll"­
geois establishment is eventually changed
into its formal affirmation. This process
condenses in the industrial andmulti-medial

THE 'NAKED' FORM
Matt hias Michel
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finnation desselben. Dieser Prozess kon·
densiert in erster Unie in der induslriel lel
und multimedialen Auswertunll des Rock
'n'Aoll alsvisuellesSpelctakel, ,on denTV·
Popshows derspaten SOer liberdieMusik·
und Premetlensftlme der 60er und 70er
Jahre bis zum Videoelip der Gegenwart.

Ziel des Aeferats isl eln loehrer Riielcblielc
aufdieseEnlwielclunll.Anhand reprasenta­
liv er BeisPtete illll die('isuelle)Dramatur­
l ie bzw. "Chrono-l ogilc"skizziert werden,
die vorlaufill in der tctat lormalisierten
"l echno"-Well , inderPropagandaslrategie
..Hip-Hop" oder in der elelctronisehenMas·
senre produkl ion sehlinheilsehirurgiseher
Mult imediazombie5 gip' elt. GtlI. 'lt61. 5111'1_
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Oas Wort ~Roe k' n 'Ao lI" isl zweideulig; es
bezeiehnet nieMnur elne bestirnmle Stil­
riehlunll der Popmusik, es sleM aueh •
zumindest bis indie 'rUhen 80erJahre- tiir
diePopmusik als 3slheUI'hesund gesell·
sehaftliehes Phanomen sehleehlhin, fiire in
,.Lebensllefiihl" lelzl/i eft MitdieserzweUen
Bedeutungwirdelnemassenkull urelleSlrj)..
munganllesproehen, eerenEinll uss auldas
Gegenwartsdesillnderwesllichen Industrie­
lIesellschaften sowohl quantilati valsaueh
quali laliv ehne Beispiel ist. Die ideelle
Fusion desRoek'n'Aoll mitder l iterarisehen
und klinstlerisehen Avantllarde(Beal-Gene'

ration und "pop art" ) in den 60er Jahren
fiihrte niehl nurrur folgensehwerenVerern'
nahmunll desherkOmmliehen Avanlgarde'
bellriffs dureh eine kommerziell e Trend­
masehinerie, sondero aueh zur bisherum-

tassendsten und konsequenteslen Realisie­
rung der Poslmoderne iiberhaupt: dieinhall ­

l iehe (bzw. "dialekl rsch' moderne") Krrtik
am Syslemdesbiirllerliehen blab lishments
wandell sieh naeh und nach zur formalen
(bzw."Iunktionalistiseh-postmodernen") Af

DIE 'NACKTE' FORM
Matthias Michel
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TIl: GFf:ATDYKESa:to..l...AIV; the playful ly
educational component 01 several recent
works, including Maria Beatty'S TIl: SLUTS
AM) GOOOESSCS VIDEO WORKSHJP and
Shawna Dempsey'sWE'RE TAlKINGVll.VA:,
and the use of the music video form as a
means of constructing identity,asinsandra
Peaa's Dark Glassesand SadieBenning's IT
WASN'TLOVE. How toStealconcludes with
the suggestion that the mimesis and
masquerade involved in appropriation and

refunctioning refutes the ClllrootlT MIllo,

I tl , . ' " MlV ' . IlIr 1'110. dtaurtl­8 IS Ism0 e ormIII lion III lI,.rl"'"1l-
very interesting ways. The tal 1IIIIIn , I-dlol', _In
talk will be punctuated wilh (Unlnrll l, ulSOI/'

l1li111 ellt lollll l~

an abundanceof video clips. Adlnl, lmtlId
1ft 1111 1nd1, llllIlnl
ftl.. COftlIll""Uy IS
l1li Will ellil
Editor 01.flt..•
.. Ikl r. Till Mall '
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,""I f lllll" IIId
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Although women have not enjoyed a signi­
licant roleinthe creationof musicvideos for
MTV, many women have employedthemusic
video torm to create videos that reflect.
criti(Jl!, and challenge their industrial COIll­

terparts. These videos are often politically
motivatedpiecesthat appeal toamarginalized
audenee. renn cncn a traditional culllni
term assert the cultural presence of a
particular group, and appropriate Irom the
dominant cuttue. Through mese strategies
of appropriation, transformation, and akind
of reftr1ctioning, women video artists often
successfully foregrollld the commercial
conceits and bnndarles of the industrial
form while also creating or contributing to
a significant slilcull16al tradition.

How to Steal offers an introduction to the
work of some of these women, beginning
with the early videos 01Max Almy, Branda
Miller, and Dara Birnbaum, all of whom
stepped into the medium when excluded by
the stalllchly exclusive, male-dominated
avant-garde film tradition, and all 01whom
successfully broached the ,great d ivide~

separatingmeavant-caroeIrommasscultlle
with works that are music videos, but ones
with a specific political agenda. Turning to
more contemporary works, How to Steal
examines several trends- thevideo .covers"
of well-known songs, from Suzy Silver's
FREEBIRD to Jennifer Maytorena Taylor's

~
HOW TO STEAL. WOMEN ARTISTS
AND (MUSIC) VIDEO
Holly Willis

•
~

"Wie frau stlehtt" IUhrt ins Werk einiller
dieser Frauen eln. Der Vortrall beginnl mit
den lruhen Videos von Mal Almy, Branda
Mill er undDara Birnbaum.. Von der beharr­
lith ausschliessenden,mannerdominierten
Avantllarde·Filmtrad iti on abgedranllt, ha­
bensichdieseKUnllerinnendem Medium
Video zuaewendet und haben aile erlolg­
reichdieScheideliniezwischen Avantllarde
und Ma$Senku llur mit Werken OberbrUckt,
die zwar Musikvideos sind, aber eine spe­
zifischepolitische AU$Sageanhleten. Wei­
terwerden8inilleTrendsaktu elterer Werke
untersueht. Die Video-~Covers~ bekannter

SonllS, wte beispielsweise Suzy Silvers
FREEBIROundJenniter MaytorenyTaylors
THE GREAT DYKES OF HOllAtJD; die spie­
Iensch-erneherlsehe Komponenle einiller
neuererWerke, soetwaMariaBeattysTHE
SLUTSAND GODDESSESVIDEO WORKSHOP;
das Musikvideo als eine MoUlichkeit der
Identitatsbi ldunll,wiedies inSandra Penas
DARK GLASSES und Sadie Benninlls IT
WASrn LOVE der Fall lst. Oer Vortrall
schliesst mit der These, dan fIm~
. . . c...... dl'

die MimeS IS und Maskerade, fUllIll lloclwl1l
d· it d A . d _f U""llIklr. lblIe ml er nelgnunu un M~lllno olin .

U f ktlen l . " ,", "Manl f U.. "m un lonlerunu em erge I, IIfIdl ll lun' UlI tt.
den Felischismus MTVs aut ,Ud du film·auml InlOI
interessante Weiseentscharlt . AntollL Momln·

lIfI Abochluu

>~ OerVortragwirdmiteinerViel'1"'" [ljaurllittun
. •• • lUI GlllhlcMI dn

u zahl von Videocllpsillusirieri. npil imonllllin
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::E ocha ltonl YOII
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::z Soulhlm Calt·
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(1971/71 )

nrese Videos sind oft pori lisch mctivlert
und sprechen ein Randpublikum an, wobei
siedlettad il ianellekullurel IeFormumlunk­
Iionieren,die sulturetle Berechligung einer
beslimmlen Gruppe fordern und Formen der
dominanten Kullurverelnnahmen. Dutch die­
seStralellien des Verelnnahmens,der Trans­
formalion und elne Artdes Umfunktionlerens
aelingt BS den VideokOnsllerinnen ofl, die
Eilelkei! und Grenzen der industriellen
Musikvideos hervorzuheben und dabei
IIIeichzeil iIIdieeiIlenesubkulturel leTradi­
lion zulIeslaltenund tortzuselzen.

WIE FRAU STIEHLT. KUNSTLERIN­
NEIl UNO (MUSIK)VIDEO
Holly Will is

ObschonFrauenkelnebedeulende Rolfein
der Entwicklung von Musikvldeos lilt MTV
genossen haben,habendothlIieleeasMusik­
videoals Basis gewahll, urn sellal Videos
zu schaffen, dieihrkommenienesPendant
relteklieren,krilisierenundherauslordem.

W-...



MTV AS A CULTURAL FORM

Music 'relevlson ElXope was founded in
1987 and was one of the first networks to
employ the talents of leading visual artists
to establish the network's image by airing
lOs, At18reaks andmusicvideos created by
independenl filmmakers and video artists.
The discussion will focus on the lollowing
questions: Has MTV altered contemporary
cullure? Ale today's aestheticsandinnova­
tive trends discovered and developed in the
industry and not as before in alternative
culh.-e? IsMTV acnaneocelorvideo artists?
Does MTV promole artistically demanding
videos or is the programmilg of these
videos driven by marketing strategies? To
what extent is MTV political?

"'panel discussion ~ith John MayblKY(video
artist), the retrospective's speakers and a
representanse of MTV ElI"ope.

Presentation: Cecilia Hausheer

PI",I
" ,I,

Das 1987gegrundele MusikfernsehenMTV
Europe war eineder erstenFemsehanslalten,
dieihre Imagebildungentscheidendauf die
Milarbeit von unabhanlligen Filmemacher­
Innen und Videokunstlerlnn en in Formvon
U).logos, Art Breaks und Musikvideos ab­

stlltzte. Kemfragen der Diskussion sind:
Werdenasthetisch-innovaliveStrOmUtlgen
heutzulageimkonvnerziellenProduktions·
zusammenhang enlwickelt? 1st MTV liir
Kunsllerlnnen zur Herausforderunllgewor­
den? Werden kunstlerisch anspruchsvol le
Bander bei MTV in derProgrammation lie­
ziell llefiirdert oderist deren Programmalion
als Teil der Imagepllege einzuschatzen?
Inwiefern ist MTV polil isch?

Ein Gesprach mit John Maybury (Video­
kiinsl ler),den Referenllnnen derRetrospek­
li veundeinem Vertreter von MTV Europe.

Moderation: Cecilia Hausheer

MTV ALS EINE KULTURELLE FORM
SIGN '0' THE TIMES
Ern ie Tee
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f.o\Jsic videos entered the public domain of
firm, artandptblicity In aperiod inwhich the
visual image changed its conception. Where
thetradition 01classical cinema has always
been based on the referential power of the
photographic image, and therefore on a
strong relation witha 'reality' as cbiectot the
referential act (and where the tradition of
experimenlal l ilmhasbeen basedon thelXoe
to deform this relation of reference). today
the music videos have been demonstrating
day by day that the classical concept of
'reproducing reality' inrelation to thevisual
image has lost Its importance. They, the
musicvideos, accentuatean Image,which is,
althool,'ll slillporlrayinga visible, Tlldln FIn

• • • Hi, tory ... film
recogmzableworld10 whIch the Anal"'" II IlII

. IlIItdI fl_ , TV
star (the slAger, thedancer. the AcldltllyII

model) hasaplace definilelycut :,":=DlIIldIhe

from 'reality' The space of the EllclrOlllc ImlOI II
. IlII Sl b eu

real world is no longer motive Audemy at fIlii
AliI, "'cHII.

for any visual image: Irom now Cllli lor Ol lhl
uhlbltlon .WIlII I

on it is thetime, the continuity. WlHIlIlrtll WIlII_,
MUIII Vldlol In

>~ the rhythm and the music that Allhilltlurl"
. . . j10101lndIdUo,

.!!! count. MUSIC Videos are fully oI l booll with thl
•' . f 1111\1 1111•.representative orcontemporary A. ..dldtho Pllffl
o . I I' W·'h f ,IIIYII Prill orFilm
~ vrsua CU ure. ) ragmen s CrUlelam III 10n.
.. of lilms commercials andmusic Milulloni. ' Illdudl .lllIl on
;; videos theimages of today will withoul RI 'm llU.. • !hI Mining

•= beapproached as lively effects RlprlHIlIIIOII or
Rnllty III Md lc

'0 in which the world has slipped Vidn"(Zyllfop
- "14~c away.

Musikvideo lauchte im iill enUichen Raum
des Films, der Kunst und der Werbunll zu
einemZeilpunkt auf, als das Konzept des
visuellen Bildes in Veranderung begriHen
war.WahrenddieTradi ti on desklassischen
Kinos immer auf der referenliellen Macht
des pholograph ischen 8ildesberuhte, also
auf einer starken Beziehungmil der Realil al
als Objekt dieser Seziehung (wobei die
Tradi ti on des experimentelten Films vom
Sediirfnis getrleben wurde, gerade dlese
Referenz-8eziehung zu deform!eren), de­
monstrieren dieheutigenMusilcvideos tag­
lalllich, dan das 'klassische' Konzept der
Reproduktion von 'RealiUI ' im visuellen
Bild an Bedeutung verloren hal. Musik­
videos akzenluleren eln Sild, In dem zwer
einesichl- und erkennbareWellwiederge­
geben wird,inderein St31 (der/dieSanllerln,
nnzerln, das Modell) einen klar zUllewie­
senen Platzerhall,aberdennoch elnSildisl,
das aussertlalb jeder 'Rea1ilal' steht. Der
Raumder tealen Welt istnichl lanllerMol lv
ernesvisuell en Bildes: Vonjetzl an sindes
die ElementeZeit, Kontinul· Druonl" lie<

M • NI....linlIIWlln
lal, Rhyl hmus und MUSlk, Film. lIIIIl fl lll" lI­
diemass, ebendsind Musik- .Idlmll, Am'll r'

• llam, ....11 III der
videos reprasentieren vall- St Lulln AIl ldl 'mi. IlJf &I ldllldl
umlanlllichdiezeitgentissl- Kun,~ IIrOml.

Or,lnluto/ de/
sche visuelleKullur.Anhand Aunll llllll' und

• • HI. dlr M llki lion
von Ausschnllien aus FII· .WIlIII WOlHli flul

W b
. WllIld: Mu,11 Vldl-

men, er uno und Muslk· n InAIlIln"lu" ·
videos selztslcheteservor- (1110 ~ 1112 Au&­1I111111unl mil dem
trag mit den heullll en BiI- PIIIII elyl, Pi'l l'lIlr Fllmkflllk,
dern als dynamische Eflek- Vlrllllntilthun,on

U.1. _8!ldl / OhM
te, denen die 'Realital' enl- Rillfini ' I'"

. IIhlonde. Rlp'l·
zogenwordenlsi,auseinan- Hnllll.....
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ART OF MUS IC VIDEO

'-

VIPER geh! ins Land. Highli ghts aus der
Relrospektive sind wahrend des Festivals
greichzeilill auch in vierandernSHidlenIU
sehen. In Bern, Basel, Zurichund Fribourg
prasentiert VIPER Auss~hn illeau s dem ..Art
ofMusicVideo"-ProgrammdesLongBeach
Museums_So konnen aile Oberarbeitelen,
Gutressten und Reisescheuen an VIPER
'94 wenigstensschnuppern. Wer allesse­
hen will , fahrt nachLuzern, denndas Haupt­
programm des Festivals findetnaehwievar
hterstall.

VIP£R takes to the country.Highlights from
theretrospectiveshallbeon showdll"ingthe
festival in fOIl" other cities. In Bern, Basel,
ZlI"ich and Fribourg VIPER will present
excerptsfrom LongBeach Museum's"Art 01
Music Video" program. So the poor over­
worked. stressed and travel -loathing people
have at least the chance to catcha glimpse
ofVIPER '94.Thosewanliog tosee everything
are invited to come to Lucerne. as the
festival'smainprogram still takes place right
here.

j
••j

SOUNO & VISION

In Co-Produkll on mil dem Filmmuseum
Frankfurt und demSeedammKullurzentrum
organisiert VIPER inPlaffikon SZ zusatzltch
einegrosse Ausslellunll zum Thema ~So und

&Vision".Siedauert vem 14.Seplemberbis
23. Oktober 1994. Die Ausstellung rejnn­
strulertdieGeschichle der vlsuetlenMusik
von ihren Anlangen in den 20er Jahren mit
den absolutenFilmen Fischingersiiberdie
Soundies undScopitones eer 40er Jahrebis
zum interaktiven Videoclip der 90er Jahre.
Sie zeigt dieBeziehungen zwischen Kunst
und Xommerz, Experimental- und Werbe­
l ilm,klassicherAvanillardeundzeilgeniis­
sistherPopulan:u lturauf- Filmgesch ichte
zum Sehen, HOren und Anlanen.

IncoprodoctionwiththeGerman f ilmmuseum
inf rankfurtand theSeedamm Kulturzerl1rum,
VIPER orcanlzes an exhlbltlon about 'Smnd
&vtslcn" at Pltttfikon SZ.Theexhibition will
beopen Itom September 14th tIlt il October
23rd, 1994. Theshow reccnsmcts lIle his­
lory of visualmusic fromitsbeginning 11 the
19201es willl Fischingef s absolute l ilms,
over the scmctes ann scopitones of the
19401es to the interactive video clips of the
90ies.By pointing out therelations between
artand commerce,experimental filmandTV
commercial, classical avant-aarde and
contemporary, this show presents movie
history to see, hear and touch.

A" &~tl! II"nQ ' t ,hlM I()n
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EPIDEM IC
Lars von Trier

f inFtlmregisseurundseinAutoraroeil en 18
Monale lang an dem Orehbuch zu einem
Horrorlilm, fUr den ihnen staatticbe Film­
forderung zugesagt wurde. Wahtend ver­
sehledener Reeherehentourensammelnsle
Ideen:Sie besuchen geh eimeBibliotheken,
Pathologieabte ilungeninKrankenh5usern,
Labore, diedasverhanen von Battenerfcr­
sehen, Sil zungenmit einemOnologen, der
den Moment dernedlenVerwesung" vorder
Weinlese beschreibt, und sie fahren nach
Oeutschland. wo ste Atomiraftwerke be­
siehtigen und wo ihnen der Schauspieler
UdoKiervoo seinenpranatalen Erfahrungen
imZweltenWeltkriegwahrendeinesBorn­
benangritfs auf Koln erzahll. Ihr Projekt
liihrt all erdings nur zu einigen wenigen
reatlslerten Sequenzen und einem zwoll­
seltigen Expose. Es halle die Gesthichte
eines idealislischen Epidemologen werden
sollen,der sichmit seinemArzlkoller voller
Spritzen undGegengiltenvoreiner grossen
Siadt poslietl, diewegeneinerangeblichzu
erwarlendenSeucheversiegelt wurde. Was
der junge Doktor nicht weiss, ist, dan
lemanddasVirus inseineTasche verpflanzl
hahund eskeine Seuchenopfergeben wird,•1 solangederKofler geschlossen bleibt ...

"" A film direc tor and hisscreenwriter devote;
~ 18 months to thinking about a horror film,
~ which has been promised a governmenti production grant. They kick ideas arotrld
M dlJ"ing researching and side trips fo secret

PolizeiinspeldOl Fisher k.ehrt aus Europa,
wo er einen Auftrag zu erfiill en hatte. als
psyehisehes Wrack nach Kairo zuriick. Ein
Psychialer us st ihn ueter Hypnose die
Ereignine erneut durchleb en, die zu
Obsessionen und Verdrangungen gefUhrl
hatten. urn ihn davon zu befreien. Europa
erscheint als ein in Aull osung begriffener,
finsterer Regenkontinent. Auf der Fahrte
elnesVerdaehll gen namensHarry Grey suchl
der Inspektorseinen !ruheren LehrerOsborne
auf, der ein vielbeaehtetes Bueh mit dem
Htet The flement of Crime verolfentlicht
bette. Fisherenldetkl , dan Osborne sich
auf der Spur Harry Greys immer mehr in
dessenIdentitat eingelebt hat.

Police inspector Fisher rete ns to Cairo
feel ingamenial wreck atter aspeclal mission
in Etrope. A psychiatrist puts him ooder
hypnosistorelivellleevenis and lreehimself
of theresultingobsessionsand repressions.
Europe appearsasadecaying,grimand rainy
continent. While on the trail of a suspect
called Harry Grey, lhe inspector meets his
former teacherOsborne, who had argued in
ahighly regarded bOok called TheElement of
Crime that a policeofficer could only solve
a mtrder if he was able to identify himself
with Ihe murderer. Fisher discovers that
Osborne had increasingly thought himself
intoHarry Grey's identity as he had tried to
trace him.
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BEF RIElSESBll l EOER (IMAGES OF
A RE LIEF)
lars von Trier

IMAGES OF A RElIEF tst Lars von Triers
Abschlu$$3rb eil der Filmhochschule. Der
Film erzahU yon elnem liebespaar und
seinen Prob lemenmit Slimmungenund Ge­
IUhlen und erhlnte nGemUlern an dem Tall
Im Mai 1945, als Danemark von den deut­
schenBesalzunllslruppen belreit wurue.
Dokumenlarn enen mil realen Widerstands­
kampfern, die aut den Sirassen Verh aflun­
lien vornehmen,zeigen,dan zulallslIerich­
teleGewall und Verachlunll derMenschen­
wiirdekein deutsches Vottecht waren.
lars von Trierverwendel Farbenursparlich,
melst.um einen weichenObetllangvon den
grellenzu denlan gen SchwarzIWeiss-Pas­
sagen zu schaffen, welche Irn l abor so
verarbeilel werden, dass nut noeh peth­
schwarze Formen undSilhouellen zu seben
sind.

IMAGESOF ARELIEF is lhe film school gra­
duate workolLarsvonTrier.n lellsoHovers
being tested byItlemoodsand flaring lempers
of fhaf dayinMay 1945when Denmark was
liberated from ttle German occupiers.
Docu clippings of real.Resistance fighters

!go making street arrests indicate that random
~ violence and Jack of respect for human,
~ values were not a German prerogative.
"" lars von Trier uses color sparingly, mostly;
e to grade softly from theglaringintoblack &
~ while, the laller being labprocessed to the
~• point of becoming only pitch black shapes
::- and oullines.
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NOCTURNE
lars von Trier

35m.. , :I.Q Min.,
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DEN SIOSTE OETAlJE
l ars von Trier

Det einzige Kurzlilmaus der Friihzeil, den
lars yon Trier iiberflaupt ooth tiffenllith
aulliihren Hisst, isl elne beeindrutkende
Studieuber beklemmendeGeliihle.Die gan­
ze Palelte der Iilmischen Elfekte, welche
die spezilisch Triersche Wirklichkeit zwi·
schen Traum und Imagination, Horror und
Vision ausmaeht, istbier bereils anlleleill.

The onlyearlyshort ihat vcnTrier allows 10
be shown in public is a striking study of
oppressiveemotions. Here, the entire range
01cinematographic effects that delines the
specifically Inenan reality between dream
andimagination.horrorand vision isalready
laved oul.
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Die Geschichle spiel! im Spllal-K ingdom"
in Oanemark. Dieses stellt den Hohepunkl
der medizinischen Wissen schalt dar: die
hellsten Kople unddiemodernstenTechno­
logien sind hler versammelt. Weder Igno­
ranz noeh Aberglaube kOnnen Kingdom er­
schOllern. E; isl jedoch in einer riesigen
Moorlandschaft oebaut worden - ein sum­
pfiger Drt, an dem schreckliche Dinge oe­
sehehen kOnnlen. lmSpital befindet sich ein
GanzesPanorama merkwurdigerGeschople:
Ookloren, Schwestern, Patienten- undae­
spenster. Unter ihnen Mary, etn Madchen,
das1919von ihremVater,einem enaesehe­
nen Ant des Spitals, ermerdet wurde. Eine
aile Patientin enteeckt den in Formalin
aulbewahrten Korper Marys, die im Sehrei
erslarrfe, als sle 'lot einem schmenhalten
Experiment f1 0chlele.

Tl£ KINGDOM, a 41/ , boll" television series,
is an ironic soap opera setinCopenhagen'S
-Kingdom Hospital" and inspired by classic
ghost movies of the1950's.The hospitalhas
changed considerably sinceIts construction
In 1910,but the spirit 01thepast isbeginning

.1tomakeitspresencefelt intheghost of Mary
- an illegitimatechildmurdered byherfather,

:!!! the lntamcus Or. KrUger.
The extraordinaryvisual tIliverseassociated;

~ withLars von Trieris onceagainpresent in
__~_ THE KINGDOM. AReality-TV voyageinto the

swreal.
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Dktober1945.leopold Kessler,Amerikaner
deulscher Abslammunu,komml indas 'lorn
Krieg verwiislele Deuischiand, urn beim
Wiederaufbauzuhellen.lm ZUlllernt erdie
moodane Kalharina Hartmann kennen, die
ihninilveFamil ieeinliihrt. lhrVaterkoope·
riert engmil den AIIBerten. DothdieWer­
wolfe, fanatisch vefsprengteflali onalislen,
wollen dieZusammenarbeil mit den Arneri­
kanern sabolieren.SelvbalderlieotLeopold
Kalharinas Verliihruno, die Warnung ihres
Bruders schlagt er in den Wind. Doch kun
naeh der Hochzeil Uibt sich seine junge
Galtin als Werwolf zu erkennen. Erst letet
begreill Leopold, aut welch riskantesSpiel
er sith elnaelassen hat ...

October1945.leopoldKessler,an American
of German parenls, comes to a Germany
devastated by the war to help in the
reconstruction. In the train, he meets the
elegant Katharina Hartmannwho introduces
him to her family. Her father is cooperating
closely with the Allies. Bul the Werewolves,
fanatical nationalists scattered through the
country,want to sabotage thiscollaboration
with the Americans. Very soon, Leopold
succumbs 10 Katharlna's seductive charms
andignores her brother'swarning. However,
shortly after the wedding, his young wife
discloses her identity as a werewolf. It is
only now that Leopold ooderslands what
kindof risky gamehe has embarked upon .,
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MEDEA
lars von Trier

Mit MEDEA hal Lars von Trier Theodor
DreyersBearbeilung desgriechischen SIol­
fes von der Rache der entteuschten und
betrogenen Ehefrau Medea fUrdasDiinische
TVumaesetzt. Triers Film selzl in KOfinth
ein, als Jason unlreu und die Heiral mil
Glaub bereits onenl licheSachelIeworden
isl.Sienimmt den behnnten schrKklichen
Verlaul in Bildern, die Triers filmische
Technik deullich aatweuen. Man machle
sich nicht dieMiihe, nach Griechenlan d zu
lahren. Nieht zuunrecht: Durch den Umzug
ner arlechischen SageindieTundren Skan­
dinavienserhall MEDEA elnenGUlleil Ober­
einslimmungvon Form und Inhall.

Medea is a drama about the jealousy and
deep sorrow of an abandoned wife and
mother ... and haired thai ensues.
ElI"ipidesset hisdramainthelight of Hellas,
and now Lars vonTrieruses thesilvery-grey
NorthSea marshes ar'ld a less defined Nordic
pastas a setting for this immortal drama
As in his film .1I-E ELEWfNT Of CRIME~

(l984), lars von Trier uses tIl lradilional
~ lightingand colour inMEDEAtoachieveQuite
- remarkable results..; HisTV filmwas inspired byascriptbyPreben
~

~ Thomsen and the late Danish film direclor
'" Carl Th. Dreyer.;
!
~
~•-

libraryvallls; hospitalpathologydepartments;
labs specializing II rat betlavioll"; sessions
withan oenologistdescribing the .nobleror
that precedes the harvesting of great white
grapes; and to Germany to travel among
atomic energy plant lowers and to listen 10
acteur Udo Kier telling about his prenatal
experiences during aWorld Waf IIbombing
raid on Cologne. At the end, they come up
with only a few visualized sequences and a
12-page plotoutline, thestory of an idealist
epidemologist Who, wilhhis doctor'sbag of
needles and antidotes, vennees outside the
bigcity that has been sealed off II anticipat ion
01 the arrival ofarllllOl,I"ed plague.Whatthe
yoo'lgdoctc-does notknow isthat somebody
has planted the plague virusin his bag and
thai therewillbeneplaguevictims anywhere
until that bag is once opened...
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RITUAL TRANCE SPACE

1m Herbsl '91beschlossen RainerRemake
und dasStudioK7 kaulbareTechno-Videos
1U produ zieren. Sieben europaische
Computerkiinsllerbegannen Visualisterun­
gen1U Techno-Musikzu generieren, dieals
3LUX-Banderbehnnt wurden. Der oachste
Schrill fiihrtedann in dieFiktion: der erste
Chill Dut·Spielfilm lst im Rohschnitl sur­
janden. VIPER '94 prasenl iert ESCAPE to
TRAtICYBERIA bevoreram TV zu sehen sein
wird als Work in Progress zwischen einer
Selektlonderbesten Musikvideos aus dem
·Art of Musicvideo··Prollramm und einem
Rave mit RainerRemake saml Begleilung
ausBerlin.

In Ihe auhmn 1991Rainer Remake and the
Studio K7decided toproduceatechnovideo
to buy. Seven european computer artists
began to visually rework techno music and
soon aller everybody would dance to the
3l UX tapes, beamed in raves throughout
europe. The next step is the first chill out
movie to be tinl-sned. VIPER '94 presents
ESCAPETO TRANCYBERIAbeforeit isbroad­
cast onTV asawork in progress inbetweenJa selection of the best music videos and a

_ rave withRainer Remake and hiscompanions
!j Irom,Jlerlin.
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DER MANN MIT DER KAMERA von Dziga
Vertovwiederspiegelt mit filmischemWilz
diePesnnatten. diedas urbane leben,der
Rhylhmus der Siadt unddieTechnologieaul
diefruhe Kinemalographieausgiibt hat. Der
AvantgardeCellist TomCora, bekannt dutch
seineFonnationen SkeletonCtew(mil Fred
Frith)und Tbe EX, beschreibt seine Kompo­
sitionliir DEAMANt' MIT OERKAMERA als
Musik, dienichteigentlich als Soundtrack
zum Filmgedachl iSI, sondernvielmehr als
'soundcinema' · etne Einladung ans Puhll­
kum, Musik zu sehen, die nichlgehort, und
einen Film zu horen, der nichl gesehen
werden kann.

The filmMAN WITH THE MOVIECAMERAby
OZiga Vertov reflects the great fascination
of modern urban life, its rhythms and the
technology it depends 14l0n held for early
filmmakers. Vertov's film approaches the
city with wit that easily compares with
leger's BALLET MfCHANIQUE. The avant­
garde cellist Tom Cora, well-known for his
bands Skeleton Crew(with Fred Frith) and
The EX,hascaractenzedhiscompositionfor
MAN WITH THE MOVIE CAMERA as 'not a
soundtrack' but more like a 'sound cinema'
- an invitation to the audience10 see music
youcan't hear and 10listen toafilmthai you
can't see.

SILENT MOV IE · LOUO MUSIC
Tom Cora

wrestles with theirregularbeat, fighlilllllor
his life and for the love of a beautiful night
sister.
Aparty Intheoperation room? A talksncw
in intensivecare? No, only ascenefrom the
medi-eynlcal storyabout theanti-hem Klein­
zeit. In a collage of songs, speech and Ima­
ges, thismulti-mediaperformancecombines
12musicians,anactorandvideo pro-jections
that sketch the mental loopings and wild
angles of K1einzeit's distorted perception. A
haJlucillatory flllride along theborderlineof
experimental soood and vision inspired by
the novel .Klelnzeir by Russell Hoban.

KLEIN ZEIT
No Secrets in the Family

Kono, al.ltiDll;No
S.~1I 11 IR '"
F_by-,,­MI... (_ fx c. ,
".Il.,"."~..............
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masehlne lrallert eine Me- ::::r;- (Ill ,.

lodie lion jesseren Zeiten:::~
und wagl dazu einenWaho- Clorl '''- G.lert

(" l 111l11l1
sinnswalzer. Wahrend sith Vu l t' (ulle) lUrIo

. sa_ " rol.)
serne Wahrnehmunll zuneh- "'fLU 'Mil" 1_)
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Takl, um sein Leben und urn 1'111, "-foKl1l
Rlglt: IlIthn

die Hand elner schoneo U',"l..

Nathlschwestet. ~tIKtIJII~

EineParty auf del Chirurgie?Eine Talkshow
auf del Inleosi"stalion? Nein,nur erne Szene
aus der medizynischen KranienlleslOhichte
des Antihelden Kleinzeit. lnelnereillenwil­
IillenVerb indunll von Konzert, 8ildund Le­
sung umspietl ein mit Bl5sern, Streichern
und Rockband beselztes Drchester zusam­
men mil Videoprojekt ionen undeinemSpre­
cher diementalen Looplnllsund seettschen
Tiallluge des ansBellgefesseltenKlelnzeil.
Eine halluzlnalorische Berg' und Tallahrt
durch dieGrenzbereiche von Seh- und Hor­
aewehnhelten insp lrlerl vom 1Ilelchnami­
gen Roman des Amerikaners Russell Hoban.

Blip. Blip. Blip. Kleinzeit is attached to a
monitor. His cardiograph is scribbling a
story about heart-break, his respiratory is
humming songaboutbeller daysand dancing
a crazy walze. Kleinzeit stumbles alollg,
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Bereich Werbespols, Wirlschaflsfiime und
Movies.
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Bruce Conner
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(1092, 36 S., 110 Abb., Deutuh und EnglllCh, Fr. 1.-)
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Zum MylhosFrau 1mFrUhwerk Allred Kubins
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Visueller Sound
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