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Hinweis zum Katalog

Der vorliegende VIPER-Katalog enthdlt Infor-

mationen zu den einzelnen wahrend des Fes-

tivals prasentierten Filmen, Videos, CD-ROM,
Websites, Installationen sowie zu Events und
Performances. Die dabei genannten filmo-
videographischen Daten erheben keinen An-
spruch auf Vollstandigkeit, sondem nennen
die neusten Arbeiten der jeweiligen Kiinstler-

innen.

In einigen Programmbldcken sind die Kurz-
beschreibungen nur in der Originalsprache
varhanden.

Leider war es aufgrund extremer Budget-
knappheit notwendig, Einsparungen am
Programm vorzunehmen. Deshalb konnten
einige Programmideen nur fragmentarisch
umgesetzt werden; nachzuvollziehen sind
diese Einschnitte insbesondere an drei
Stellen: Einerseits bei der Gestaltung der
Medialounge, andererseits konnte die In-
stallation A DIARY von Dieter Roth, die

als Kooperationsprojekt mit MEMORIAYV,
dem Verein zur Erhaltung des audiovisuellen
Kulturgutes der Schweiz, geplant war, nicht
realisiert werden. Auch wurde die Retro-
spektive zum Thema CUT + COPY um ihre
zweite Spur gekiirzt. Was geplant war, ist
im Editorial des Kurators ab Seite 50 nach-
zulesen.

Wir haben diese Diskrepanz in Kauf genom-
men, um wenigstens die Konzeption als Dis-
kursangebot aufrechtzuerhalten.

Some Remarks on the Catalogue

This VIPER catalogue contains information
about the different films, videos, CD-ROMS,
websites, installiations, and events presen-
ted during the festival. The herein mentio-
ned film- and videographic data do not
claim completeness, but present the latest
work of the respective artists.

In parts of the program, the short descrip-
tions are only written in the original lan-
guage.

Unfortunately, due to an extremely tight
budget, it was necessary to make cuts in
the program. Consequently, some of the
ideas could only be partly implemented.
This is particularly the case in the following
three program sections: The arranging of
the Medialounge, the installation A DIARY
by Dieter Roth, planned in cooperation with
MEMORIAV, the Swiss Association for the
Conservation of Audio-Visual Culture, will
not be carried out. The retrospective to
the subject CUT + COPY has also been shor-
tened. The original, full scope of the work
can be read in the curator's editorial on
page 5o0.

We accepted this discrepancy in order to
retain at least the conception as subject
of discussion.
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WELCOME

Ruth Dreifuss
Bundesprasident=n

Neue Informations- und Kommunikations-
technologien haben in den vergangenen
Jahren unsere Wahmehmungs- und Anpas-
sungsfahigkeit immer wieder von neuem
herausgefordert. Sich ihnen zu entziehen
ist nicht mehr méglich, pragen sie doch

all unsere Lebensbereiche massgeblich mit.

Das weite Feld des experimentellen Film-
schaffens, das fur die Kommunikation an
Bedeutung gewonnen hat, scheint mir fir
eine kinstlerisch-gestalterische Auseinan-
dersetzung mit den neuen Technologien
ebenso geeignet zu sein wie fiir die For-
derung des internationalen Austausches
und der Kontakte iiber die Landesgrenzen
hinaus. Es ist VIPER zu verdanken, dass die
Schweiz heute ein international anerkanntes
Forum besitzt, welches aktuelle Fragen im
Film, Video- und Multimediabereich aufgreift
und Zusammenhinge sichtbar macht.
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Im Verlauf der vergangenen zwei Jahrzehnte
hat sich das Festival vom Insider-Treff fiir
Experimentalfilmerinnen und -filmer zu einem
interdisziplindren Festival entwickelt, fiir das
langst nicht mehr nur die jungere Generation
nach Luzern reist.

VIPER ist das “Forschungslabor” unter den
Schweizer Filmfestivals und als solches in
standiger Bewegung und Weiterentwicklung.
Dass diese Entwicklung auch mit neuen An-
spriichen und Projekten verbunden ist, ver-
raten die jingsten Umzugsplane des Festi-
vals. In der Hoffnung, dass auch von Basel
aus fiir die angestreble weitere Zusammen-
arbeit mit Luzern und anderen Orten eine
befriedigende Losung gefunden werden kann,
wiinsche ich VIPER einen erfolgreichen Auf-
bruch bei klarer Sicht in die Zukunft.

Ruth Dreifuss

1 of the Fedesal Council

the past years new information and com-
nunication technologies have challenged
r sense of perception and adaptability
n and again. It is not possible anymore
‘o ignore these technologies, since they
n all the areas of our life considerably.

Ihe wide range of experimental film
naking, that has become so important

r visual communication, seems to me

15 appropriate for the artistic-creative

infrontation with the new technologies

s well as for the stimulation of inter-
ational exchange and the contacts across
the borders. Thanks to VIPER, Switzerland
today has an internationally recognized
forum, that poses topical questions in the
fields of film, video and multimedia and
makes their connections visible. During
the past two decades this festival has
changed from an insider meeting for
experimental film makers into an inter-
disciplinary festival, so that Lucerne is
no longer only visited by the younger
generation.
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VIPER is the “research laboratory™ among
all Swiss Film Festivals and as such it is in
constant motion and development. That this
evolution is also connected with new stan-
dards and projects is proved by the recent
plans to move the festival. In the hope that
also from Basel it may be possible to find
a satisfactory solution for a further coope-
ration between Lucerne and other places, |
wish VIPER a successful new start with clear
visibility for the future.
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Josi J. Meier
Prisidentin Sunsmage

20 Jahre werden es bald her sein, dass
VIPER von rithrigen Krdften in der REGIO
LUCERNIS ins Leben gerufen wurde. Seither
durfte Luzern, das immer wieder durch seine
Initiativen im Kulturbereich auffiel, diese
Ausstellung fiir Innovationen von Video und
noch neueren Medien beherbergen, Schade,
dass der Luzerner Standort zukiinftig an der
Finanzknappheit dieser Gegend scheitert.
Basel wird wohl ernten, was am Fusse des
Pilatus gesat wurde. Die Luzerner aber hof-
fen, dass sie zumindest ein “Fenster” behal-
ten dirfen, stellten sie doch bisher stets die
Hélfte der stindig wachsenden Besucher-
schar. Die Veranstaltung wies aber von An-
fang an weit (ber den Veranstaltungsort hin-
aus. Seine Innovationsfiille vermochte sofort
liber die Landesgrenzen hinaus zu strahlen.

Das rege Interesse ist dem Umstand zu
verdanken, dass VIPER sich zum Treffpunkt,
zum FORUM par excellence fiir Medienschaf-
fende und -interessierte entwickelte. Da wer-
den nicht nur Neuerungen aus der Video-

und der Multimediawelt gezeigt, da wird

nicht nur den sich anbahnenden Entwick-
lungen nachgespiirt, da begegnen sich auch
all die Kunstschaffenden und vermittelnden
direkt. Erreichtes kann erldutert, kritisiert und
verglichen werden, Zukiinftiges kann be-
schrieben und abgeschatzt werden. EXPERI-
MENT wird gross geschrieben. Kunst befliigelt
die Technik und umgekehrt.

Im Augenblick sind wir natiirlich alle beson-
ders gespannt auf das, was sich im Infor-
mationszeitalter mit unserem “guten alten™
PC tut. Er filhrt uns via Intermet in neue Er-
lebniswelten. Mit ihm lassen sich neuartige
Kunstformen schaffen und vermitteln. Gleich-
zeitig werden neuartige Gefahren von Ideen-
diebstahl und Schmarotzertum offenkundig.

Angesichts all der zu entdeckenden neuen
Formenwelten haben sich Suissimage und
die Société Suisse des Auteurs (SSA), die
beiden schweizerischen Verwertungsgesell-
schaften fiir Urheberrechte im audiovisuellen
Bereich entschlossen, das VIPER-Festival 1999
in Luzern erneut finanziell zu férdern. Sie
freuen sich jetzt schon auf zukunftstrachtige
Ergebnisse des von ihnen gestifteten und mit
fiinftausend Franken dotierten Hauptpreises
des SCHWEIZER WETTBEWERBS bei VIPER 99
fiir Film und Video.

losi ). Meier
Pre SursSARage

It will be 20 years soon that some active
people of REGIO LUCERNIS founded VIPER.
we then Lucerne, a city that has been
often noticed for its initiatives in the cul-

sector, has been able to host this
exhibition for innovations in video and
even newer media. It is a pity, that in the
future Lucerne will not be able to host
VIPER, due to the financial weakness of
the region. Basel will probably reap what
wcerne has sown.

The people of Lucerne hope though, that
they may keep at least a “window”. So far
they accounted for half of the constantly
increasing number of visitors. But from

the beginning on, the event reached far
beyond its location. The span of innovation
was reflected across the country’s borders.

This great interest is due to the fact, that
VIPER became a meeting point, the forum
par excellence for creative media workers
and enthusiasts. One does not only show
the newest trends and inventions in the

video and multi media world, but all art
creators and art mediators meet directly.
One can explain what has been achieved,
compare or criticize and future develop-
ments evolutions may be described or
considered.

EXPERIMENT is written in capital letters.
Art inspires technology and vice versa.

At the moment we all are of course espe-
cially excited about what will happen to
our “good old™ PC in the age of infor-
mation. He brings us via the internet into
new spheres of experience. With the PC
one can create new art forms or convey
them. At the same time, new dangers of
plagiarism are becoming obvious.

In view of all these new forms to be
discovered, Suissimage and the Société
Suisse des Auteurs (5SA), the two Swiss
copyright societies in the audiovisual sector,
decided to financially support the VIPER
Festival 1999 in Lucerne again. They are
looking forward to the future outcome of
their main award, endowed with 5000
Swiss Francs, for the SWISS COMPETITION
at VIPER 1999 for film and video.




VIPER 99
WELCOME

Urs W. Studer

Lurerner Stadtprasident

Sehr geehrte Videointeressierte
Liebe Festivalbesucherinnen und -besucher

Im Namen des Stadtrates von Luzern heisse
ich Sie zu VIPER 1999 herzlich willkommen.
lch wiinsche allen Festival-Besucherinnen
und -Besuchern viele elektrisierende Ent-
deckungen und erfrischende Eindriicke.

Der nun 19-jdhrige Wandel von VIPER er-
staunt immer wieder. Aus den Video- und
Performancetagen, entstanden in der Vor-
ortsgemeinde Kriens, wurde das Interna-
tional Festival for Film, Video and New
Media in Luzern. Heute wird neben Film-
und Videokunst der Computeranimation,
dem Internet oder der Cyberworld viel Auf-
merksamkeit geschenkt. Gerade deswegen
stellt VIPER eine feste Einrichtung in der
Video- und Computerkultur dar. Die Ver-
anderungen von VIPER und rund um VIPER
haben System. Wer sich mit neuen, im Ent-
stehen begriffenen Kunstformen beschaftigt,

muss so flexibel bleiben, wie es diese Kunst-

formen sind. Video, CD-ROM, Internet sind
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zwar inzwischen weit verbreitete Datentrager,
auf eine dsthetische Tradition k6nnen sie
gleichwohl kaum zuriickblicken. Entspre-
chend wird in diesen Bereichen nach neuen
Ausdrucksformen, oder gar nach neuen Stan-
dards gesucht. Was heutiger Standard ist,
kénnen Sie vom 27. bis zum 31. Oktober
dieses lahres im Casino Luzern erfahren.

Auch wenn der traditionelle Austragungsort
Burbaki-Panorama noch nicht zur Verfiigung
steht, kann sich VIPER auf eine bewahrte
Infrastruktur sowie auf die ideelle und tat-
kraftige Unterstitzung so vieler freiwilliger,
ehrenamtlicher Helferinnen und Helfer stiit-
zen. Allen, die durch ihre Mitarbeit VIPER
ermoglichen, gilt neben den ausstellenden
Kinstlerinnen und Kiinstlern mein besonderer
Dank.

Den Besucherinnen und Besuchern wiinsche
ich vergniigliche, anregende Festivaltage in
Luzemn.

Urs W. Studer

Sresident Lixame

Dear video fans
r visitors of the festival

In the name of the city council of Lucerne
| would like to warmly welcome you to
the VIPER 1999. | hope all Festival visitors
will make electrifying discoveries and get
' impressions. It is astonishing how

many changes VIPER has gone through in
the 19 years of its existence. What began
15 Video and Performance days in a sub-
urb of Lucerne called Kriens, became the
nternational Festival for Film, Video and

New Media in Luceme.

loday one focuses not just on film and
videoart, but also on computer animation,
the internet and the cyberworld. For this
reason, VIPER has become an institution
in video and computer culture.

The changes within and in connection
with VIPER are done with method. Those
who deal with these new, emerging art
forms must be as flexible as these art

17

forms are. Video, CD-ROM and the internet
are all widely spread data carriers without
having an aesthetical tradition. Accordingly
one is looking for new standards and new
ways of expression. The standard of today
may be experienced between October 27-31,
in the Casino of Lucerne.

Even though the traditional venue, the Bur-
baki Panorama is not available yet, VIPER
can count on a relioble infrastructure, as
well as on the support of so many volun-
tary and honorary helpers. Next to the exhi-
biting artists, my special thanks go to all,
whose cooperation makes VIPER possible.

I wish all visitors exciting and enjoyable
festival days in Luceme.
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Conny E. Voester
Kdmtlerische Lelterin VIPER

Fiir fiinf Tage wird VIPER zum 19. Mal kon-
kret, wieder greifbar und anschaulich als
das Internationale Festival fiir Film Video
und neue Medien, als aktuelles Forum far
internationale Medienkunst.

Mit seinem interdisziplindgren und offenen
Konzept stellt das Festival seit seiner Grin-
dung eine einzigartige Plattform dar fir
kinstlerische Ausdrucksformen im Bereich
analoger und digitaler Bildmedien. Wenn
anderswo entweder das Wiedergabemedium
(z.B. Video) oder ein Genre (z.B. Dokumen-
tarfilm) massgeblich fiir den Focus des Inte-
resses sind, bewegt sich VIPER grundsatz-
lich quer zu solchen Kriterien und hait statt-
dessen Ausschau nach verbindenden und
grenzilberschreitenden kiinstlerischen Stra-
tegien und visueller Innovation. Das dhnelt
oft einer Laborsituation. Das Scheitern von

Versuchen gehért deshalb genauso zum Kon-

zept wie die Studie, das Gelingen, die Ent-
deckung und der Austausch. Natiirlich diirfen
auch das Fest, die Euphorie und das Spek-
takel nicht zu kurz kommen. Der heutige

Stand der Computertechnologie verleiht dem
Phanomen der Kopie und Wiederholung
einen exemplarischen Stellenwert, sind doch
damit “Orignial® und “Kopie™ nicht mehr zu
unterscheiden. Das VIPER-Forum 99 erkundet
das Motiv unter dem Motto CUT+COPY und
mit einem interdisziplindren Symposium,
einer Film-und Videoretrospektive sowie der
Prasentation von aktuellen kiinstlerischen
Arbeiten (CD-ROM, Internet- und interaktiven
Installationen).

Neben diesem Kemnsegment und den tradi-
tionellen Wettbewerben fir Film und Video
wird VIPER g9 von einem durchdachten
Rahmenprogramm begleitet, zu dem sowohl
eine Medialounge, der Auftritt der Schwei-
zer Kiinstlerin Muda Mathis (mit Gasten) im
Rahmen des “videofocus”, ein Super-8-Spe-
zialprogramm und Premiere des Films THE
BLAIR WITCH PROJECT wie eine Reihe weite-
rer Projekte und Programme gehdren, die zu
entdecken Sie herzlich eingeladen sind. Nicht
versdaumen: den einzigen Schweizer Auftritt
von zwei amerikanischen Kiinstlern mit der
interaktiven Multimedia- Performance WAR
GAMES |/ THESE HANDS, welche die Kriege
auf dem Balkan thematisiert und als “work
in progress” Kommentare von dort lebenden
Menschen gesammelt hat, die als Bestands-
aufnahme bei VIPER erstmals zu sehen und
zu héren sein werden.

Wie im letzten Jahr sind wir wieder zu Gast
im Casino Luzern. Wir bedanken uns herzlich
fiir die freundliche Aufnahme, die wir hier
erfahren diirfen. Bekanntlich war VIPER durch
den Umbau des angestammten Festivalzen-

Hums in den vergangenen drei Jahren zu
mehrfachen Anderungen veranlasst worden.
Nun reichnet sich eine weitere Verdnderung
#b: Die Christoph Merian Stiftung (CMS) in
Basel und die Stadt Basel haben VIPER das
Angebot unterbreitet, den Standort ab dem
nachsten Jahr nach Basel zu veriegen in das
Umleld des kiinftigen Forums fiir Neue Me-
dien

Wir lreuen uns sehr iiber diese Anerkennung.
Wir verstehen dies einerseits als Kompliment
fur VIPER als Festival und als Kompliment an

Luzern, welches VIPER die Chance gegeben
hat, sich so zu entwickein. Wir hoffen ande-
rerseits, die Herausforderung annehmen zu

konnen, als wichtigstes Medienkunstfestival
in der Schweiz mit internationaler Ausstrah-
lung gemeinsam mit innovativen Krdften in
Kultur und Wirtschaft VIPER als Forum fiir
Experiment und Innovation weiterzuentwi-
tkein. Es gehort mit zu den aufregendsten
und spannendsten Visionen, das Festival in
einem Umfeld zu positionieren, wo der virtu-
elle Raum zunehmend an Bedeutung gewinnt

damit raumliche Grenzen obsolet wer-
len. Gelingen kann dies gemeinsam mit be-
wahrten und neuen zukunftsorientierten Part-
em in Luzern und Basel sowie in anderen
Regionen der Schweiz. Noch ist gar nicht ab-
‘usehen, welche Chance es bedeutet, VIPER
nicht nur als herkdmmliches Festival, sondem
wich als simultanes und virtuelles Ereignis zu
gestalten!

Vor allem, wenn wir die neue Perspektive

wch als Signal auffassen diirfen, dass nun
ilimahlich in der Kulturpolitik erkannt wird,

welch fundamentaler Stellenwert fiir Kultur
und Gesellschaft der kiinstlerischen Arbeit mit
Neuen Medien und der kritischen Auseinan-
dersetzung damit zukommt. Ganz so wie
Marshall McLuhan meinte: “Ich glaube, dass
Kinstler, in allen Medien, am schnellsten auf
die Herausforderung neuer Zwange reagieren.
ich mochte meinen, dass sie uns auch Wege
zeigen, wie wir mit der neuen Technologie
leben kénnen, ohne frihere Formen und
Errungenschaften zu zerstoren. Zumal die
neuen Medien kein Spielzeug sind; sie ge-
hdren nicht in die Hande von Mother-Goose-
und Peter-Pan-Gewaltigen. Sie kdnnen nur
neuen Kiinstlern anvertraut werden.™

Bei all dem solite nicht vergessen werden,
dass die Motivation, der Einfallsreichtum
und kreative Energie aller Unterstiitzerinnen
und Mitwirkenden der Lebensnerv des Fes-
tivals sind. Ihnen allen, den zahireichen Koo-
perationspartnerinnen, Mitwirkenden und Un-
terstiitzerinnen, die mit ideen, Geld, Sach-
leistungen und vielfdltigen Aktivitaten gehol-
fen haben, VIPER 99 méglich zu machen, sei
an dieser Stelle nachdriicklich gedankt.
Zugleich begriisse ich die Gaste und Besu-
cherinnen von VIPER 99 im Namen aller
Mitarbeiterinnen sehr herzlich und wiinsche
Ihnen einen anregenden und angenehmen
Aufenthalt bei VIPER g9 in Luzern!
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Conny E. Voester
Artistic Direcior VIPER

For five days VIPER will be, for the 19th
time, the International Festival for Film,
Video and New Media, a relevant forum for
international media art: concrete, tangible
and graphic.

Since it was founded, the festival has been
with it's open and interdisciplinary concept
a unique platform for artistic ways of ex-
pression in the media field of analog and
digital images. If elsewhere one focuses on
a reproduction medium (for example video)
or a genre (for example documentary film)
than VIPER acts contrary to such criteria
and is interested rather in linking, border-
crossing artistic strategies and visual inno-
vation. This often compares to a laboratory
situation. The failure of experiments also
belongs to the concept as does a study,
success, discovery and exchange. But of
course, celebration, euphoria, and the
spectacle/show should not be neglected.

Today's state of computer technology gives
the phenomenon of copy and reproduction

an exemplary status, since “original™ and
“copy” can not be distinguished anymore.
The VIPER- Forum 99 is about the subject
“Cut + Copy” including an interdisciplinary
symposium, a film and video retrospective
as well as a presentation of current, artistic
work (CD-ROM, Internet and interactive in-
stallations).

Next to this core (segment) and the tradi-
tional competitions for film and video VIPER
99 will be accompanied by a well thought
through framework. There is a Media
Lounge, a performance of the Swiss artist
Muda Mathis (with friends and guests)
within the frame of the “videofocus”, a
Super 8 Special Program, the Premiere of
the film THE BLAIR WITCH PROJECT, and
more projects and programs that you are
very kindly invited to discover.

Not to be missed: the only Swiss perfor-
mance by two American Artists with the
interactive multimedia performance WAR
GAMES / THESE HANDS, about the wars

in the Balkans. As “work in progress”,
this collection of comments from people
who live there, will be seen and heard for
the first time at VIPER.

As last year, we are again guests in the
casino of Lucerne. We are very thankful for
the kind reception that we are experiencing
here. As known VIPER was forced to make
several changes in the past three years due
to the reconstruction of the former festival
center.

Wow there is another change. The Christoph
WMerian Foundation (CMS) in Basel and the
Lty of Basel have made an offer to VIPER
0 change the location from next year on

I Basel close to the future Forum for New
ﬂl’zh.;

We ore very happy about this recognition.
We loke this on the one side as a compli-
ment for VIPER as a festival, and as a com-
pliment for Lucerne, which gave VIPER the
thance to develop. On the other hand we
Nope to be able to take the challenge and
furt develop the most important media

stival in Switzerland that has interna-

Wional flair, together with innovative forces

W culture and economy so that VIPER stays
@ [orum for experiment and innovation. One
0f the mast exciting visions is to put the

tival in a place, where virtual space be-
vomes increasingly important and spacial
borders therefore obsolete. This can suc-
ceed together with old and new, future-
oriented partners in Lucerne and Basel
as well as in other Swiss regions.

It is still hard to foresee which chances
ire brought by making VIPER not just a
conventional festival, but also a simul-

laneous and virtual event.

Above all, if one can see this new perspec-
tive also as a signal, that is now slowly
recognized by the representatives in cul-
tural policy, one can see how fundamental

artistic work with new media and its cri-
tical discussion have become for culture
and society. Just as Marshall McLuhan said:
“I think that artists in all media react the
fastest to the challenge of new constraints.
! would say that they also show us ways
how to live with new technology without
destroying earlier forms and achievements.
The new media are not a toy; they do not
belong in the hands of Mother-Goose and
Peter-Pan- powers. They can only be
entrusted to artists.”

Aside from this, one should not forget that
the pulse of the festival comes from the
motivation, the abundance of imagination
and creative energy of all supporters and
co-workers. All of them, and the many co-
operation partners, collaborators and sup-
porters who helped with ideas, money,
donations and many other activities to
make VIPER 99 possible, are thanked
emphatically.

I also welcome all guests and visitors of
VIPER 99 in the name of the whole staff
and wish you a very stimulating and
pleasant stay at VIPER 99 in Lucerne !
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VIPER-Forum
CUT + COPY

Die Entwicklung des Computers von der Re-
chenmaschine zum Medium verdndert auch
den Alltag, die Arbeit, Kommunikation, Kultur
und Kunst. VIPER bewegt sich mit kritischer
Aufmerksamkeit an den Schnittstellen dieses
Wandlungsprozesses. In der exemplarischen
Auseinandersetzung mit einem Teilaspekt
greift VIPER grundlegende Fragen des ge-
samten kulturellen und gesellschaftlichen
Systems auf.

THEMA: CUT + COPY

VIPER 99 untersucht die Wechselwirkung
zwischen kinstlerischer Produktion und
einer typischen Arbeitsweise am Computer.
So gehdrt die Bearbeitungsfunktion “Copy/
Paste” (Kopieren/Einfiigen) einerseits zur
gangigen Routine. Andererseits sind ahnliche
Verfahren in verschiedenen kiinstlerischen
Disziplinen seit langem entwickelt worden:
in der Malerei die Collage, in der Literatur
die dadaistische Bild/Wort-Montage oder die
“Cut-Up”™-Methode. Auch in der Musik kennt
man das heutige “Sampling™ nicht erst seit
der seriellen elektronischen Wiederholung,
und “Montage” schliesslich gilt als genuin
filmisches Prinzip.

Gleichwohl verleihen die neuen digitalen
Techniken dem Motiv der Kopie und Wieder-
holung einen exemplarischen Stellenwert,
sind doch damit “Original® und “Kopie"
nicht mehr zu unterscheiden. Hat also auch
die Autorenschaft ausgedient? Lasst sich der
Begriff “Originalitat” in einer Zeit der belie-
bigen technischen Reproduzierbarkeit liber-
haupt noch aufrechterhalten? Was geschieht

mit dem Urheberrecht? Wie wirklich ist die
Wirklichkeit, wenn sich ganze Welten (und
Identitdten) in virtuellen Rdumen reprodu-
zieren und manipulieren lassen? Wie wird
menschliches Wissen auf die Maschine Uber-
tragen und umgekehrt? Welche Rolle spieit
kiinstlerisches Schaffen bei diesen funda-
mentalen Verdnderungen? Ist dies alles nur
eine neue Variante im Spiel der Tauschungen?

Das VIPER-Forum 99 beschaftigt sich

mit diesen und weiteren Fragen in

— einem interdisziplindren (6ffentlichen)
Symposium mit Kiinstierinnen, Kultur-
theoretikerinnen und Wissenschaftlerinnen.

- einer Reihe von Projektprasentationen von
aktuellen CD-ROM- und Internet-Arbeiten

— einer Film- und Videoretrospektive zum
Thema.

Conny E. Voester

NMIPER-Forum
T + COPY

development of the computer from a
ftulator to a medium has also changed
everyday life, work, communication,
Wure, and art. VIPER moves at the
®rjaces of this changing process with

B itical view. In an exemplary discussion
Wh o partial aspect, VIPER takes up
’;n-f.."’

Hural and social system.

itally questions of this whole

ENEME: CUT + COPY

WIPER 9o examines the interaction between
WHlistic production and a typical working
Method at the computer. Thus, the function
. “copy / paste”™ belongs on the one hand to
the routine. On the other hand, however,
Yimilar procedures have been developed in
Wilferent artistic disciplines a long time ago:

in painting the collage, in literature the
tladaist picture / word montage or the
tul-up method. Also in music the today's
sumpling”™ is known not only since the
serial electronic repetition, and the
ntage” is supposed to be a genuine
ple of the motion picture.

ertheless, the new digital techniques
ve an exemplary rank to the theme of
v and repetition, because as such,
the original and the copy can no longer
be distinguished. Is the authorship super-
innuated? Can the notion of “originality™

be maintained any longer in a time of
unlimited technical reproduction? What
happens with the copyright? How “real”
is reality if whole worlds (and identities)
can be reproduced and manipulated in

virtual spaces? How can human knowledge
be transferred to a machine and vice versa?
What is the meaning of artistic work at
these fundamental changes? Is all that only
a new version in the game of deception?

The VIPER Forum 99 is engaged in these

and more questions

— at an interdisciplinary (public) symposium
with artists, theorists of culture, and
scienlists

- in a series of project presentations of

new CD-ROMS and Internet-works

in a film and video retrospective to this

topic.

Conny E. Voester







“HIER MUSST DU ENTWEDER
ENTSCHLOSSELN, ODER DU STIRBST.”

Jean-Frangois Chevrier:

... Wenn die Besucher mit ihrer eigenen Erin-
nerung konfrontiert werden, ihrer eigenen Ge-
schichte, wenn die lokale Variante dem glo-
balen Projekt der Industrialisierung begegnet,
dann entsteht ein Raum der Subjektkonsti-
tuierung, der in gewissem Sinne universell
zu nennen ist... In einer Zeit, in der die Er-
fahrung der Gegenwart eine Erfahrung von
Tatsachlichem kontra Virtuellem ist, geht es
darum, einem breiten Publikum das Gefiihl
zu geben, dass das Historische aktualisierbar
sei... Museen beherbergen nicht nur Doku-
mente und Archive, sondern auch Kunst-
werke... Wir kénnen das fiir unsere Arbeit

in Museen als Modell benutzen, als Gegen-
modell. ich glaube, es ist heute wichtig, die
Institution neu anzulegen, in den bereits exi-
stierenden Institutionen einen wirklich poli-
tischen Raum zu erdffnen. Nicht als Lob-
gesang auf die Institution, aber auch nicht
als rein kritische Praxis, die sie anderen mit
weit weniger Verstdndnis fiir die politische
Dimension iiberlasst.

Benjamin Buchloh:

Das Museum wurde schon in den 2oer Jahren
als Archiv definiert, vor allem von Stepanova
und Lissitzky. Aber sie stellten sich niemals
die theoretische Frage, welches Publikum ei-
gentlich in diesem Museum vertreten ist.
Heute haben wir das Problem, dass wir es
entweder mit einem Expertenpublikum oder
mit einem Spektakelpublikum zu tun haben.
Sie schlagen vor, die Frage nach dem Volk
neu zu stellen. Aber ist Volk der richtige
Begriff? Kann man es nicht anders ausdrii-
cken: das Allgemeingut, das Universelle? In

Asthetikdiskussionen gibt es immer auch eine
universelle Dimension. |hrer Meinung nach ist
sie durch das Expertentum ausgeschlossen
worden. Was ist in Ihren Augen das Gegen-
modell zum Expertentum?

lean-Frangois Chevrier:

Ein historisches Gegenmodell ware der kriti-
sche Intellektualismus. Ein anderes histori-
sches Gegenmodell ware der organisch an
seine Klasse gekoppelte Intellektualismus,
wie Gramsci ihn beschrieb. Beides sind Mo-
delle aus den 20er und 30er Jahren, und es
ist vollkommen in Ordnung, ein anderes Mo-
dell zu erfinden; dazu haben wir Sie ja heute
hierher eingeladen. Foucault hat als letzter
europdischer Intellektueller versucht, eine kri-
tische Haltung zu beschreiben; er definierte
sie einerseits als Aussetzung des disziplinari-
schen Expertentums und andererseits als Pro-
zess der Subjektkonstituierung. Er erfand den
Begriff des spezifischen Intellektuellen, der
sein Wissen einer Minderheit zur Verfigung
stellt, die weiss, was sie will. Das Problem
der Reprasentation im politischen Wortsinn
spielt fiir die intellektuelle Praxis eine zentra-
le Rolle. So ist es durchaus moglich, dass ein
Ausstellungskurator heute nicht als Manipu-
lator fungiert, sondern als Katalysator, als je-
mand, der in anderen einen bestimmten Pro-
zess auslost. Und die Ausstellung wdre dann
eine Collage aus diesen Prozessen; kein uni-
verseller Raum mehr, sondern ein Raum der
Collage/Montage; dieser beherbergt Situatio-
nen, die unter Beteiligung des monteur/
Reprdsentanten, das heisst des Kurators,
erarbeitet wurden. Die fortschrittlichsten
postkolonialen Anthropologen beschreiben

ihie Arbeit. Die Prozesse der 7oer Jahre
ben solche der individuellen Subjekt-

) tulerung; sie traumen vom Kollektiv

erschliessen doch keine reale Chance zu

solchen Erfahrung, ausser bei ein paar

Baterexperimenten. Heute kdnnen wir uns

Wresse vorstellen, die, wo nicht kollektiv,

W doch zumindest intersubjektiv waren.

Blherine David:
glaube, dass das, was Sie da beschrei-
B8N, in den komplexesten — um nicht zu

gen konfusesten — zeitgendssischen Prak-
Bhen am Werk ist. Der Begriff der Autoren-
haft wird vollig neu definiert — wiewohl ich
e vom “Tod des Autors™ spreche, einem
Ausdruck, — unrichtigerweise der aus den

(P0er Jahren stamml. Eine ganz neue Aus-
Wgung von Autorenschaft tut not, Transak-
flonen rwischen Subjektivitaten.

flenjamin Buchloh:

Wos mir an der Orozco-Ausstellung neulich

In Zurich gefallen hat, war die Tatsache, dass
M weder mit dem Objekt, noch mit dem
Prozess in dem Sinne arbeitete, wie er in den
toer jahren definiert wurde, sondern beiden
¢ine neue Richtung gab. Die Tables, fiir mich

der interessanteste Teil, prasentieren sich als
vertrautes Repertoire. Diese Sachen springen
stindig zwischen Objekt, Prozess und Skulp-
tur hin und her, ohne jemals eines davon zu
sein. Sie siedeln in den Zwischenrdumen und
unterscheiden sich ganz wesentlich von der

Expertenhaftigkeit der Prozesse in den 6oer

lahren,

Catherine David:

Viele zeitgendssische Praktiken kaprizieren
sich weniger auf die reale Prasenz, als viel-
mehr auf alles, was mit Bewegung, Energie,
Dynamik, Durchgang zu tun hat. Oft mbogen
diese Arbeiten als Symptome erscheinen, und
vielleicht sind sie es auch, sogar darin, dass
wir sie nicht verstanden haben. Vielleicht
muss man nicht immer verstehen. Zur Zeit
favorisiere ich storende, unpassende Hal-
tungen, fast an der Grenze zur Konfusion,
anstatt irgendeinen Konformismus zu verstar-
ken. Das bringt uns zuriick zum Fall Brasilien,
wo die Kodifizierungsstrukturen extrem flies-
send sind. Ein Brasilianer sagte einmal zu
mir: “Hier musst Du entweder entschliisseln,
oder du stirbst.” Wenn die Leute nicht in der
Lage sind, die Codes, die sich permanent
verdndem, extrem schnell zu begreifen, kom-
men sie um.

(Auszug aus einem Gesprich zum Thema
“Das politische Potential der Kunst™ zwischen
lean-Frangois Chevrier, Benjamin Buchloh und
Catherine David, verdffentlicht im Katalog zur
Documenta X in Kassel 1997)

BIOGRAPHY: Catherine David geb. 1954 in Paris, 1972-1980
Studium der Literatur, Linguistik (Spanisch und Portugiesisch)
und Kunstgeschichte, 19811990 Kuratorin am Museum fiir
Modeme Kunst - Centre Georges Pompidou, Paris, 198g-1991
Dozentin an der Ecole du Louvre fir zeitgendssische Kunst,
1990-1993 Die “primitive™ Geschichte des Kubismus - Seminar
liber asthetische Anthropologie im Fachbereich Ethnologie an
der Universitit Paris X, Nanterre, 1990-1994 Kuratorin an der
Galerie Mationale du Jeu de Paume, Paris (erdfinet 1991),
1994-1997 Kinstlerische Leiterin der documenta X 1997,
Kassel,




VIRTUAL MUSEUMS ON THE INTERNET

My first experience with a virtual museum
was @ commission from an institute !
headed in Frankfurt in 1991. The museum
did not exist as a building, it was virtual
space. The works themseilves did not exist
as physical objects. For the user, however,
the experience was not about virtual space
in the real sense. There were virtual works,
but the museum was still locally bound
because you had to sit in a specific location
to be able to enter this virtual space and
see the virtual works. The important part,
however, was that neither the works that
one could see in this virtual museum nor
the building itself did physically exist.

My next experience was a Telematic Museum
I created myself in Graz, and it was a piece
about art works that physically exist in
“real” buildings, which are dispersed. In
Styria, Austria, about 19 cities have been
collecting art works in public spaces and
buildings, such as schools, over the last
twenty years. But nobody in Styria would
ever visit all these places to look at all the
artwork shown in these public buildings. In
fact, it was an invisible collection. Over a
period of two years, | worked with collabo-
rators in order to collect all the information
on this collection and put it on a CD-ROM,
which is now available on the Internet. It is
now a virtual museum on the Net, but one
that is constituted by physically existing
works in physically existing buildings.The
principle is obvious: existing buildings and
works ~ dispersed so that no one would
ever visit them - can now be accessed via
the Net.
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| made yet another experience pertaining
to the virtual museum when | created the
Austrian Media Pavilion for the Venice

Biennal in 1995. Richard Kriesche had made

a telematic sculpture, a physical sculpture,
which consisted of a long step of iron that
was moving so slowly that the motion was

practically undetectable. The iron piece was

slowly moving towards a wall so that, by
the end of the exhibition, it would impact
and destroy the wall. This motion could be
stopped by Net users who logged in, and
all this Net activity could be seen on the
screen at the edge of the step. The point

was that the local visitor had less informati-

on than the user on the Internel. It was a
kind of telematic sculpture with virtual ele-
ments.

Richard Kriesche also showed a project

at an exhibition which took place in my
museum in Graz in 1996. The museum
itself was closed, but there was a camera
showing live shots of the empty space and
in the corridor of the museum, a tent had
been set up. In the tent, visitors could see
a retrospective of all the works of Richard
Kriesche, projected from a CD-ROM. Some
of the works exist as physical objects and
others only in digital format. The retro-
spective was paralleled with the empty
real space of the museum - a parallelism
of empty real space and full virtual space.
In 1997, again in Venice, | showed the
work of an experimental group of artists
from the 'sos only as media space, mea-
ning as printed media in book form and
as digital media on the Net.

i was our first experience with VRML,
now these works exist only in the vir-
dpace of the Net. The book on these

8 Is still in print, but people can now
all of the earlier exhibition via the Net.

o on these experiences, | would like to
¢ Iwo basic definitions of the virtual
Bseum and what it could be. First of all,
Yould be ¢ mapping of physically or vir-
ally existing works into physical or vir-

gl spaces. So, we could define it as a

of virtual works in a virtual space.
$wouid consider this a valid, legitimate
clice for a virtual museum, but it is not
Bthe real thing.”

¥he real virtual museum should be some-
thing more than just a mapping of virtual
Works into physical or virtual spaces. The
museum should be the creation

Bl specific, virtual works - such as the

Wirfual

buggenheim's “Brandon™ project - in
virtual space. These virtual spaces shouldn't
be locaily bound. They should be placeless,

or “ortlos,™ as we say in German. A virtual
museum must be designed to be placeless,
“ortlos,” which means that you can enter it
[rom any place in the world. The virtual
museum therefore should be more than a
muap of physically existing objects, more
than a CD-ROM. When a metropolitan mu-
seum or any other museum gives you a CD-
ROM, for example, it may contain digital
copies of all the works in the museum but
this has nothing to do with the idea of a
virtual museum. A virtual museum is a pla-
celess archive that can be visited at any
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time and from any place, exhibiting physi-
cally existing works or virtual works specifi-
cally created for this museum.

Another primary point is that the existence
of a virtual museum will change our con-
ception of what art is. Each introduction of
a new medium changes our conception of
art, of @ museum, and of the artist. The
virtual museum will change our conception
of the artist with the appearance of a new
type of artists on the scene, who articulate
themselves not in physical exhibition
spaces, nol through the classical festivals,
not in the classical museums, but in the
rising virtual museum -artists who work
directly for the media space. The media
space includes print, digital, and other
types of media. This means that the new
type of artists will create book covers,
make music videos, and create buildings
and virtual objects. Some of these artists,
for example, have deeper roots in the

field of architecture than in the art field.
The art field, being bound to all these clas-
sical institutions, brings forth more or less
classical artists, while architecture, strange-
ly enough, produces more in the field of
visual arts than the classical art institutes.

S50 how will the virtual museum change our
concept of art? | would say that in the art
of the 2oth century, the object does not
play the crucial role that classical points

of view have assigned to it. An artwork by
Duchamp is not an “object™ he created. it
is not valid as an object of art.




A piece by Duchamp is what we would
call an algorithm in mathematics. It is an
instruction to look at the work and think
about it as a piece of art. It is not about
shaping an object, it is not about creating
an object, it is about creating a mentality
as to how to perceive a work. When
Duchamp’s work was shown in the Museum
of Modern Art in 1980, the exhibition was
called “Information.” There were more or
less no objects but a set of algorithms or
instructions as to what to do and how o
look, how not to look, etc.

This approach - to see art simply as an
algorithm, or the creation of an algorithm,
or as inventive instruction - has not been
much developed in current art movements
but is conveyed very clearly in conceptual
art. It means that people get an instruc-
tional strategy so that they can do the
work themselves and can recreate it at any
time. The result you get is the information,
the instruction that can be executed by any-
body. This type of artistic attitude will be
supported strongly by the virtual museum.
It will become an instruction for users —
what we call interactive dialogue today.
Interactivity is the offspring of this change
in art, the transformation of an object into
an algorithm and instruction for the user.
The visitor of the 3D simulations and works
in a virtual museum will become an actor
who interacts with the virtual works. The
virtual objects in the virtual museum could
be built and made by anybody, at any time,
and at any place.

They can be virtually reconstructed and
reproduced, and if you want, you can also
reconstruct or reproduce them in real space.

How will the virtual museum change our
concept of the museum? It will support an
underlying tendency to show the difference
between an exhibition space and an archi-
ve. Any space can be an exhibition space.
The main function of the museum is not
just to show something. The main function
is to be an archive. It is interesting that if
you add three letters to ARCH , you end up
with “archive.” So the question now is
whether ARCH should be an archive of real
existing buildings of the past, or whether
ARCH should also take up the challenge of
being an archive of media works. Most of
the wonderful media works john Hanhardt
referred to in his presentation do not exist
any more, or exist only as instructions or

algorithms. So the question of conservation,

of preservation, of reproduction, recon-
struction and simulation, etc. is the biggest

problem of the museum, which is now refor-

mated by the virtual museum.
How do you conserve a virtual work?

What is the legal situation for reproducing
it? Is it legally possible to simulate it? On
account of these questions | would say that
the “classical” function of the new museum
is to be an archive, a support system ma-
king sure that works do not vanish. Of
course, we have private collections that do
the same. But the problem with private
collections is that they cannot be visited by
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at any time. They have only indivi-
wrs, individual visitors. Since it isn’t
Spoce, we can neglect the private
Wlon in this context. We can return to
Btmulation that the museum is basical-
WMupport system for preventing that art
B vanish, and that works do not have
treated in the museum. The creation
works can happen in a studio, such
the company “Virtual Real Estate.”

*7, we need a system in our society
antees that works created by

Is in any place do not vanish.

s support system is something we
to sustain as well, becouse support
themselves often vanish. There-
hink that the tendency to replace

! buildings by virtual museums is

t step in finding a method for sup-
ing our own support systems, which
Wie endangered. The menacing specter of
#ndangered support systems is the reason
why the work of many artists today con-
tenirates on archiving. These artists collect
phoiographs, they collect objects, and many
o/ their works address storage. Even the
oesthetic presentation - how a work is pre-
sented - doesn't consist of showing an ob-
ject on a pedestal, but focuses on gathe-
ring works in the way a collection does.

for many of today's artists, the emphasis
of their work is on collecting. it is a way of
presentation that also shows how objects
und collections are presented in an archive.
Ihis symptom — the fact that so many ar-
ists work with techniques for preserving
and conserving the archive — shows that

there already is an unconscious awareness
of the problems of our support systems.
Instead of repeating classical recipes for art
restoration and art preservation, the virtual
museum could be developed as a method
of support for archiving. A virtual museum
could become the true museum. The classi-
cal museums are bound to e locality and
are restricted on the level of the informati-
on embodied by their collection. If @ mu-
seum owns 50,000 objects, such as the
Museum of Modern Art in Paris, it is already
on the forefront of collectors. In the virtual
museum, one could collect millions of pie-
ces without running into problems. An aver-
age museum like mine will only be able to
collect maybe 10.000 or 20.000 pieces be-
fore exceeding its full archival potential.
The virtual museum therefore is

a renewal of the support systems...

With the creation of the virtual museum,
we can find better ways of treating the
masses. The masses are an accumulation
of members, and each member is an indivi-
dual. In the case of the virtual museum,
individuals can enter the museum from any
place at any time, stay as long as they
want and look at a piece as long as they
want.

The challenge for the museums of the futu-
re is to follow the idea of the museum of
modern art which is founded on the spirit
of modernism and dedicated to design, film,
architecture, sculpture, painting, typogra-
phy, etc. - and to make all of these ele-
ments and programs available in the same
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space. This couldn't possibly be done in the
physical museum. When the modern muse-
um defined itself as a multimedia museum

— meaning that it devoted itself to showing
and collecting all fields of the arts — the
form of presentation logged behind. When
a museum is in fact multidisciplinary, it has
to include all forms of science and techno-
logy and add a multifunctional and multi-
cultural variety to the traditional perception.
The modern museum has mainly shown the
white cube of work from Europe and North
America and has ignored many other forms
of art. We can now move beyond the white
cube and show any art, at any time and in
any place. The virtual museum on the Net is
up to now the very best model for a multi-
functional, multidisciplinary, multicultural,
multimedia museum.

Peter Weibel

At the Symposium Virtual Museums
on the Intemet 1998 in Salzburg
(Printed with the authorization

of the author)

BIOGRAPHY: Peter Weibel, born 1945 in Odessa, ranks
among the most important representatives of contemporary
ant in Austria. He was one of the first 1o get entangled with

video ant and consequently with computer art in this country.

Peter Weibel is artist, author, musician, art theoretician and

teacher in one person. He studied literature, medicine, logics
and philosophy in Pasis and Vienna, and towards the end of
the Sixties he became one of the most radical representatives

of Vienna Actionism and a theoretician of Austrian Avant
garde. During the Seventies, Peter Weibel produced a senes

of video projects with the Austrian video and film artist Vabe

Expon performances, installations, films {e.g. MENSCHEN-
FRALEN). From 1976 1o 1981, Peter Weibel was lecturer for

“Theory of Shape™ since 1981 he is guest professor for Design
Theory and Fine Arts Training at Viennas Applied Arts College,

now he's Director of the zom (Center for Art and Media

Larisruhe, Germany). Besides his teaching activities, 3 number

ol single publications and essays about matters conCermng
the Theory of Art wese produced since 1969 (Rlm, video, Ant
and Democracy, media sesthetics). With his works, Peter

Weibel is present at intermalional extubinions and gallenes.
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ES, MINDS AND THE MEDIA

ultimative Antriebskraft hinter der men-
then Kreativitat ist ein evolutionarer
55. Genauso wie unsere Kdrper aus
naturlichen Auswahl von Genen ge-
Baffen wurden, sind Geist und Kultur von
memetischen Auswahl betroffen - dem

bewerb zwischen Memen, die kopiert
Yen. Meme sind Ideen, Fahigkeiten, Ei-
arten, Geschichten oder jegliche andere
tmationen, die von Mensch zu Mensch
lert werden. Da stets mehr Meme ge-
haffen werden, als jemals Giberleben kénn-
, sind jene, die wir um uns erkennen, die
vlgreichen Replikatoren — und wir deren
wissende Gastgeber. Indem Meme sich
iter entwickeln, treiben sie die Schaffung
#iner verbesserten Kopiermaschinerie fiir ihr
‘Wgenes Uberleben an. Urspriinglich entstand
Ul diese Weise das riesige, menschliche
Wi, heute Telefon, Fax, Hi-Fi und Internet.

Alle Informationen in den Medien und im
Web sind Meme innerhalb eines Wettbe-
weths. Vom Ausgang dieses Wettbewerbs
wird bestimmt, was als nachstes passiert.
Jwar iiben wir Menschen mit unseren Ent-
scheidungen einen Einfluss darauf auf, wir
sind aber weder die wirklichen Kreatoren,
noch haben wir die Kontrolle liber diesen
Prozess.

Ich werde die Folgerungen dieser memeti-
schen Ansicht auf Kreativitat, Bewusstsein

uni das Selbst des Menschen diskutieren.

lr. Susan Jane Blackmore
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The ultimate driving force behind human
creativity is an evolutionary process. Just
as our bodies were designed by natural
selection acting on genes, so our minds
and cultures are designed by memetic sel-
ection — the competition between memes to
get copied. Memes are ideas, skills, habits,
stories, or any information which is copied
from person to person. Since there are
more memes created all the time than can
possibly survive, the ones we see around
us are the successful replicators, and we
are their unwitting hosts. As memes evolve
they drive the creation of ever better copy-
ing machinery for their own survival. Origi-
nally this meant building the huge human
brain. Now it means the creation of phones,
faxes, hi-fi and the Internet. All the informa-
tion in the media and on the web is memes
in competition, and what happens next will
be determined by the outcome of that com-
petition. We humans will affect it by the
choices we make but we are neither the
ultimate creators nor in control of the pro-
cess. | shall discuss the implications of this
memetic view for human creativity, cons-
ciousness and selfhood.

BIOGRAPHY: Current Post: Reader in Psychology, University
of the West of England, Bristol (haif-time). Qualifications: BA
Hons in Psychology and Physiology, University of Oxford, St
Hilda's College, 1973, M5¢ in Environmental Psychology,
University of Surrey, 1974, PhD in Parapsychology, University
of Sutrey, 1980, Thesis entitled “Extrasensory Perception as a
Cognitive Process® Previous Appoi Experi
1975-1980 Associate Lecturer, Department of General Studies,
University of Surrey, Course Organiser, Parapsychology, 1980
Tempaorary Research Fellow, Parapsychology Laboratory, Uni-
versity of Utrecht, The Netherlands. 1980-1988 Visiting Re-
search Fellow, Brain and Perception Laboratory, The Medical
School, University of Bristal.




BEYOND THE DIGITAL

What is real? And what does real mean?
Both questions got different answers in
Western thought...

Keywords: reality, perception, world con-
struction, digital, information, matter, form,
constructivism, Kant, Berkeley, computation,
idealism, materialism, evolution, spectrality,
technology.

Changing views:

... Christianity introduced the conception of
a transcendent god, creator of all things.
The philosophical question: What does real
mean? received the answer: to be real
means to be the product of god’s creative
power. Real things are created things or
creatures (ens creatum). A distinction was
made between creation and information:
once things are created out of nothing by
god (creatio ex nihilo) they enter into a
process where reality is the effect produced
by a form on a given substance, its infor-
mation (informatio). The divine fabrication
as process of in-formation was described by
Plato in his dialogue Timaios as the work
of a pottery god (demiourgos) (Capurro
1978, Capurro/Fleissner/Hofkirchner 1999).

If we take a god's form as the medium for
all things or of all things being transformed
into their original form through a process
with a beginning and an end, we get, in a
very simplified formula, the idea of the
unity of the world with the world's spirit or
form as developed by Hegel. The materialist
antipode says: the real is nothing but the
product of an evolutionary self-organising
process of matter and form...
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ERGENIC SERENDIPITY:
RACE AGAINST (G)ENTROPY

Perception as world construction:
Modernity changed the traditional con-
structivist view of reality as conceived

by the theological thinking of the Middle
Ages and the idea of a divine architect
producing things out of nothing. According
to Immanuel Kant’s famous Copernican
Revolution, things do not just revolve
around a fixed human knower but such a
knower, being a spatio-temporal one, can
only have a look at things according to his
own perceptual and intellectual constituti-
on...

thy Druckrey is a frequent speaker at
mational (media arts) festivals around
world. His work spans from authoring,
ng and publishing books, writing
tles and essays which oscillate between
theory, science, philosophy, new media
politics. His VIPER presentation will
de the recent developments around
tics and evolution theory versus crea-
ism. In this context he will especially
us on a series of works, from Karl Sims’
Images to Stelarc’s Third Ear, from
Ray's Tierra Project to the Critical Art
ble's FleshMachine, from the virtual
of cyberspace to the posthuman body
genetic engineering, etc., in order to

el

The real is the digital:

...Paradoxically, Berkeley's spiritualistic
approach is similar to today's conception
according to which reality is a product of
the brain. Everything that is, is a product
of the brain. There is a third option beyond
materialism and idealism as expressed by a
famous pun: What is mind? No matter. What
is matter? Never mind! instead of materia-
lism and idealism we get something that
could be called cerebralism or brain-orien- Do enAPY: ity DD 5 i wad veer
ted ontology. But what is the brain? It is Betig in New York City. He lectures internationally about
(said to be) an information processing devi- ‘Eﬂ::":‘: iﬁ:ﬂm :'I;::m“x"
ce. What does real mean? It means to be

thed He co-organized the | jonal
programmed. Things are programs...

ntexlualize a discourse of representation
hat is passing from visibility into computa-
Bility. His talk will look at “cut-and-paste®
#3 un issue resonating across a century in
which appropriation and sabotage stand a
Mgnifiers of both reproducibility and inno-
yation

posium Ideologies of Technology at the Dia Center of

its and co-edited the book Culture on the Brink:

wes of Technology (Bay Press). He also co-curated
chibition Rerations: The New Image at the international
tee of Photography and edited the book by the same

e published by MIT Press. He recently edited Electronic
Technology and Visual Representation and is editing
w15 called Electronic Culture: History, Theory, Practice
Wished by MIT Press. The first volume Ars Electronica:

g the Future will be published in September, the second,
« Net_Condition: Art and Global Media will be published in
Spring of 2K

Rafael Capurro
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EMOTIONS, VIRTUAL MIMESIS
AND SYNESTHESIA

Virtuality represents one of the greatest
challenges of modem culture. The anthropo-
logical concept of modern times is characte-
rized by the assumption that subjectivity
represents something “real”, in the sense
that subjective mental occurrences are rele-
vant, meaningful. On the other hand, the
concept of “reality”™ is extremely [ragile,
since contructivism points fo the artificiality
of “real words"”. In this sensitive situation
the types of dealing with emotions as being
virtual or “real” are of greatest importance.
The idea of “mimesis™ as a fundamental
anthropological “coupling™ between emotio-
nal worlds of different persons as a mode
of emotional intersubjectivity represents a
relevant theoretical paradigm. This concept
is developed - in line with René Girard -
and applied to virtual and non-virtual inter-
subjective experiences. The phenomenon of
synesthesia is discussed as one paradigm
to explain intrapersonal intermodal mental
coupling.

Hinderk M. Emrich

BIOGRAPHY: Hinderk M. Emrich studierte in Berfin und Bem
Medizin und habilitierte sich an der Technischen Universitat
Berlin flir “molekulare Neurobiologie™. Seine kiinische
Ausbildung rum Arzt fiir Newrologie und Psychiatrie erhielt er
an verschiedenen Minchner Kliniken und iibernahm dann die
Leitung der Arbeitsgruppe fir klinische Psychopharmakologie
sowie spiter der Abteilung Erwachsenenpsychiatrie am Max-
Planck-Institut fr Psychiatre in Miinchen. Seine wesentlichen
Forschungsgebiete sind Psychopharmakologie, Wahmeh-

gspsychologie und Syste ie von Psychosen. Er
habilitierte sich fir das Fach Psychiatrie und ist Facharzt filr
klinische Pharmakologie. Seine zusatzlichen wissenschaftii-
chen Interessen gelten der analytischen Philosophie des
Geistes und der Psychoanalyse nach CG. jung.




MEMETIC COMMUNICATION IN
TEACHING COMMUNITIES

Patrick Sibenaler discusses the award win-
ning methods of the Chair for Architecture
and CAAD at the ETH Ziirich in the field of
online-coilaborative environments used for
the training of architectural students. With
different starting conditions, these environ-
ments establish rules and methods for ana-
lyzing collective data bodys as well as to
investigate on new cultural models, commu-
nication patterns and data structures.
“Phase(x)” for example teaches the princi-
ples of geometric modeling using CAAD
techniques and a system which propagates
works through a series of steps (phases)
where participants take foreign work and
bring it to the next phase by applying sim-
ple operations. Since students are free to
choose any resulting model, one could
regard the entirety of works as genetic
system, in which only the “fittest” works
survive. This simple rule implies the cul-
tural model of distributed authorships
where every successful participation in the
cooperation leads to a clearly defined reco-
gnition of the collaborator - an essential
requisition for cooperative work in a net-
worked society.

Patrick Sibenaler

BIOGRAPHY: Architect, ETH - Swiss Federal Institute

of Technology, Architecture & Computing, Zurich. Patrick
Sibenaler studierte an der ETH Zurich Architektur und arbe-
itet am Lehrstuhl filr Architektur & CAAD in der Forschung
und Lehre. Durch das Entwickeln neuer Strategien und Kon-
repte im Grenzbereich zwischen Architekiur und Informations-
raum entstehen Projekte und Videoarbeiten, die sich mit der
Wahrmehmung, Repra ion, Navigation und Stukturierung
komplexer Datensysteme, realer Riume und digitaler Gemein-
schaften auseinandersetren

BODY MODIFICATION EXTREME

The lecture will explore the translation of
physical bodily experience inside environ-
ments shaped by technology and how it
affects our perception. Through sensoric
interfaces connecting thought with
experience, the current body-copy of the
net promises to become a sensing creature,
enabled to link digital and corporal reality.
It will be freak-mutant, bio-cybernetic con-
structions outside of absolute control. This
will be no prosthetic cyborg device serving
pleasure principles, but rather a craving
creature, living as - and between - the real
and cybernetic body. An artificial life con-
struct enabled to sense and feel. The body
of the future is no digital double, it's beco-
ming a symbiotic life form hovering bet-
ween the original, the copy and the dupli-
cate(s). The ruling dogma of screen-based
interactivity will eventually be replaced by
transparent interfaces that enable physical
experience. The body of the future will
merge with the flesh, giving its descendant
cyberbodyconstructions access to deadly
reality. That is when we enter the zone of
body modification extreme. When our avat-
ars are going from copy-paste to copy-
evolve-create.

Stahl Stenslie

BIOGRAPHY: Stahl Stenslie is working on the development
of different interface technologies and tools for the digital
cultural within the fields of art, media and network-research.
Lives and works as media artist, curator and media researcher
in Oslo, Norway. Presently working with extreme cognition
and perception manipulative projects. He is known as the
Father of Cybersex after he built the worlds first full-body,
tele-tactile communication system in 1993.

CONTACT: hitp://sirene.nta.najstahl

EXTROPIAN HERESY

nstein persuasively argued that philo-
is the result of imperfections in our
wge, impossibilities which had caught
¢lves up in the rough net of our
%. Talk about the self, presented as
ly bounded, opens onto a mysticol
spleteness, a metaphysic which accepts
¢ priori reality of something that has
t been measured or tested or even ob-
Wved, except upon the interior boundaries
@ being that likewise can not be demon-
ted to exisl.

#n | began work as an engineer, nearly
nty years ago, | practiced the ancient
¢ venerable art of burning EPROMS,
wnloading bits of hand-tooled machine
e into a thousand quantum reservoirs.
seemed less a transference than a dis-
Memination; the original remained on a flop-
sk, useless outside of its target soft-
ware, but still intact, whole and compiete.
Cnly in the act of duplication did my soft-
wore imaginings meet reality, only then
tould they be tested for truth.

This truth, built up from Boole's first axioms
into the finer statements of logic which cha-
racterize all electronic simulacra, possessed
the reductive reality of the machine, identi-
fiuble parts entirely susceptible to the gla-
mour of language, a tongue sharp with
muathematic precision, but dumb to the
world.  Excepting number, the computer
knows no symbols or objects or things, per
e, but only adds and subtracts and weighs
and divides.

Equating an indefinable (the self) to an
inexpressive (the dead logic of the lithic),
presents a category error of the highest
order: one of these is not a number, nor a
thing, but only @ word — a glyph which
stands for and therefore presents itself as
manipulable, but remains outside the frame
of the physical, beyond any merely mecha-
nical grasp.

Downloading the self is an oxymoron, and
a myth, like salvation before it.

Mark Pesce

BIOGRAPHY: Internationally recognized as the man who
brought virtual reality into the World Wide Web, Mark Pesce
has been exploring the frontiers of the future for nearly two
decades. The author of three books - induding a dlassic text,
Browsing and Building Cyberspace, which sold over 70'000
copies in six languages - Pesce is widely respected as a tech-
nologist who possesses vision in equal measure 10 his tech
nical prowess, paired with a unique ability to translate ab-
stract concepts into concrete explanations. Known for capti-
vating his audiences with a mixture of storytelling and hard
edged schence, Pesce has spoken before audiences around
the world.

While the 1echnology press quotes Pesce frequenthy, main-
stream publications such as Forbes ASAP, TIME Digital, WIRED
and The New York Times have profiled him and his views on
the future of interactivity. A well-respected journalist, Pesce
has written for WIRED, Feed Magazine, Salon Magarine, and
numerous Jff-Davis periodicats.

In September of 1998, Pesce received an appoiniment as
Chair of the Interactive Media Program at the University of
Southern California’s world-renowned School of Cinema-
Television. His mandate - to bring cinema and broadcast
television into the interactive era - led him to create a pro-
gram that encourages creative vision and is producing a
generation of entertainment professionals shaping the
media of the next century.




MIND UPLOADING

Joseph Strout will discuss the potential
technology of “mind uploading,” that is,
copying a person's brain into an artificial
device. This technology, which might be
developed in the next century, would allow
a nearly unlimited lifespan and adaptation
to a wide variety of environments. The lec-
ture will cover the scientific basis for this
possible development, as well as some of
the social and philosophical ramifications.
For example, how can we tell whether an
uploaded individual is really the same per-
son as before? How will this technology
affect our colonization of the solar system
and our effect on the Earth? And on a
more practical level: is this technology real-
ly possible, how would it work, and how
soon might it be developed? Mind uploa-
ding will defy assumptions of mortality
and biological limitations which have been
with us since the dawn of culture. In this
talk, we will begin the slow process of chal-
lenging and changing those assumptions.

BIOGRAPHY: |. Strout received a Bachelor of Arts degree in
Psychology from Miamiliniversity in Oxford, Ohio, followed by
a Master's degree in Neuroscience from the University of
California, San Diego. His interest in mind uploading arose
naturally from combined interests in computers and the brain;
his research projects have included work in artificial intelli-
gence, antificial neural networks, electrophysiology. and three-
dimensional microscopy. Mr. Strout is curmrently working in a
neurosclence lab at the Salk Institute in La Jolla, California,
where he develops software tocontrol multi-channel physiolo-
gy experiments and analyze the resulting data.

WIE ES IHR GEFALLT, UND DIE
PRINZEN SINGEN: ALLES NUR
GEKLAUT

Ein Text zur Geste der Manie des Wieder-
holens zeigt, wie der Zwang und Drang zur
Aneignung sich eigentimlich fortschreibt,
wovon alle wissen: Eigentum ist Diebstahl.
Was da aber geholt wird, das ist nicht die
Wiederkehr des Immergleichen, es ist das
Spezifische in der Besonderheit der Person.
Diese Person eignet sich Gedanken und
Ideen an, statt Geld wie Hitchcocks Marnie,
und verliert dabei die Anfilhrungszeichen.
Ausweisen kann sie sich an der Grenze. Wer
von Wahrheit spricht, simuliert. Simulakren
waren immer schon eine Sache des Webens
und Flechtens, nicht erst durch die neuen
Medien. Die Methode: Slam, Spam, Sampling
— bis vom menschlichen Geist als Kidnapping
die Rede ist oder gleich laut gesagt wird:
Das ist alles nur geklaut, gestohlen und
geraubt. Erfolgreiche Strategien in der Matrix
bedienen sich der Funktionstaste “Cut™,
“Copy” und “Paste” und Tragddien erkldren
sich mit “host not fond™ - “unrecoverable
error” - “heal separation™ - “rebot system?™.
<lob, ffig;-) and :-*

Marion Strunk
Kunsitheoretiberin und Bild-Kinstlerin

TELEPRASENZ / 3D AVATARE

Teleprasenz ist die Zukunft der Multime- Wir diirfen erwarten, in Zukunft auf intelligen-
te Aktoren zu treffen, die lernfahig sind oder

verschiedene Situationen erkennen konnen.

Systeme, die es ihren Teilnehmerinnen
bl. berufliche und private Erlebnisse,
en, Spiele und Parties miteinander zu
\. Die Konzepte der verteilten virtuellen Daniel Thalmann

ebungen bilden eine Schiiisseltechnolo-
tur Verwirklichung dieser Teleprasenz.
Einsatz virtueller Menschen in der ge-
nsam genutzten Umgebung ist ein wesen-
hes Unterstiitzungsinstrument fiir diese
senz. Realistische 3D-Avatare in Echtzeit
Berden in Zukunft von grosser Wichtigkeit
pin. 7ur Bevilkerung der virtuellen Welt
notigen wir aber interaktiv wahmeh-
¢ Akteure. Das wirkliche Ziel ist bei der
haffung realistischer und glaubwirdiger
eller Akteure, intelligente, selbstindige
vinuelle Menschen mit Anpassungsfahig-

Relt, Wahmehmung und Gedachtnis zu schaf-

fen. Diese Akteure sollten befahigt sein, un-

behindert und emotional zu handeln. Im Ide-

plfall handeln sie bewusst und sind schwer

pinschatzbar.

Wie weil sind wir aber von einer derartig
ldealen Situation entfernt? Unsere interakti-
ven Akteure sind in der Lage, die virtuelle
Welt und die Menschen, die jene und die
witkliche Welt bevdlkern, wahrzunehmen.
Dank ihrer Wahrmehmung handeln sie selb-
stindig. Ihre Intelligenz ist kiinstlich und
beschrankt sich auf Resultate, welche die
Entwicklung der neuen Methoden kiinstlicher
Intelligenz ermoglicht. Wie auch immer, die

Reprasentation in der Form von virtuellen Ak-
teuren bietet eine Moglichkeit, den Fortschritt
visuell zu evaluieren.




TELEPRESENCE / 3D AVATARS

Telepresence is the future of multimedia
systems and will allow participants to share
professional and private experiences, mee-
tings. games, parties. The concepts of Dis-
tributed Virtual Environments are a key
technology to implement this telepresence.
Using Virtual Humans within the shared
environment is a essential supporting tool
for presence. Real-time realistic 30 avatars
will be essential in the future, but we will
need interactive perceptive actors to popu-
late the Virtual Worlds. The ultimate objec-
tive in creating realistic and believable vir-
tual actors is to build intelligent autono-
mous virtual humans with adaptation, per-
ception and memory. These actors should
be able to act freely and emotionally. Ide-
ally, they should be conscious and unpre-
dictable. But, how far are we from such a
ideal situation? Our interactive perceptive
actors are able to perceive the virtual

world, the people living in this world and in
the real world. They may act based on their

perception in an autonomous manner. Their
intelligence is constrained and limited to
the results obtained in the development of
new methods of Artificial Intelligence. How-
ever, the representation under the form of

virtual actors is a way of visually evaluating

the progress. In the future, we may expect
to meet intelligent actors able to learn or
understand a few situations.

Daniel Thalmann

BIOGRAPHY: Daniel Thalmann 5 a pioneer in research on
Virtual Humans. His cumment research interests incude Real
time Virtual Humans in Virtual Reality, Networked Virtual
Ervironments, Artificial Lile, and Multimedia. He s coeditor
in-chief of the lounal of Visualization and Computer And
mation, member of the editorial board of the Visual Com
witer, the CADDM, jounal [(hina Engineering Sockety) and
Computer Graphics (Rusaial. He is cochair of the EURDGRA
PHICS Working Group on (Computer Simulation and Amsmation
and member of the Executive Board of the Computer Graphics
Society. Daniel Thaimann was member of numerous Program
Commiltees, Program Chair and Conference Chair of several
conferences. He has also omganired § courses at SIGGRAPH
on human animation. He has published more than 200 papers
in Graphics, Animation, and Virtual Reality. He is coeditor of
25 books, and coauthor of several books. He is also codirec
tor of several computer-generated films with synthetic actors
including a synthetic Marilyn Monroe shown on numerous TV
channels all over the world.

CONTACT: httpfligwww.ephl.ch

DEATH OF VRML

BIOGRAPHY: Tamiko Thiel studied Product Design

the media has been busy proclaiming
Weath of VRML, blaxxun interactive Inc.
Quietly developed it into a powerful

tm for virtual reality and on-line
¢ based virtual worlds. Peter Graf,
for of Engineering at blaxxun, will
examples of the high-quality copies
Wwal life environments achievable in Web-
wd 30 worlds, and demonstrate a rool
transferring real life features onto
\ated human avatars.

miko Thiel's interest in the dramatic
cture of time-based art media led her

m the analog video realm to search for

LT

L

Qital simulation tools that allow control

r the spacial layout and time structure
her works. VRML, run on a high-end gra-
ics PC, allows not only the simulation of

channel video installations, but also

¢ construction of tightly choreographed

tive spaces where the viewer’s

ence activates the drama. She will
nonstrate a number of works in progress
! go beyond simulation to become
fuel art environments in their own right.

r Graf

Engineering at Stanford University, human-machine interface
design at MIT's Media Lab and Biomechanics Lab, and fine an
at the Academy of Fine Art in Munich, Germany. She has exhi
bited her video art installations in the US, Europe and Japan.
She was oeative disector and producer of the award-winning
virtual reality playspace for seriously il children, Starbright
World, working closely with Starbright's chairman Steven
Speelbery. She has taught design theory at Camegie Mellon
Uraversity and created the visual form for 2 senes ol massive
Ity parailed supercomputers, the Connection Machines (V-1
and CM-2.

From November 1999 - March 2000 she will be artist in
residence at THE INTERNATIONAL ACADEMY OF MEDIA ARTS
AND SCIENCES (JAMAS), Ogaki, Japan to complete the virtual
reality art project “MANZANAR: GARDENS OF THE HEART."
hitp:/fmission.base comftamiko

Peter Gral studied Computer Science at the Technical
University in Munich, Germany. He is an expert in network
communication systems and server design, and has brought
companies like the New York Times onto the World Wide Web.,
In 1995 he co-founded blaxxun interactive inc., a leading com
pany in the field of virtual on-line community, where he is
Director of Engineering.

hittp=/fwew blacun de
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VIPER-Forum
RETROSPEKTIVE

Das diesjdhrige VIPER-Forum ist mit einem
Begriff aus dem Computeralitag iberschrie-
ben: CUT + COPY. Aber nicht zufillig sind
“Cut™ und “Copy”™ auch die hdufigsten Be-
fehle bei der kommerziellen Filmherstellung:
Schnitt!, wenn eine Aufnahme beendet wird,
und Kopieren!, wenn sie fiir gut genug be-
funden wird, um in die engere Auswahl fiir
die Postproduktion zu gelangen. Darin deutet
sich schon an, da mit CUT + COPY jedes
Laufbild seit 1895 gemeint sein kann.

Diese neuartigen Mediengrundlagen des 20.
jJahrhunderts haben die gesamte Kultur er-
faBt, zuerst die Bewegungen der Avantgarde,
zuletzt den Alitag der Datenverarbeitung.

Die Einheit von Autor, Idee und Text ist nicht
mehr unwidersprochen: Schnitt (Einschnitt)
und Kopie (Wiederholung) sind Techniken
der Verletzung (eines “Originals™) und der
Mutation (hin zu einem neuen “Werk™).

In Computerbefehlen wie KOPIEREN /
EINFOGEN, SUCHEN / ERSETZEN, MARKIE-
RUNG LOSCHEN, DOKUMENT SCHUTZEN ...
RUCKGANGIG: EINGABE, NEUES FENSTER,
REFERENZ NACHSCHLAGEN, SPEICHERN
UNTER ... etc. leuchten — mit ein wenig
Phantasie - Metaphern fiir solche kiinstleri-
sche Methoden auf, die in den letzten zwei-
einhalb Jahrzehnten (erneut) grofe Bedeu-
tung und Intensitdt gewonnen haben, und
die in engem Zusammenhang mit den Auf-
faltungen der Kunsttheorie und der techno-
logischen Entwicklung stehen: Strategien wie
Appropriation und Dekonstruktion, Sampling,
Remix/Remake/Remodel, Found Footage, Copy
Art, Fake und Culture Jamming, der Begriff
der “Relektiire”, der Topos Archiv/Bibliothek/

glas Gordon, David Reed (iber den Filme-
ther/Kiinstier Chris Marker (die Figur der
fieleine — Kim Novak — wird bei Marker
Aquivalent der madeleines bei Proust)
hin zu solch unterschiedlichen Regis-

fen wie David Lynch, Jean-Luc Godard,
Ferrara, Raul Ruiz, Sogo Ishii oder
Hillcoat. In ihren Bearbeitungen wird
Motivik von VERTIGO vielfach aktualisiert.
Thema — und das seiner Nachfolger — ist
B mysteriose Wiederkehr einerfeines Toten

Datenbank, der verstirkte Bezug auf die
Psychoanalyse ...
Eine Filmreihe zu diesem riesigen Begriffs-

feld zusammenzustellen, heisst auch: auf
“Reprasentativitat™ zu verzichten. Es gilt,
eine Schneise -~ oder zwei — durch das Feld
zu schlagen. Statt der allgegenwdértigen De-
batte Gber die Verschmelzung filmischer und
digitaler Verfahren (das ist eine andere Ge-
schichte) soll eine “Riickschau aufs Kino™
versucht werden, so als hitte es soeben
geendet. Uber weite Strecken werden sich
einige “klassische™ Beispiele mit Werken gebrauchlichen Vorstellungen von
aus den Boer und goer Jahren unterhalten: entitat, Individualitat und Subjektivitat
Formen der filmischen Wiederholung, die nken lassen. Zugleich beférdern diese
nicht Festigung, sondern Destabilisierung nstwerke und Filme selbst eine Art

zum Ziel haben, (Bei Freud kommt im Dop- e s rgangerkultur in bezug auf VERTIGO:
pelganger und im Wiederholungszwang das ilikation eines Films.

Unheimliche zum Ausdruck - in der Wieder-
holung kehrt das Verdringte zuriick.) Den
“Autor™, das kiinstlerische Subjekt, kdnnen
allerdings auch sie nicht zur Ganze bannen.
So treten neben die vielfiltigen Gespenster
und Doppelganger dieser Schau auch einige
Leitgespenster, z.B. Alfred Hitchcock, Bruce
Conner, Jean-Luc Godard.

¢ Doppelung einer/eines Lebenden,
i

Per rweite Teil der Schau heifit KOPIEREN /
BINFUGEN und schiieBt an die umfassende
Bilorschung des “Found-Footage-Films™ an,
von VIPER in den Jahren 1991/92 geleistet
Die Rolle, die diese Arbeitsweise in
et visuellen Kultur einnimmt, ist seit damals

hirde

poch prominenter geworden (und hat langst
puct

Der erste Teil heifit SUCHEN / ERSETZEN denden Kunst erreicht); immer hdufiger sind

und ist ein Nacht- und Spielfilmteil: finf Yound-Footage-Filme auch im abendfiillenden
phantasmatische Geschichten (iber die Re- format zu finden — 2.B. bei Mark Rappaport,
plikation des/eines Menschen. Quelle und Johan Grimonprez, Craig Baldwin, Peter
AnlaB fiir diese kleine Reihe ist Hitchcocks Delpeut, Oleg Kowalow, Yervant Gianikian
VERTIGO, der - dank diverser kiinstlerischer und Angela Ricci Lucchi, Gustav Deutsch,
Interventionen und filmkultureller Aufwer- Péter Forgacs ...

tungen - in den letzten 15 Jahren zu einem Linige Blocke dieser Reihe haben das Kino
signalhaften Artefakt geworden ist. Die Kette selbst zum Thema: REAR WINDOW versam-
der Vertigo-Vampire reicht von bildenden melt finf herausragende Bearbeitungen des
Kiinstlern wie Victor Burgin, Cindy Bernard, frliihen Films, das Programm A MOVIE grabt

die Film- und Video-Installateure der bil-
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tiefe Kerben in die Mythologie Hollywoods.
Zwei weitere Programme verlaufen entlang
“imperialer Images™ und sind ein wenig wie
perverse Wochenschauen organisiert: REPORT
schldgt einen Bogen von Mussolini bis zum
spdten Kalten Krieg, BON VOYAGE untersucht
den Blick der Reisenden und der Kolonia-
listen. In SABOTAGE finden sich diverse For-
men von “culture jamming™ oder “detourne-
ment™ (im Sinne Guy Debords) versammelt:
Freibeuter, Situationisten, Copyright-Zerstorer.
VALSE TRISTE ist ein elegischer, am Ende
fast mérderischer Tanz in fiinf Drehungen
zwischen Kindheit und Tod. THE SECRET
AGENT prasentiert Jean-Luc Gadards Arbeit
an der, gegen die, mit der, fiir die Film-
geschichte; und TO CATCH A THIEF zeigt
Bruce Conner, einen der groBen Kiinstler der
Moderne, im Kreis von Zeitgenossen und
“Kommentatoren™. Das Kino der gefundenen
Objekte, das sich in diesen acht Programmen
ausbreitet, praktiziert immer einen doppelten
Riickblick, betreibt immer zweifache
Geschichtsschreibung: Es interpretiert die ver-
wendeten Filmmaterialien und zugleich die
Gesellschaft, das Denken, das in diesen Ar-
tefakten zum Abdruck gekommen ist - egal,
ob es sich dabei um Spielfilme oder Home
movies, um Wochenschauen oder wissen-
schaftliche Filme handelt. Vielleicht ist die
Aura aus Zom oder Melancholie, die viele der
gezeigten Filme auszeichnet, diesem doppel-
ten Riickblick geschuldet. KOPIEREN / EIN-
FUGEN geht selten ohne Verluste oder
Aggression vonstatten.

Alexander Horwath
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VIPER-Forum
NET_ART UND HYBRIDMEDIA SELEKTION

SAMPLING = ART

Sampling ist eine zeitgendssische Kulturtech-
nik im akustischen wie visuellen Bereich. Sie
tragt zur Neuinterpretation der Kunst an und
flir sich bei. Ihre Verfahrenslogik ist eng ver-
kniipft mit der Computer- und Netzwerktech-
nologie. Das kulturelle Gedachtnis der Infor-

mation-Technologies-Society wird durch Me-

thoden der D)-Culture geschult. Neue Techno-
Communities formen sich aus. Es entstehen

kreative Ansdtze in der Interpretation media-
ler Lebensrealitdten.

Die politischen Konditionen der systemerhal-
tenden immateriellen Arbeit, Teledemocracy,
Cyber-Versprechungen und Utopien: sie re-
codieren und formieren sich um elektronisch
gepragte lebensweltliche Bedingungen. As-
pekte der Identitatsproblematik belegen die-
sen Transformationsprozess.

Zur Umformung von Identitdten tragt wesent-
lich die DJ-Culture mit Ihren Verfahren des
Sampling, Non Copyright und “Audiac”™ bei.
Art und Weise solcher Erfahrungssteigerung
entspricht den zeitgendssischen Konzepten
der rekursiven Kreativitdt, der Neukombina-
tion und Rekodierung anstelle der puren
Neuerfindung. Ada Lovelace war wohl die
erste Protagonistin dieser Verfahren. Sie
schrieb einen Text in Rekursion auf das Kon-
zept der Differenziermaschine von Charles
Babbage; mit der “Schleife” legte sie die
Grundlage fiir alle spateren Programmier-
sprachen.
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AVATAR = ONLINE IDENTITY = GENDER ) die
Kunsthistorikerin Deanne Hurst hat bei
Avatar-Userinnen auf ihrer CD-ROM

er media art, AXIS 1999", hervorgeho-
, dass sie ihr Geschlecht wechseln.

niederlandische Webbeobachterin

Das elektronische Netz ist heute Austragun
ort fiktionaler und multipler Identitdten. On-
line-Erlebnisse lassen sich in Begriffen von
Multiplizitat, Fluiditat und Fragmentierung
beschreiben. Sie gehGren zu den Termini
postmoderner Subjektivitdtskonstruktion.
Die Umsetzung strukturalistischer und post-
maodemistischer Gedanken scheint im Jetzt
der elektronischen Netze stattzufinden.

er, Transgender und Queer wirken aber
i nur inspirierend, quasi als Musen, auf
Artefakte der Kunst und Massenmedien,

1 haben auch handfeste Auswirkungen
das globalisierte Real Life - auf seine

tik und Bildkultur ebenso wie auf seine
reotypien, wie beispielsweise in “Online
Solche Uberlegungen werden wiederum rela- ts”
tiviert durch Modelle von Online-ldentitats-
hiilsen, die als Con-dividualititen unter dem
Namen Luther Blisset im Netz ihre Verkor-
perung finden (ahnlich dem bekannten Real
Life-Modell des Subcommandante Marcos
als einer von jedem benutzbaren Maske).
Identitdten, die jedefr annehmen kann,
scheinen ein neues Lebensweltmodell zu
sein. Dabei handelt es sich aber um histo-
rische Konzepte: der psychogeografischen
Gesellschaft der soer und 6oer Jahre, der
Neoisten und Situationisten sowie der Pop-
und Kunstavantgarde der Boer Jahre, welche
ins Netz der elektronischen Gegenwart hin-
eingetragen worden sind.

AERSIVE ENVIRONMENTS = 3RD WEB

rsive Umgebungen, das Eintauchen in
slerische Echtzeit-3D-Umgebungen, ver-
den mit echten Kommunikationsrdaumen,
n einher mit Fragen nach einer online-
istdarstellung.

enbanken zu Avataren entstehen meistens
#ul Massenspeichern und weichen die Gren-
ler CD-ROM auf. Die Online3D-Multiuser-
Community ist zudem bereits daran gewdhnt,
Fchizeitengines zuerst von einer CD aus zu
illieren und erst dann mit entsprechen-

gei

inst
der Ausriistung online zu gehen. Diese neuen
Hybride, Kombinationsformen der Medien,
werden von Kiinstlern und Kilnstlerinnen auf-
genommen und neu adaptiert. Ihr Ziel ist ein
Lintauchen, eine Immersion in die Virtuellen
Realitaten, die sie in Ausformungen wie dem
jrdinternet, dem Web3D, finden.

Wenn Visionen zu sexueller Identitdt und ein
Bewusstsein ber individuelle Identitdtskon-
struktion auch im Ansatz schon historisch
vorhanden waren, so sind diese heute doch
*urgent”. Was Avatarforschung noch nicht lei-
sten kann, ist avancierten Konzepten aus
bereits 20-jahriger Gendertheorie und -praxis
zu entnehmen, die noch immer wichtige
theoretische Grundlagen leistet.

Margarete Jahrmann

BIOGRAPHY: University for Angewandte Kunst Viennas
Rietveld Academy. Workingfileds are konsum arts server,
http/fwenkonsum.net, games and web3D applications.
Lecturer for Multimedia at the Universitit for Gestaltung
Linz and for programminglanguages at the University for
Angewandte Kunst Wien, MLl Visuelle Mediengestaltung,
1999 Guest Professor for hybrid media at University for
arts and industrial design Linz

Participating@

Siggraphog/ Los Angeles, OpenX JArs Blecironicagg, net-
condition, ZKM Kartsruhe, 3D gamelevel for SYNWORLDY
Museumsquartier Vienna, VRML_Art Show 99/ Heinz Mizdorf
Museum Paderborn, European Media Festival Dsnabrueck
9896, 151 Cyberfeminst Inter 97 at Docwn X

Concepts and programming of arts and mediatheory events
and series a5 nterwinedness- Reflecing the Structure of the
neliArsBlectronicalenter Linz, hitpiintermine_aec at, book is
published 1990 at Rifter Verlag

CONTACT: superfem@konsum net
http-fwwe konsum netfem
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VIPER-Forum
NET_ART AND HYBRIDMEDIA SELEKTION

SAMPLING = ART

Sampling is a visual and acoustic technique
in contemporary culture that helps to rein-
terpret art in itself and for itself. it's logical
procedure is closely linked to computer and
network technology. The cultural memory of
the information-technologies-society is trai-
ned through the methods of DJ-culture.
New techno-communities form themselves.
This leads to creative starting points for
interpreting realities of life in the field of
media .

The political conditions of non-material
work that keep the system alive such
as teledemocracy, cyber-promises and
utopias, re-encode and form themselves
around electronically characterized real
life conditions. Aspects of the problems
of identity confirm this transformation
process.

DJ-culture significantly contributes to the
reshaping of identities, through the pro-
cedures of sampling, non-copyright and
“audiac”. In this way such an enhancement
of experience corresponds with the contem-
porary concepts of recursive creativity: new
combinations and re-encoding instead of
pure new invention.

Ada Lovelace was probably the first prota-
gonist of this procedure. She wrote a text
as a recursion to the concept of Charles
Babbage's difference engine; with the
“loop” she created the basis of all follo-
wing program languages.

AVATAR = ON-LINE IDENTITY = GENDER

Today the electronic web is a place to
have fictional and multiple identities.
On-line-experiments can be described
with such words as multiplicity, fluidity
and fragmentation. They belong to the
terms of post-modern subjectivity con-
struction. The conversion of post modern
and structural thoughts seems to take
place in the Now of the electronic webs.

Such notions are on the other hand rela-
tive when one takes a look at models of
on-line-identity-husks, that are embodied in
the net as con-dividualities under the name
Luther Blisset (similar to the well known
real life model of the sub-commandante
Marcos, as a mask that could be used by
anyone). Identities that can be taken on by
anyone seem to be a new model in today's
world. Actually this deals with historical
concepts of the psycho-geographical society
of the fifties and sixties, the neoists, and
situationists, as well as the pop and art
avant-garde of the eighties that have been
transported into the electronic net of the
present.

If visions about sexual identity, as well as
a consciousness about individual identity
construction were already historically pre-
sent at the beginning, then these are even
“urgent” today. What avatar research can
not fulfill yet, can be deducted from the
advanced concepts based on 20 years of
gender theory and pratice.

y still serve as an important theoretical
is. The Dutch web observer and art his-
an Deanne Hurst emphasized that the
tar users on her CD-ROM “Gender media
., AXIS 1999" change their sex. But gen-
, transgender and queer do not only

ve an inspiring effect as muses, on art
tk and the mass media, but also on glo-
lized real life- its aesthetics and image
{ture as well as on the stereotypes, such
in “on-line habitats”.

IMERSIVE ENVIRONMENTS =3D 3RD WEB

one looks at immersive environments or

¢ diving into playful real time 3D envi-

nments, linked with real communication
Woms questions about an on-line self-
I’.r:rr--_wa! arise.

'Dnru bases about avatars emerge, mostly
on mass storages and soften the borders
9/ the CD-ROM. The on-line 3D-multi user-
community is already used to installing

real time engines first from a CD and only
gfterwards going on-line with the necessary
vquipment. These new hybrids, combination
forms of the media are first absorbed by
the artists and then newly adapted. Their
goul is diving in, the immersion into virtual
tealities. You can find their formations in
the 3rd internet, the 3D web.

Margarete Jahrmann



VIPER-Forum

INTERNATIONALE INTERNETPRASENTATIONEN

Willkommen auf unserer neuerprobten, dyna-
mischen Internet-Playstation! Machen Sie sich
selbst bitte vertraut mit den Kontrollen und
der anspruchsvollen Benutzerfilhrung: CUT +
COPY, VIPER 99.

Folgen Sie dem CUT + COPY-Leitgedanken,
den diesjahrigen VIPER-Vitrinen mit ausge-
wdhiten Internet-Arbeiten internationaler
Kinstlerinnen und geben Sie die Kontrolle
in die Hande der Benutzerinnen/Spielerinnen
2uriick. Sie werden dadurch Zugriff zum Code
erhalten, Daten zerschneiden und das Origi-
nalwerk endlos umformen und wieder auf-
bauen.

Das andauernde Entnehmen von Rohmaterial
und Geschichten, fliessenden Kldngen und
Geriichen setzt Sie als Userinnen dem Spiel
eines endlosen Informationsflusses und mog-
licher Fluchtpunkte aus. Fallen Sie trotzdem
einmal aus dem Spiel, machen Sie sich so-
gleich daran, die virtuelle Spielstation wieder
zu betreten. In einigen Arbeiten wird dabei
tief unter die Haut geschiirft oder es werden
geographische Oberflachen seziert, um darun-
ter die pure Architektur eines meta-realen
Fleisches zu entbldossen. So ist CUT + COPY
ein Ort des Entdeckens, an dem urspriing-
liches Quellen-Material gegeniiber der Fal-
schung ausgespielt wird, um eine genuine
Verschmelzung zu erzeugen von Realem -
und nun kopiere!

Sind Sie zum Zentrum des Spiels vorgestos-
sen, werden Sie feststellen, dass gesampelte
und neuverwertete Dateien, Texte, Tone und
Informationen ein erstaunliches, spielerisches

58

Erlebnis bieten. Und es ist Teil einer endlo-
sen und fortwdhrenden Konstruktion neuer
Lebens- und Kommunikationsformen zwi-
schen Urheberinnen und Benutzerinnen. Als
Spielerin beeinflussen Sie den tektonischen
Wechsel der Autorinnenenschaft, sobald Sie
die kopierfreie Codierzone betreten haben.
Nehmen Sie sich die Freiheit, Ihre eigene
lllustration in das Netzwerk zu kopieren,
um wiederum konsumiert und rezykliert zu
werden - von sich selber, von den anderen,
mir, dem Autoren ... und dies immer und
immer wieder.

Die Online-Vitrine von VIPER wird lhre Selbst-

iberwachungsgerite ausschalten und Sie zu
Teilnehmer und zur Teilnehmerin der Perfor-
mance aus einer Vielzahl von Mitspielerinnen
machen, Wirken Sie dabei kreativ mit an der
Unterstiitzung des Einsatzes neuer Medien,
welche unbestreitbar in die Richtung eines
interaktiven Mediums in TV und Film fihrt.

Auf letzter Stufe ist es den Kiinstlerinnen
iiberlassen herauszufinden, “what to copy-
right, copyleft®; auf welcher Seite des CUT +
COPY sie stehen. Doch Sie als Benutzerin
machen es erst zum Geschehen, ja, als User-
In sind Sie das eigentliche Geschehen, denn
schliesslich sind Sie authentisch und der pra-
sentierte Rahmen ist nichts anderes als 'art
works': kiinstlerische resp. kiinstliche Werke.

Maria N. Stukoff
Kiinstlerin fiir Neue Medien, Manchester GB

ER-Forum
RNATIONAL WEB PRESENTATIONS

The VIPER online showcase will switch off
your self-monitoring device and make you
become part of the performance with a
multiplicity of co-gamers. Creatively main-
tain a grand impact in the development of
new media practices, undeniably leading
towards interactive media in TV and film.

me to the new improved dynamic

¢! Playstation. Before entering, make
elf familiar with the controls and the
nging guidelines: CUT+ COPY, VIPER g9.

wing the CUT + COPY manual, this

‘s VIPER showcases of selected inter-
work produced by international artists,
the control back into the hands of the
4/ player. You will access the code, inter-
the data and endlessly reshape and
nstruct the original work. The ongoing
cking of raw material and histories, the
ting sounds and smells, expose the user
ploy with the continuous fiow of informa-
n and gamble with possible exit points.

At the last level, it is for the artists it is to
know what to copyright, copyleft, give away
or CUT + COPY themselves. The user is ma-
king it happen, the user is the happening,
dafter all you are authentic and the frame-
works presented are nothing but authentic
art works.

Maria Stukoff
new media ant practicioner, Manchester UK

ce out, find your way to re-enter the vir-
| Playstation. Some works cut skin deep
dissect the geographical surfaces, expo-

g the bare architecture of meta-real flesh
neath. CUT + COPY is the place for disco-
1y, where original source material is

ing played off against the fake, creating

genuine fusion of the real - and now

opy!

Proceeding to the centre of the game,
sampled files, texts, sounds and informa-
tlon are recycled to create a wondrous,
playful experience. It is all part of one end-
less and continuous construction of new
lives and modes of communication between
author and user. The tectonic shift in aut-
horship is determined by the player ente-
ting the copyfree zone of code. Take the
[reedom to copy your own illustration into
the network to be again consumed and
recycled by you, others, me, the author...

59




R vPER 99

27.-31.10. Luzern

LUE BALLS NIGHTS

31.10. Olu Dara 28.11. Eric Bibb Kaufleuten Zlrich

CHEMICAL BROTHERS

29.10. Reitschule grosse Halle Bern

Wil OBVILLE

29.10. Volkshaus Zirich

BETTY LEGLER <HUMANAUT>

3.-15.11. verschiedene Orte

YORLD AUSIC VOLKSHARUS ZURICH

4 11. Afro Cuban Alistars 5.11. Misia 30.11. Cesaria Evora

ENEL

5.11. Cucaracha Altstitten 6.11. Metro Olten 8.11. Atlantis Basel

RAY WILKD / NOTHER'S PRIDE

6.11. Salzhaus Winterthur live auf DRS3 ab 20.00 Uhr

LESUNG <EDURRDS HEIMNKEHR> VON PETER SCHNEIDER

7.11. Hoftheater Zirich live auf DRS3 ab 20.00 Uhr

RED HOT CHIL! PEPPERS

13.11. Hallenstadion Zurich

YORLOSERIES

25.11. Orchestre National des Barbés Kaufleuten Zirich

NOKIR NIGHT OF THE PRONMS

9.12. Hallenstadion Zirich

. www.neue-lz.ch
LUZERNER ZEITUNG surfen Sie weiter

NEUE
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Internationaler Wettbewerb
EINFUHRUNG

Mit insgesamt 50 innovativen und experi-
mentellen Film- und Videoarbeiten aus 17
Lindern demonstriert auch der diesjahrige
Internationale Wettbewerb bei VIPER wieder
eine phanomenale Vielfalt und Qualitdt, wa-
ren doch ca. 700 Arbeiten aus 35 Landemn
eingereicht worden. Opulente Bildorgien ste-
hen neben streng komponierten Struktur- und
Material-Studien und politische Essays neben
skurrilen Inszenierungen. Das Leitmotiv jeder
Ausgabe von VIPER-Programmen wird beharr-
lich dekliniert und variiert: die Beschiftigung
mit Film und Video als Medien, mit den Me-
chanismen von Kino und fiktionaler, doku-
mentarischer und experimenteller Bildsprache
(vor allem in den Programmblacken GUTE
PROJEKTION, CINEMA/CINEMA, THE REIN-
VENTED MELODRAM) - auch und gerade im
Hinblick auf den Einbezug "neuer Medien™.
Wichtig und prasent in vielen Arbeiten sind
in diesem Jahr die Themen Identitdt und Ab-
bild (beispielsweise in Barbara Konopkes
BINARY NOTES, Deanna Bowens SADOMASO-
CHISM, David Larchers ICH TANK). Als trotz-
ten sie dem universellen Malstrom alltégli-
chen Bildertaumels, insistieren viele Autor-
Innen mit einem prazisen Blick auf vermeint-
lich Beilaufigem (Robert Suermondt in MUR-
PHY'S LAW), abgegriffenen Klischees (Robert
Amold in MORPHOLOGY OF DESIRE) oder
VerkUrzungen der Zeitgeschichte (TERROR-
VISION von Karin Biirki).

Auffillig ist in diesem Jahr die verstidrkte
Auseinandersetzung mit gesellschaftlichen
und politischen Themen, Fragen zu Ge-
schichtsschreibung und konkrete Partei-
nahme fiir ethnische, kulturelle, politische

Minderheiten (DEAD WEIGHT OF A QUARREL
HANGS von Walid Raad, MEANINGLESS
DRAMA von Angela Melitopoulos und SA
MASOCHISM). Besondere Aufmerksamkeit
verdient auch die Tatsache, dass es einen
deutlichen Trend zu ldngeren Arbeiten gibt.
Essays und vergleichsweise epische Formate
von 30 und mehr Minuten sind keine Selt :
heit mehr. Caspar Strackes Opus magnum
CIRCLE™S SHORT CIRCUIT zeugt beispielhaft
vom leidenschaftlichen kiinstlerischen Wille
asthetisch und technisch in den Grenzbe
des Machbaren vorzudringen, sowohl mit
Mitteln der Darstellung wie mit gesellschaft-
lichen, technischen und wissenschaftlichen
Entwicklungen.

Die Filme und Videos werden jeweils einmal
im Kino vorgefiihrt. Direkt im Anschluss an
die Vorfiihrung besteht im Kino Gelegenheit
zum Gesprach mit den anwesenden Autor-
Innen. Zusdtzlich zur Prasentation im Festival
kino stehen fiir interessierte Besucherinnen
im Rahmen der MediaLounge/Videothek Visi
nierungskassetten zur Verfligung, um Arbeit
nochmals sehen oder Versdumtes nachholen
zu kdnnen.

Eine internationale Jury (siehe Seite 68 ) ver-
leiht den VIPER INTERNATIONAL AWARD, der
von Panasonic gestiftet und mit CHF 10’000

dotiert ist.

Conny E. Voester

ernational Competition
RODUCTION

ulltogether 50 innovative and experi-
tal film - and video works from 17
tries, this year's International Com-
ition at VIPER again demonstrates a
nonemal abundance and quality. (700
ks from 35 countries were submitted).
sh streams of pictures can be found

I to strictly composed structure and
¢rial studies as well as political essays
t to comical productions. The “Leit-
tiv™ of each edition of VIPER programs
varefully varied: The consideration of

1 und video as media, with the mecha-
ms of cinema and fictional, documentary
d experimental image-language (espe-
(ly in the programs GOOD PROJECTION /
INEMA / CINEMA, THE REINVENTED MELO-
AMA) - also and exactly in view of the
(lusion of “new media”™.

ho! is important and present in many
prks this year are the subjects identity
wnd copy (for example in Barbara
Konopke's BINARY NOTES, Deanna Bowen's
SADOMASOCHISM, David Larcher's ICH
TANK). As if they would defy the universal
maoe! strom of daily image frenzy, many
gulhors insist, with a precise look, on
apparent triviality (Robert Suermondt

in MURPHY'S LAW) used clichés (Robert
Amaold in MORPHOLOGY OF DESIRE)

or reduction of contemporary history
(TERRORVISION by Karin Biirki).

What is noticeable this year is the
preoccupation with social and political sub-
jects, questions about the writing of history
and the concrete partisanship for ethnic,

cultural and political minorities (DEAD
WEIGHT OF A QUARREL HANGS by Walid
Raad, MEANINGLESS DRAMA by Angela
Melitopoulos and SADOMASOCHISM).

Special attention should be payed to the
fact that there is a ciear trend for longer
works. Essays and comparatively epic for-
mats of 30 and more minutes are not rare
anymore. Cospar Stracke’s Opus Magnum
CIRCLE'S SHORT CIRCUIT is examplary of a
passionate, artistic will to esthetically and
technically get as far as one can within the
borders of the possible, with the means of
representation as well as with social, tech-
nical and scientific developments. All films
and videos will be shown once in @ movie
theatre. After the screenings there wiil be a
possibility of Q and A with the authors who
will be present. In addition to the presen-
tation in the cinema, videocassettes will
be available to interested visitors at the
Medialounge / Videotheque for viewing
again or to make up for what one has
missed.

An international jury (refer to page 68) will
present the INTERNATIONAL VIPER AWARD
that was donated from Panasonic Profes-
sional Video Systems with a value of
10000 Swiss Francs.

Conny E. Voester
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International Competition

THE JURY

Adele Eisenstein
curator, cultural manager

* 1964 in New York. Zahlr.
Studien u.a. Film, Fotografie,
Kunst, Architektur. Arbeitet in
Budapest seit 1995 als Pro-
grammkoordinatorin bei C3.
Ist gegenwartig projektorien-

tiert tatig, v.a. bei unabhangi-

gen Veranstaltern, Filmfesti-
vals, Symposien.

* 1964 in New York. Many.
studies, a.o film, photo-
graphy, art, architecture.

Since 1995 in Budapest foun-

ding programme coordinator
of C3. Is currently working
on a project-oriented basis,
espec. for altern. spaces,
film festivals, symposia.

Nan Hoover

media artist

Nan Hoover, Medienkiinstlerin
* 1931 in New York. Arbeiten
in Malerei, Zeichnung, Foto-
grafie, Performance, Video
und Film. 1987-1996 Prof.

an der staatlichen Kunstaka-
demie Diisseldorf. Zahlreiche
Ausstellungen, u.a. documen-
ta 6 und 8 Kassel, Biennale
Venedig, Museum of Modemn
Art, New York.

* 1931 in New York. dra-
wings, sculptures, photo-
graphs, performances, video
and film. 1987-1996 prof. at
the Kunstakademie Diissel-
dorf. Numerous exhibitions
(see list in German).
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Erkki Huhtamo

media specialist, curator

* 1958 in Helsinki. Professor
fiir Medienwissenschaften,
Univ. Lappland, Vortrdge in
Europa, Japan, USA, etc.,
Konzeption internationaler
Ausstellungen zur interaktive
Kunst, Gastprofessur in Los
Angeles.

* 1958 in Helsinki. Professor
for media science, University
of Lapland. Lectures in Eu-
rope, Japan, USA a.o., con-
cepting exhibitions about
interactive art, visiting pro-
fessor in Los Angeles.
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Schweizer Wettbewerb
EINFOUHRUNG

Der Schweizer Wettbewerb VIPER g9 steht
unter dem Patronat der Suissimage; Schwei-
zerische Gesellschaft fiir die Urheberrechte
an audiovisuellen Werken und der SSA,
Schweizerische Autorengesellschaft.

Neu ist die Offnung der Videowerkschau
Schweiz hin zum experimentellen, kiinstleri-
schen Filmschaffen und dadurch auch die
Umbenennung in den Schweizer Wettbewerb.
Seit Bestehen des Schweizer Fensters im
Wettbewerb wurden noch nie so viele Ar-
beiten eingereicht; aus 130 wurden 25 Ar-
beiten ausgewdhlt. Auffallend ist die steigen-
de technische Qualitdt der eingereichten
Werke. Sie ist gewiss der allgemein besser
zuganglichen und bedienungsfreundlicheren
digitalen Arbeitsweise zuzurechnen.

Thematisch ist in den eingereichten Arbeiten
oft die Recherche nach Identitdten anzutref-
fen. Diese Suche kann sich artikulieren iiber
die Erforschung der subjektiven Wahrneh-
mung oder in der direkten Konfrontation
mit einer allgemeinen Wahrnehmung; einer
als objektiv angenommenen Wahrmehmung.
Es wird auch nach dem Aufbau der eigenen
Identitdt gefragt, der sich durch die Massen-
medien verdndert — und zu denen Video be-
kanntlich ja zdhit — und nach Art und Weise
der Identitat geforscht, die in diesem Medium
dargestellt wird.

In der Videothek werden die im Schweizer
Wettbewerb ausgewahlten Arbeiten nochmals
einsehbar sein, dariiber hinaus kénnen dort
weitere Werke der im Wettbewerb vertretenen

Autorlnnen visioniert werden.

Dieses zusatzliche Forum ermiglicht eine
breitere Ubersicht iiber das Schaffen einzel-
ner Wettbewerbsteilnehmerinnen.

Die Auswahlkommission bestand aus

Maria Watzlawick, Video-, Filmschaffende
und Mitarbeiterin des Festivals Black Movie,
Genf, aus Serge Hasenb&hler, Fotograf,
Kiinstler und Vorstandsmitglied Kunstverein
Basel-Land, Basel sowie aus Andreas Staubl
Leiter des Schweizer Wettbewerbs, Kultur-
organisator und Kiinstler, Luzern. Es werden
in diesem Jahr zwei Preise im Rahmen des
Schweizer Wettbewerbs verliehen: Einerseits
der VIPER SWISS AWARD im Wert von 5’000
sFr, gestiftet von der Suissimage und der S
andererseits der VIPER SWISS AWARD FOR
PROMOTION, ein Forderpreis in Form einer
Digital-Videokamera, der von B+T BILD+TON
AG gespendet worden ist.

Andreas Stduble

Iss Competition
E JURY

>,
£l

pné Pulfer

040 in Basel.Typograph,
lim und Design-Studium,
beitet seit 1975 mit Film,
deo und Fotografie, Teil-
hme internat. Festivals,
isstellungen (Videotapes,
dien-Installationen), Ku-

ator, Vermittler, Lehrtdtigkeit

wchhochschulen Basel,

Luzern.

% 1049 in Basel, typographer,

Jlim/design studies since
1975 works in film, video,
photo, presentations
International festivals, ex-

hibitions (videotapes, media

install.), curator, agent for
exhibitions, festivals, tea-
ching technical colleges
Hasel, Lucerne.

Eva Presenhuber

Galerie Hauser & Wirth
& Presenhuber, Zirich

*1956 in Osterreich, Kunst-
studium in Wien, 198997
Leitung der Galerie
Walcheturm, Ziirich, seit

1997 Geschaftsleitung
Galerie Hauser & Wirth
& Presenhuber.

* 1956 in Austria, studies
in applied arts, Vienna,
1989-97 Director of the
gallery Walcheturm, Zurich,

since 1997 gallery Hauser &

Wirth & Presenhuber,
manager.
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Patricia Nydegger

Regisseurin, Produzentin,

*1966 in Lausanne, Diplom
ESAV, Genf (Film, Video),

seit 1992 Regie (doc-fictions),
Auftragsvideos (architektur-
spez.), Teilnahme intern.
Festivals, seit 1998 Koop.
Centre pour I'lmage Contem-
poraine, Genf, aktuelle eigene
Projekte: St. Petersburg,
London.

* 1966 in Lausanne, 1997
Diploma ESAV: film, video,
since 1992 film director (doc-
fictions), commissioned videos
(about architecture), attends
intern. festivals, since 1998
coo-operation with the Centre
pour I'lmage Contemporaine,
Geneva, current projects in
St. Petersbourg, London.




Schweizer Wettbewerb

WERKBEITRAGE VON STADT UND KANTON LUZERN

Stadt und Kanton Luzemn zeichnen in gemein-
samer Tragerschaft Luzerner Kunstschaffende
durch Vergabe von Werkbeitragen aus. Die
Gemeinschaftsforderung betraf zu Beginn,
vor 20 Jahren, Autoren und Autorinnen, wur-
de vor 11 Jahren auf die bildende Kunst und
Musik ausgedehnt und drei Jahre spiter mit
dem Bereich der angewandten Kunst ergénzt.
Es ist das Ziel der Werkbeitrige fiir die vier
genannten Sparten, den Kiinstlerinnen und
Kiinstlern eine spirbare finanzielle Hilfe zu
bieten bei der Ausarbeitung eines Werks
oder der Weiterentwicklung der kiinstleri-
schen Tatigkeit. Der friihere Viersparten-Me-
chanismus ist durch die 1995 erfolgte Revi-
sion der rechtlichen Grundlagen aufgebro-
chen worden. Alljahrlich wird nun festgelegt,
in welchen Bereichen des kiinstlerischen
Schaffens Werkbeitrage zur Bewerbung aus-
geschrieben werden sollen. Auf diese Weise
konnten vor zwei Jahren erstmals sechs Film-
und Videoschaffende durch Werkbeitriige
gefordert werden.

Zum diesjahrigen Wettbewerb um Werkbei-
trage fiir Film und Video sind zwolf Bewer-
bungen eingegangen. Die Jury, welche sich
gemass Verordnung mehrheitlich aus ausser-
kantonalen Fachpersonen zusammensetzen
muss, hat abschliessende Kompetenz fiir die
Zusprache von insgesamt 60'000 Franken
und darf diese in Einzelbeitrige von min-
destens 8'000 Franken, jedoch hdchstens
30'000 Franken, aufteilen. Majan Garlinski,
Programm-Consuitant des Film-Festivals Nyon,
Christoph Schaub, Filmregisseur, und Conny
Voester, Programmdirektorin VIPER, iiberneh-
men in diesem Jahr die Aufgabe der Jurie-
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rung. Sie werden von einem Mitglied der

Wettbewerbskommission beratend begleitet.

Schon bei der ersten Durchfiihrung des Wett:

bewerbs im Bereich Film und Video zeigten
sich eine erstaunliche Breite des Schaffens
und eine Freude am Experimentieren mit
neuen Moglichkeiten. Deshalb freuen sich

die Wettbewerbskommission und die fiir die

Durchfiibrung der Wettbewerbe verantwortli-
che Geschiftsstelle beim Erziehungs- und
Kulturdepartement des Kantons Luzern sehr,
dass es dieses Jahr moglich ist, den ausge-
zeichneten Film- und Video-Autorinnen und
-autoren innerhalb des Programmes der
VIPER die Werkbeitrage zu iiberreichen und
ihre Arbeiten zu zeigen. Die Kinstlerinnen
und Kiinstler werden dadurch ins Blickfeld
eines nationalen und internationalen Publi-
kums gerlickt — was fiir sie Herausforderung
und Chance bedeutet. Im Umgang mit dem
“bewegten Bild” und der virtuellen Welt der
New Media werden sie diese zu nutzen wis-
sen.

Den Festival-Verantwortlichen, welche vor
zwei Jahren im Rahmen der Wettbewerbe
den Gastbeitrag erhielten fiir ihre Anstren-
gungen zur Vermittlung von Moglichkeiten
neuen Medienschaffens, sei fiir ihre erneute
Initiative zum Austausch und zur Synergie
herzlich gedankt.

Daniel Huber
Kulturbeauftragter des Kantons Luzern

iss Competition

City and the Canton of Lucerne support
1s from Lucerne by subsidies for their
. 20 years ago this financial support
meant enly for authors, but 11 years
the funds were also opened to [ine
and music. Three years later applied
were also included. The idea of the
sidies is to give artists of those four
categories noticeable financial help in
¢r to promote a special art project or
ip in the further development of their
istic profession. In 1995 a revision of the
o/ grounds liberalized the former division
o four art categories. Since then, every
ar itvis newly decided in which fields of
istic creation these awards (subsidies)
|l be made available. In this way, two
wars ago six video and film makers could
supported with subsidies for the first
me

or this year's competition in film and

ideo, the jury received twelve applications.
ccording to the rules, the majority of jury
members must be composed of experts
from outside of the Lucerne region. All-
logether 60’000 Swiss Francs may be awar-
ded, individual grants being the least 8'oo0
Swiss Francs, and the most 30’000 Swiss
francs. This year's jury members are: Majan
Garlinski (program consultant of the Nyon
Film Festival), Christoph Schaub (Film
Director) and Conny Voester (Program
Director of VIPER). They will be advised a
member of the commission in charge of the
competition. Already during the first compe-
tition in Film and Video one could see an
amazingly wide range in creation as well as

ARDS FROM THE CITY AND THE CANTON OF LUCERNE

a joy in experimentation with the new pos-
sibilities. The commission in charge of this
year's competition and the responsible offi-
ce at the Department of Culture and Edu-
cation of the Kanton Lucerne are very
happy that it will be possible to award the
subsidies to the Film and Video makers at
VIPER and also to show their work. The
artists will be seen by a national and inter-
national public, which is a chance and a
challenge for them. In dealing with the
"moving images”™ and the virtual world of
new media, they will know how to take that
chance.

Two years ago the Festival organizers also
received an award within the frame work

of the competitions. | want to thank them
for their efforts in mediating possibilities

in new media creation and once more for
their initiative to bring about exchange and
synergies.

Daniel Huber
Cultural Attaché of the Canton of Lucerne
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Videofocus
MUDA MATHIS IM NETZ

“Video ist schon von seiner medialen Anlage
her immer Gast auf einem Monitor und auch
ich als Kiinstlerin bin in den Raumen nur zu
Gast.” (Muda Mathis) Gast im diesjahrigen
“Videofocus™ ist die Kiinstlerin Muda Mathis.
Als Grenzgangerin zwischen Musik und bil-
dender Kunst ist die in Basel lebende Kiinst-
lerin sinnlich, lustvoll arbeitend unterwegs
in der aktuellen Schweizer Kunstiandschaft,
in der sie zu den vielseitigsten und beein-
druckendsten Kinstlerinnen zahlt. In ihrem
souveranen Umgang mit verschiedensten
Stilmitteln, der Installation, der Performance,
dem Konzert, wie der Arbeit mit Texten,
iiberall setzt sie Video als fliichtiges Medium,
als Gast auf dem Monitor ein. Wenn sie etwa
zeitliche Sukzession (in der Bildfolge des
Video) mit raumlicher Anordnung (durch die
Installation) konfrontiert, entsteht ein Spiel
mit den Raum- und Zeitkoordinaten. Auf
diese Weise eroberte mediale Riume sind
jeweils provisorische Riume; ein Experi-
mentierfeld fiir Wahrnehmungsformen. Wenn
Mathis’ Uberschreiten dadurch etwas Provi-
sorisches bewahrt, dann ist sie aber doch,
dies ist kein Widerspruch, gleichzeitig in
jenen Rdumen zu Hause. Ihr Renommee als
Medienkiinstlerin beruht auf ihrer medialen
Vertrautheit, ihrer “Hauslichkeit” im Umgang
mit Video. Dies findet seine Entsprechung
sicherlich auch in der Wahl ihrer Bildsujets.
Kiichenambiente als Ausdruck einer spezifi-
schen weiblichen Identitat, kombiniert mit
High-Tech; bei Mathis verdankt sich diese
kongeniale Verkniipfung, die &fters in ihren

Arbeiten auftaucht, nicht zuletzt einer Arbeits-

weise, die sie in der Kooperation mit Freund-
Innen und Partnerinnen erprobt. Wenn Muda

AFIE (bis 1998): geb. 1959 in Zrich. Lebt und arbeite!
| Vorkurs an der Schule fiir Gestaltung, St. Gallen.
wermnen Praktikum. 1978-80 F+F Schule fir experimen-
Geitaltung, 20rich, Sigun Leeder School of Dance,
St 1980 diverse Ausstellungen im In- und Ausland,
e, i , S8, Audiceditionen.
¥lyise for Aodiovisuelie Gestaltung, SfG, Basel
inderin der VIA, A Basel. Teitnah
wonalen und i i F s und TV-A h
Wosesumsaniciufe. Als Mitglied der Musikperfor-
w2 Les Resnes Prochaines Konzerttourneen im in-und
Interrichtet seit 1906 an der SKG Freies rumiiches

Mathis im performativen Event solche Vor-
gehensweisen dem Publikum des Video
im Rahmen des Festivals vermitteln wird,

dann wird sie, ihren eigenen Netzaktivitdten
verpflichtet, auch Gaste und Freundinnen

prasentieren. So werden dabei sein: Andrea
Saemann, Pascale Grau, Sibylle Hauer, Dan
Reichmuth, Monika Dillier, Barbara Naegelin,
Sus Zwick und Franzi Madorin sowie G.AB.L
Im Hinblick auch auf internationale mediale
Verflechtungen und Partnerschaften wird

ORANDER

APSEN

mil Figilotti Rist. U-Matic Lowg, Farbe, Ton, 14",
DAS MESSER IM KDMPOTT

\'{éhfend drei Tagen ein vmlet‘er Gast in Sy i low Fabs: SARCRORL. 34°
einem Archivbus vor dem Festivalgebdude ¢ TEMPODROSSLERIN SAUST
prasent sein. Der Dachverband fiir Frauen _ 2"'&”{“‘:— e £

Medien Kultur BILDWECHSEL aus Hamburg
wird dort Videobdnder von Frauen entgegen-
nehmen und neu in ihre Dokumentation auf-
nehmen. BILDWECHSEL stellt dariiber hinaus
eine Sammlung zur Verfiigung, die einen Ein-
blick in das internationale und facettenreiche’
Videoschaffen von Frauen erméglicht. Einen
Blick auf Mathis' einheimische Netzaktivitat
bietet auch DUNKELKAMMER; eine Instal-
lation in der Festivalbar vom “1. Manifest
grosser und angesehener Kiinstlerinnen™. Der
Focusabend wird auf diese Weise vielfiltige,

Magic lowe, Farbe, mit Toa, 7'
£% DIENSTAG, mit Renatus Ziecher, U-matic low,

b, Ton, 14",
1 50 NIMM DIESE ERBSEM

Matic Low, Farbe, Toa, w

£ LUSTIGEN WEIBER VON WINDSOR

¢ Franzi Madtnn U-Matic Low, Farbe, Ton, 2"20°

BABETTE

it Franzi Maddan & Sus Zwick, Beta, Farbe, Ton, 15’

OINSTALLATIONEN
i LES GLADIATRICE
t Kathe Walket, Artefakt, Aarau
) LE TEMPODROSSLERIN SALST
1 Pipilotti Rist, Kunsthalle St.Gallen, VIPER Lurern
> DER DIENSTAG
 Renatus Zhrcher, Ausstellungsraum Kaseme,

3 = “unstverein Heidetberg.
zur Zeit aktuelle und wertvolle kiinstlerische W01 0 NIMM DIESE ERBSEN Chamer Riume.
o SOFIE 2IEHT KREISE

Vemnetzungen zwischen Muda Mathis und
Partnerinnen resp. Kiinstlerinnen vorstellen
und riickblickend Einsichten gewdhren in den
Werdegang einer “Multimediakdchin®, einer
“Koniginnenmutter” (Reines Prochaines) -
von der Tempodrosslerin, iiber den Frihling,
diesem rasanten Hund, bis hin zu Sofies Him-
mel und dariiber hinaus.

Filiale, Basel. Galerie Prosant und 0.1, Luzem,
Museum fir Gestaltung, Zirich

Woq VON EINEM ORT ZUM ANDERN

mit div. Kix UVS Sampler g, pli

SUSI TANZT FASSADE

Gessnerallee, Zirich Salle de Récréation,

HAUT TIEF

Helmhaus, Zirich

WAS IST MIT DEINEM HAAR

Videovidim, Bratislava, Bmo, Zilina, Thun,

Mew York, Humlebeack

W, SOFIES HIMMEL

mit Sus Zwick und Franzi Madbrin, Kartause Ittingen

SCHOKOLADE LECKEN

Fields, Zypressenstrasse 7a, Zirich,

Andreas Stduble

1996 SOFIE UND BABETTE
mit Sus Iwick und Franzi Maddrin, CAN, Centre d'Art,
Neuchitel
1997 DER PLOT
mit Sibylle Hauert, Kaskadenkondensator Basel
1997 LE BALLET PATIENT
mit Sus Bwick, Reitschule Bern
EIN SCHRIPPCHEN SCHLAGEN
mit Sus Dwick, Cargocult, Basel

PERFORMANCES
w9y OEPPIS
1996 OT OK
mit Franzi Madérin und Sus 2wick,
0.1 und Prosan Luzem
1996 TITELI -0V
mit (hristing defla Glustina, Theater Ludwig Zirich
1998 IM TEMPOLABOR
i Sus dwick, Sodhaus Warteck Basel

EDITIONEN:

1995 PAIME CELECTRICITE
Katalog, Kunstmuseum Kt Thurgau, Nigehi Verlag AG
m Sdm'

w997 NICHT NUR KORPER
Vertag Lars Miller
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Video Gallery

VIDEO GALLERY - DIE STEILE KARRIERE
EINER EUROPAISCHEN IDEE

Mit der VIDEO GALLERY hat VIPER im letzten
Jahr ein Pilotprojekt gestartet, mit dem die
Distribution von experimentellen Filmen und
Videoarbeiten gefordert und konkret verbes-
sert wird. Das Konzepl basiert auf zwei Ele-
menten:

- europdische Kooperation von Festivals mit
gleichem oder dhnlichem Programmprofil
wie VIPER

— die Gestaltung einer Zone, die es bei allen
ahnlichen Festivals gibt und meist sehr
improvisiert und unorganisiert betrieben
wird, die von Kuratorinnen und Multipli-
katorinnen allerdings langst als Standard
instrument zur Information genutzt wird:
die Videothek.

WIE FUNKTIONIERT DIE VIDEO GALLERY?

Die beteiligten Festivals wahlen bis zu sieben
Arbeiten (Film oder Video) aus, die im Rah-
men der VIDEO GALLERY fiir ein Jahr mitrei-
sen. In jedem Fall sind die jeweiligen Preis-
tragerinnen enthalten sowie mindestens drei
Arbeiten aus der jeweils nationalen Produk-
tion. Die so entstehende Sammlung wird bei
den Festivals im Rahmen ihrer Videotheken
prasentiert, Um die interessierten Besucher-
Innen qualifiziert beraten zu kénnen, beglei-
tet in der Regel die Projektleitung die Galerie
bei den verschiedenen Reisen,

ERGEBNISSE DER PILOTPHASE BEFINDET SICH DIE VIDEO GALLERY?

VIDED GALLERY steht an der Videothek
der Medialounge zur individuellen Visio-
ng bereit oder kann, ebenfalls in der

jalounge, programmiert auf Grossbild-
irmen gesehen werden (bitte Aushdnge

chten). Fir weitere Informationen Gber
VIDEO GALLERY und deren Inhait steht
¢n das Personal in der Medialounge

Die Pilotphase des Projekts hat trotz der

knappen Zeitspanne und des bewusst sehr
reduzierten Umfangs einige sensationelle Er-
gebnisse vorzuweisen. Nicht nur, dass die
Festivalbesucherinnen die Video Gallery sehr
geschatzt und starkt frequentiert haben, war
ein voller Erfolg, sondern es konnten auch
Distributionskontakte, TV-Verkdufe und F

backs an die beteiligten Kinstlerinnen ver- ne zur Verfiigung.
mittelt werden. Das Interesse an einer Teil-

nahme ist gross und weitere Partnerfestivals

kommen langsam dazu. nsschlusses noch unvolistandig.

VIDEO GALLERY BEI VIPER 99 th Schnederle
VIPER prasentient die VIDEOQ GALLERY nun
zum zweiten Mal und damit eine exklusive
Auswahl von pramierten Arbeiten aus dem
zeitgendssischen Experimentalfilm- und
Videoschaffen.Die vorliegende Sammlung
entstand in Zusammenarbeit mit den Part-
nerfestivals EMAF (European Media and Arn
Festival, Osnabriick, Deutschland),
LUIMMAGINE LEGGERA (International Videoart,
Film and Media Festival, Palermo, Italien),
dem INTERNATIONAL FESTIVAL OF NEW FILM
(Split, Kroatien) und IMPAKT (International
Festival for audiovisual arts, Utrecht, Holland)
VIDEO LISBOA (Lissabon, Portugal). Weitere
Kooperationen folgen(u.a. Navarra, Spanien).

Programm ist zum Zeitpunkt des Redak-
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uper-8-Special

r-8-Film war lange ein billiges und
yeitetes Amateurmedium, das vor

fiir Urlaubsfilme, Familienfeiem und

bbyfilmprojekte eingesetzt wurde.
he Unzuldnglichkeiten und die relativ
ionellen Ergebnisse dridngten den
Film in eine unserigse und beldchelte
ition innerhalb der Filmszene. Der
on Video und der digitalen Bildbear-
egte schliesslich die Vermutung
155 es dieses Medium bald nicht
ben wiirde. Doch das jiingste Revival
dass das schmale Format gem ais
t verwendet wird zum High-tech-Main-
auch dank seiner “typischen Komig
n den Eindruck einer bestimmten
tizitat zu erwecken. Kopierwerke neh-
> Super-8-Film-Postproduktion wieder
enstleitungsangebot auf. VIPER 99
auf diesen Trend aufmerksam mit
Super-8-Spezialprogramm. Und stellt
er fiinfteiligen Filmreihe, Installationen
em Performance-Event einen medien
-htlichen Kontext her. Die Anwendung
-hmalfilms im Amateurbereich zur Doku-
ition des Familienlebens hat immer
Filmkiinstler zu Neuinterpretationen
ound-Footage™-Cinema inspiriert. Die
lation “Regarde! La Bande™ von Renatus
er (Basel) spielt mit dieser Anwendung
starischen Kontext und gibt Einblick in
inliche Lebenswelten der Schweizer
Ikerung - Hochzeit, erster Schultag,
e, Puddingessen, Velofahren etc. zusam-
gestellt aus Fragmenten von Familien-
en aus den Jahren 1948 bis 1988.
axperimentellen Filmschaffen wurde Super-
hon immer fiir innovative dsthetische

Strategien eingesetzt. Die Griinde fir die
Verwendung von Super-8 sind vielfaltig, wie
auch die Varianten im Umgang mit diesem
speziellen Medium. Der Kurator der interna-

tionalen Auswahl, Pip Chodorov (Paris), ist

anerkannter Experte und bringt eine dreiteili-
ge Zusammenstellung von Raritaten nach

Luzern, die die Haupttendenzen des interna-
tionalen, vorwiegend europadischen kiinstleri-

schen Schaffens mit Super-8-Film aufzeigt.

Exemplarisch fiir eine zwar schmale, gleich-
wohl existente Geschichte des Super-8-Fims
im kiinstlerischen Schaffen der Schweiz,
zeigt VIPER g9 Filme des Aktionskinstlers
Roman Signer, die er selbst in einer einmali-
gen Schau vorfuehren wird. In seinen Super-
8-Filmen von 1985-1989 lasst er uns an sei
ner Arbeit teilhaben, die er an abgelegenen

Schaupldtzen der Natur geleistet hat.

Der zweite Schweizer Programmblock zeigt
Beispiele aktueller Schweizer Super-8-Pro-
duktionen in kurzen und ultrakurzen Film-
beitrigen. Erganzt werden die Filmvorfiih-
rungen durch zwei live-Acts: In der installati-
ven Performance “Rotary Factory™ von Pierre
Bastien und Karel Doing und in der Musik-
performance von Irene Schweizer und Clara

Buntin,

Susanne Hofer




Super-8-Special
INTERNATIONALER WETTBEWERB

Kleine Gemalde, Zeichnungen und Skulpturen
scheinen Kunstgalerien, Sammler oder Mu-
seen vor keine Probleme zu stellen. Kurze
Filme jedoch sind sind allseits und fort-
wihrend vom Aussterben bedroht: Kodak
merzt ihre Lagerbestande aus, Hersteller von
Kameras und Projektoren stoppen die Pro-
duktion, Labors schliessen und Kinos wollen
keine 8mm-Filme mehr zeigen - es ist ein

Wunder, dass es dberhaupt noch welche gibt.

Und doch, genauso wie es Maler gibt, die
weiterhin mit Wasserfarbe arbeiten, fahren
Filmemacher fort, im 8mm-Format zu filmen.

Schmalspur-Formate wie das 8mm-Format
haben auch jenen Leuten das Filmemachen
ermdglicht, die das Medium Film sonst gar
nicht in Erwagung gezogen hdtten. lhnen
wurde damit eine persinlichere Alternative
2u den kommerziellen Formaten gegeben.
Kostenginstiger und wirtschaftlicher als die
grasseren Formate (16 und 35mm), erfiillt
die 8Smm-Spur die Definition des Filmens in
jeder Hinsicht und beweist auch immer wie-
der, dass sie eine notwendige Alternative
zu den anderen Formaten darstellt. Sie hat
dabei ihre speziellen Merkmale beibehalten,
die vom Video nicht geteilt werden.

Nicht ganz dem Amateur-, aber auch nicht
ganz dem Profibereich zugehrig, haben
Super-8-Film und -Ausriistung bewiesen,
dass sie einzigartige dsthetische Moglich-
keiten offerieren: von der Tragbarkeit der
Sound-Kameras fiir ein machbares Shooting
unter harten Bedingungen bis zu den Eigen-
schaften des Materials mit seiner sichtbaren
Komung und der kompakten Grosse von

Projektoren, Rollen und Schieifen, die ei
raffinierten Einsatz fiir Installationen erlau-
ben. Diese Programme hoffen, einige der
hauptsachlichen Errungenschaften des
Filmschaffens - hauptsachlich in Europa -
aufzuzeigen, indem sie Beispiele der wichtig
sten Tendenzen zusammenbringen: Film-
Installation, Film-Performance, Film-Tage
Handentwicklung, chemische Verdinderun
Verwendung von Kémung und Farbe, Ani-
mation, Scratchen, Montage, optisches

Printing usw.

Pip Chodorov

per-8-Special
FRNATIONAL COMPETITION

Il paintings, small drawings and small
fptures have never seemed lo pose a
lem to art galleries, collectors or mu-
uns. But small movies are constantly
atened with extinction from all fronts:
cen Kodak eliminating stocks, camera
projector manufacturers stopping pro-
tion, labs closing down, and cinemas
sing to show 8mm movies, it's a won-
¢ there are any left at all. Yet, just as
ne painters continue to choose water-
ors, filmmakers continue to choose
poting in 8mm even today.

wall gauge formats such as 8mm have
lowed access to filmmaking by people
herwise unable to consider using film, as
\Il as offering a more intimate alternative
commercial formats. More affordable and
oree conomical than their larger counter-
15, 16mm and 35mm, and yet [ulfilling in
very way the definition of “what is film™,
#mm has provenitself many times over to
be an essential alternative to these larger
formats while keeping the specifities not
shared by video. Not quite amateur, not
quite professional, super-8 film and equip-
ment have shown themselves to offer uni-
que aesthetic possibilities: from the portabi-
lity of its sound cameras for easy shooting
under tough conditions, to the material
nature of its visible grain, to the compact
siz¢ of its projectors, reels and loops, allo-
wing for ingenious uses in installations.

These programs hope to show off some of
the major achievements in 8mm filmmaking,
especially in Europe, by bringing together
examples of its main tendancies: film in-
stallation, film performance, film diary,
hand developing, chemical alterations, use
of grain and color, animation, scratching,
montage, optical printing, elc.

Pip Chodorov
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Super-8-Special
SCHWEIZER AUSWAHL

Der (iber lange Zeit als Medium fiir Heim und
Hobby verbreitete Super-8-Film erlebt, trotz —
oder gerade wegen - seiner materialimma-
nenten Einschrankungen bei einer jungen
Generation von Filmschaffenden ein Revival,
das sich auch in der Schweiz in einer leben-
digen Super-8-Szene artikuliert, und das sich
in Aktivititen zeigt wie unabhingigen Super-
8-Vorfithrungen, Street-screenings, Super-8-
Clubs, Fanzines.

Sei dies in Animationen, experimentellen
Kurzspielfilmen oder gefilmter Performance:
der Umgang mit dem “archaischen™ Mittel ist
spielerisch. Die Werke zeichnen sich oft durch
ironische, witzige Themen aus und durch eine
unbandige Lust am Geschichtenerzihlen.
Dieser Lust mdéchte auch die Auswahl Rech-
nung tragen, die sich auf Arbeiten beschrankt,
die ausschliesslichin Super-8 gedreht wurden;
ist die Verwendung des schmalen Formats
doch oft eine bewusste Entscheidung fiir ein
gestalterisches Prinzip, welches selbstbe-
wusst mit technischen Einschrankungen um-
2ugehen weiss.

Das Super-8-Material verdankt seinen Charme
nicht nur seiner typischen Grobkérnigkeit, die
in Zeiten technischer Verfremdungen wieder
ein Stlick Authentizitdt zuriickerobert. In der
Wahl jenes Filmformats und im selbstbewus-
sten Umgang mit ihm steckt oft auch der
Uberdruss gegeniiber der aalglatten Asthetik
einer High-Tech-Mainstreamproduktion. Doch
Super-8 hat ldngst im kommerziellen Bereich
Einzug gehalten. Dort wird seine Asthetik, in
Kombination mit anderen Medien, oft in Wer-
bungen und Videoclips eingesetzt.

per-8-Special
MAN SIGNERS SUPER-8-FILME

h wenn der Kiinstler seine Arbeiten
ndsatzlich als skulpturale Ereignisse
teht, so wurzelt Roman Signers Werk
h in den radikalen Bewegungen der
rept- und Prozesskunst der 6oer und

¢ jahre. So arbeitet er mit einem er-
terten Skulpturbegriff, in dem die klas-
hen und letztlich statischen Kérper-
um-Beziehungen nur am Rande von
eresse sind, weil dieses neue Verstind-
ler Skulptur die Faktoren der Bewegung
d der Zeit als gleichwertige Elemente in
Arbeit einbezieht. Signers Skulpturver-

Diese Handhabung des schmalen Formats,
diese Vermischung mit anderen Medien, fin-
det sich neben reinen Super-8-Produktionen
ebenfalls im experimentellen Filmschaffen,
Auch ein Teil der ausgewihiten Arbeiten,
die alle ausschliesslich in Super-8 gedreht
wurden, war nachtriglich subtil digital bear-
beitet worden.

Wenn deshalb experimentelles wie komme
elles Filmschaffen mit dhnlichen filmischen
Mittein zu verfahren scheint, dann ist fir di
Schweizer Ideenkiiche doch typisch, dass
eine Vorliebe zeigt fir die Narration und filr Andnis dreht sich nicht zuletzt um energeti-
den spielerischen Umgang mit Mustern aus jche Prozesse, deren fliichtige Dynamik als
der Filmgeschichte, und dass sie Spass hat liertes Bild-Werk im Grunde nicht zu fas-
am Spiel mit ironischen und witzigen El n sind. So drangte sich selbstverstandlich
ten. Alles andere als schmalspurig kommt hon sehr frih der Einsatz des Super-8-
deshalb auch unsere Auswahl an Super-8- auf, ein in den 7oer jahren anndhernd
tragen daher, sie weist gar einige ironische populdres Medium wie heute das Video.
und humoristische Kurzfilmperien vor. Signer hatte damit ein geradezu ideales
Instrument in Handen, um die “schnellen”
nder langsamen, jedenfalls der Zeit unter-
worfenen “Veranderungen™ seiner skulp-
turalen Prozesse aufzuzeichnen und die
konsequente Arbeit mit den Kraften der
Natur in Bildemn festzuhalten.

Susanne Hofer

Heute bedient sich natirlich auch Signer vor
allem der Videotechnik; aber im Rilckblick
transportieren die Super-8-Filme jene ganz

tischen Bildtrdgers, der aus einer beschleu-
nigten Folge von einzelnen fotografischen
Auinahmen besteht und nach Godards
Diktum 24 Mal die Wahrheit pro Sekunde
seigt. Fast mochte man von einer *Authen-
tizitat™ sprechen, die nur durch die analogi-

besondere Qualitat des traditionellen cinéma-

sche Aufzeichnung des Films gegeben sein
kann. Jedenfalls l3sst uns Signer mit seinen
Super-8-Filmen an einer lange Zeit ziemlich
einsamen Arbeit teilhaben, die er an eher
abgelegenen Schauplatzen in der Natur kon-
tinuierlich geleistet hat. Wir werden Zeugen
eines unermiidlichen Auslotens der physikali-
schen MNaturkrifte und erleben die ganze
Spannung seiner Aktionen im Sinne des
suspense, die durch die Gliederung in ein
Vorher, das Ereignis selbst und das Nachher
als geradezu autonome Qualitat seines Schaf
fens gesehen werden muss. Dabei durchdrin-
gen sich die einzelnen Phasen in der Wahr-
nehmung des Werks gegenseitig und bringen
auch die besondere Qualitat der ruhenden
Energiepotentiale zur Wirkung: sei dies in
Form von gespannten Gummiseilen, von
deutlich artikulierten Fallhdhen, der Kraft des
Wassers oder in der chemisch konzentrierten
Form von Sprengstoffen. Die geweckten Er-
wartungen kiinden gleichzeitig auch vom Ver-
sprechen der Entspannung im Augenblick der
vom Werk signalisierten “schnellen Veran-
derungen”. Mehr noch, wir sind in gewissen
Momenten nicht nur Zuschauer, weil Signer
die Kamera zuweilen in das Werk selbst inte-
griert, so dass Spannung und Erlésung inei-
nander (bergehen.

Max Wechsler
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Special
The Blair Witch Project

Alles Luge. Falsch. Erfunden. Vorgeflunkert.
Ein Dokumentarfilm ist gar keiner. THE BLAIR
WITCH PROJECT spielt raffiniert mit “found
footage™, das genau besehen sich als “fake
footage™ entpuppt. CUT + COPY einmal an-
ders als im eigentlich verstandenen Sinne.
Vorgefundenes wird in einem So-tun-als-ob
zur reinen Erfindung. THE BLAIR WITCH
PROJECT gibt vor, gefundenes Material vorzu-
fihren. Es sind, so will man uns weismachen,
Zusammenstellungen aus insgesamt 11 Rollen
schwarzweissen 16mm-Materials und 10 farbi-
gen Hi-8-Bandern. Alles macht den Anschein
der Echtheit: Verwackeltheit, zittrige Hand-
schwenks, Unschérfen, Unterbelichtung,
Windgerdusche und sonstiges Rauschen

auf der Tonspur.

Am 21. Oktober 1994 begeben sich die drei
Filmstudenten Heather Donahue, Joshua
Leonard und Michael Williams in den Black
Hills Forest in Maryland. Dort wollen sie
einen Dokumentarfilm liber eine Spukgestalt
und regionale Legende drehen, die so ge-
nannte Hexe von Blair. Man hirt nie wieder
von ihnen ... Dergestalt informiert uns der
Vorspann-Text (ein Abspann wird fehlen).

Es folgen die Bilder und die dazugehdrigen
Tone aus dem angeblichen Nachlass der
drei. Sie machen sie auf nach Burkittsville,
jener Stadt, die auf dem ehemaligen Gebiet
von Blair gegriindet wurde, Der fiir wahr ge-
nommenen Hexen-Legende wird nachgegan-
gen, in Interviews geben Bewohnerinnen
von Burkittsville Auskunft dariiber, was sie
in Sachen Blair Witch wissen (was damals,
1940, geschehen sein soll; was sie selber da
und dort selber erfahren haben in jiingerer
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Vergangenheit). In der Folge ziehen Heather
(sie dokumentiert ihre “Expedition” auf Hi-8),
Kameramann Joshua (16mm) und Michael
(Ton) los, in Wald und Wildnis, THE BLAIR
WITCH PROJECT wird bald zum Horror-Film.
Néchtens geschieht Seltsames, sie héren vo
ihrem jeweiligen Nachtlager im Zelt aus Stime
men und Gerdusche und finden sonderbare
Kuitgegenstande, kleine Steinhiigel und Ast-
biindel, von den Bdumen hangt “voodoo
shit™. Und die drei verlieren sich, gehen im
Kreis, nerven sich gegenseitig - bis schiiess-
lich in einem Haus mitten im Wald, an den
Wanden hats ratselhafte Handabdriicke, alles
ein abruptes Ende nimmt. Filmriss. Heathers
Beteuerung, einmal in drohender Aussicht-
losigkeit gedussert, hat sich nicht bewahrhei-
ten kdnnen: “We can't get lost - this is
America.”

THE BLAIR WITCH PROJECT ist wie echt ge-
macht, um mit Raffinement zu tduschen. Der
Film ist eine einzige Vorspiegelung falscher
Tatsachen, ein “fake documentary”, ein Pro-
jekt, das sich Gber den Film an sich hinaus
weiterspinnt. Und schon vorher seinen Anfang
nahm. Bereits im Juni 1998 wurde eine erste
Website erdffnet mit Mitteilungen zur Hexen-
Legende und zu den gruseligen Vorkomm-
nissen. Im Januar 1999 wurde der Film am
Sundance Festival uraufgefilhrt, und der bald
einsetzende Kult beim Kinopublikum fand
“post festum™ neue Nahrung in der offiziel-
len, im April 1999 erbffneten Website
http://www.blairwitch.com. Eine historische
Zeittafel fehit hier ebensowenig wie Heathers
Tagebuch, Polizeifotos von Tatorten, Inter-
views mit Ermittlern und den Eltern der Film-

vder Outtakes, footage-Material, das im
nicht zu sehen ist. Auf der Website sind
jer “Filmmakers” biografisches Material
d fotos von Heather, Joshua und Michael
n drei Verschollenen/Toten) versammelt.
¢ 200 lahre spannt sich die Zeit unter
thology™ mit Zeittafel (von “Februar 1785"
*16. Dktober 19977) und Details zu den
sk eeschichten und schrecklichen Ereig-
Mssen in Blair/Burkittsville, “Aftermath™
achwirkungen) berichtet von der Suche
ch den drei Vermissten und halt u.a. poli-
liches Beweismaterial bereit. Schiiesslich

Bein “Legacy” (Verméchtnis) die diversen

steriafien (Filmrollen, Videotapes, DAT-

Japes und Heathers Tagebuch).

Im August 1999 ist ein weiteres Produkt im
BLAIR WITCH-Multimedia-Verbund zu vermel-
Wer: THE BLAIR WITCH PROJECT als Comic

‘book mit schwarzweissen Hexengeschichten

drin. Weit iiber den eigentlichen Film hinaus
hat sich THE BLAIR WITCH PROJECT zu einem
IHE BLAIR WITCH PROJECT-Projekt ausgewei-
tet. Und der Komplex aus Einstimmung, dem
film selber und der “Nachbereitung™ im Inter-
net hat den Erfolg gefordert, Kult geschaffen
und ein von Millionen rezipiertes Legenden-
Konstrukt etabliert. Die Erfolgsgeschichte
dieser Falschung namens THE BLAIR WITCH
PROJECT in Zahlen: 35000 Dollar Film-Pro-
duktionskosten steht ein Einspielergebnis
von 138 Millionen Dollar gegeniiber (Der
Spiegel 38, 20. 9. 99).

Lirs Hangartner
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Special

Schweizer Auswahl Web Sites

Schweizer Auswahl ist zu einem Gross-
vier von sechs Beitrdgen, ein Konzept
1 Websites vertreten, der auf dem
unikativen Zusammenspiel aus allge-
uganglichen und eingeladenen Projekt
gen basiert. Mit dem Kollaborations-
des www setzen sich diese Sites
unterschiedlichen Ansdtzen ausein-
bietet COLLECTIVEPAINTING auf
z ein Malprogramm an, das Bild

e zu lokal gezeigten Screen-Bildmon-
jufnehmen kann. Oder es werden wie
MMUNIMAGE mittels einer raffinierten
rchitektur Bilderteppiche moglich. Als

1 Progress entsteht dort ein grosses
schaftsbild, das an der EXPO.o2 dann
e, also ausserhalb des Netzes, eine
entation finden soll. Online I3dt NAPF-
ngegen 16 Kinstlerinnen aus mehreren
m dazu ein, monatlich

iniitige Video-Selbstportrats zu einer
ovie-Site beizutragen. Wahrend in der
HOW 12 eingeladene Kinstlerinnen

nit der primaren Netzthematik von Erin
2, Identitdt und Teleprdsenz auseinan-
tzen und durch gegenseitige Bezug-

e einen gemeinsamen, wochentlich ak-
ierten Hypertext konstruieren.

age gestellt wird Identitdt auch in YOU
, das neben den genannten Kollabora-

;projekten mit der Umnutzung von Foto

fien spielt, die aus dem Web kopiert und

beitet werden. Eine andere Art der He-
forderung an eine vorgegebene Realitat
t MERCALLI EARTHQUAKE INTENSITY,
Wirklichkeit wird nicht evoziert oder in
e gestellt iiber Bilder wie bei YOU LEFT,

sondern soll dank blossem Wissenschaftstext
und Java Scripts verschiedene Intensitats-
grade von Erdbeben nachvollziehbar machen.

Allen Beitrdgen jedoch ist gemeinsam, dass
nicht die individuelle Arbeit der Autorinnen
im Zentrum steht. Diese ist auf ein Kollabo-
rationsmodell verschoben oder benutzt und
integriert Fremdmaterial. Das Interesse am
Kommunikationspotential des Intemets hat
die kiinstlerische Auseinandersetzung in die-
sem Medium zwar schon frih gepragt. Aber
die ausgewdhliten Arbeiten zeigen, dass im-
mer wieder von Neuem funktionierende Kon-
zepte und Arbeitsmethoden zu entwickeln
und zu realisieren sind — und dass lber das
Medium hinaus neue kollaborative Kunstkon-

zeple erprobt werden.

Reinhard Storz
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Special
Swiss Selection Web Sites

At the Swiss competition one type of con-
cept is strongly represented in four contri-
butions: web sites that are based on the
interaction of widely accessable projects
and ones that are especially invited to

the competition. With different approaches
these sites are concerned with the potential
of communication in the www. Collective
Painting offers in the net, a painting pro-
gram, where images can be contributed to
the locally shown, combined screen-image-
montages. Also at COMMUNIMAGE a demo-
cratic image-carpeting is made possible
thanks to a refined script architecture. A
huge common picture emerges as a work in
progress, that will find at expo 0.z an off-
line representation, meaning outside of the
net.

NAPF-ART is an on-line project that 16
artists from different countries were invited
to contribute to @ monthly two minute self
portrait video of a web movie site. In RAM-
SHOW 12 invited artists work on the primal
net theme of remembering, identity, and
telepresence. The interlinked contributions
of each author are constructed into a com-
mon, weekly up-to-date hyper text.

Identity is also questioned in YOU LEFT, a
concept that (next to the above mentioned
collaboration projects) plays with an altered
use of photographs which are taken from
the net and copied and worked on. A diffe-
rent challenge to a given reality represents
MERCALLI EARTHQUAKE INTENSITY. Reality
is not evoked or questioned through images
(as in YOU LEFT). Thanks to simple scienti-

ecial
lss Selection CD-ROM

Schweizer Auswahl prasentiert drei Bei-
le kiinstlerischer Arbeit auf CD-ROM. Zu-
h reprasentieren sie drei verschiedene

tze freier gestalterischer Arbeit in die-

Medium.

fic texts and Java Scripts, different grades
of earthquake intensity can be understo
All projects have in common, that the e
phasis is not put on the individual work
an author. Single work is shifted into a ¢

laboration model or uses and integrates
[t lasst eine rasante Folge von animier-

Bildern zu, die von impulsiver Musik be-
t ist. Die Zuschauenden konnen kaum
-ifen, sie werden von einem archaischen
fersturm mitgerissen. Ebenso poetisch wie
jonal setzt sich dagegen der TOTENTANZ
der Thematik des Todes auseinander.
existenziellen wie kulturhistorischen To-
erden neue Bild- und Textmetaphern
bt. Dabei geht es weniger um einen ex-
imentellen Umgang mit dem digitalen Me-
m, denn um einen medialen Umgang mit
¢ anspruchsvollen Thematik. Ungewohnte
ier zeigt auch L'ETANG NOIR. In submari-
Bilderwelt tasten und klicken sich User-
en langsam zu den ndchsten Szenerien
Sechs Studentinnen einer Kunsthoch-
/le haben das geheimnisvolle Spiel unter
Leitung von zwei erfahrenen Designer-
#n wahrend eines Jahres entwickelt - und
behauptet seine Eigenart unter den kom-
merziell produzierten Spielen.

other material. Interest in the potential of
communication, in the internet has existed
since artistic work in this medium began.
But the selected works show, new functio-
ning concepts and working methods can
always be developed - and that new colla-
borative art concepts have to be tried out,
that reach beyond the medium.

Reinhard Storz

Reinhard Storz

The Swiss competition presents three
examples of artistic work on CD-Rom. These
archetypes represent at the same time three
different approaches of free creative work

in this medium. FORTE permits a fast suc-
cession of animated images, accompanied
by impulsive music. The visitors can hardly
interfere, they are swept away by this ar-
chaic image storm. The second CD-ROM
DANCE OF THE DEAD, is both poetic and
rational and deals with the subject death.
New metaphores of image and text are tried
out concerning this existential as well as
cultural-historical topic. But it is less about
experimenting with the digital medium, than
about a medial way with a demanding sub-
ject. Unusual images are also shown in
L'ETANG NOIR. In a submarine image world
the users can click and feel to the next
scenarios. Six art students developped this
mysterious game with the help of two expe-
rienced designers within one year — and it
maintains it's peculiarity among the com-
mercially produced games.

Reinhard Storz
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Events
WAR GAMES / THESE HANDS:
BOB OSTERTAG

Das Prinzip von CUT + COPY hat in der
Musikszene schon seit langem seinen festen
Platz. Digitale Instrumente, allen voran der
Sampler, erlauben das Zusammentragen von
Klingen jeglicher Herkunft und das nachtrag-
liche Bearbeiten, sei es im Studio oder auf
der Bihne. Vorldufer waren die Tonband-
Experimente der “Musique concréte” in den
soer Jahren und die Cut-up-Technik von
William S. Burroughs und Bob Gysin in den
6oem. Aber den Durchbruch schaffte diese
Technik erst mit dem Aufkommen erschwing-
licher elektronischer Gerdte in den Boer
Jahren. Einer der wichtigsten Exponenten der
Sampling-Musik ist Bob Ostertag, der neben
Gerduschen unterschiedlichster Herkunft auch
gerne die Klange von Musikerkollegen elek-
tronisch Gberarbeitet: ...all of it has been
pretty much twisted beyound recognition™
(Zitat Bob Ostertag zu seiner Solo-CD “Like
a Melody. No bitterness™ von 1997).

Der 1957 in Albuquerque, USA, geborene
Musiker und Komponist brach die Ausbildung
am Konservatorium nach kurzer Zeit ab, um
mit Musikerlnnen und Ensembles ausserhalb
des akademischen Bereiches zusammenzuar-
beiten. Die Liste seiner Mitmusikerinnen bei
mittlerweile {iber einem Dutzend Tontragern
und seiner Band “Say no more” liest sich
wie ein Verzeichnis der experimentellen und
freien Rock- und Jazzmusik: Fred Frith, John
Zorn, Mike Patton (Faith No More), Anthony
Braxton, Otomo Yoshihide und das Kranos
Quartet gehdren ebenso dazu wie Leute aus
der Drag-und Homosexuellen-Szene wie Justin
Bond oder Lynn Breedlove. Damit sind be-
reits einige Eckpunkte zu Ostertags Schaffen
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gegeben: Er bewegt sich musikalisch in
einem weiten Feld von elektronischer
Gerauschmusik und Improvisation bis zu
Funk und Rock und bezieht gleichzeitig mit
seiner “Reality Music® immer wieder Stellu
zu aktuellen politischen und gesellschaftli-
chen Themen. Bevor er sich Ende der 8oer
Jahre in San Francisco niederliess, arbeitete
er u.a. auch in Zentralamerika, wo eine
beeindruckende Platte zum Blrgerkrieg in
Salvador entstand; seine 1993 enistandene
Platte “All the Rage™ bezieht sich auf AIDS
und die Schwulen-Demos in San Francisco.
Auch seine jiingste Produklion thematisiert
mit den Kriegen in Ex-Jugosiawien einen
aktuellen Konfiikt. WAR GAMES / THESE
HANDS ist eine zweiteilige Multimedia-Per-
formance, die von Bob Ostertag und dem
Licht- und Video-Designer Richard Board in
8 Stadten in Exjugoslawien gezeigt wird.
Wahrend dieser Tournee sammelt Ostertag
Reaktionen und Kommentare aus dem
Publikum, die schliesslich, als dritter Teil
Werkes, bei der Auffilhrung an der VIPER
erstmals zu sehen sein werden. WAR GAMES
ist eine von Bob Ostertag live produzierte
Collage von einschlagigen Computer- und
Videospielen, militdrischen Simulationspro-
grammen und Filmmaterial aus den Balkan-
Kriegen. THESE HANDS ist eine interaktive
“Hand-Oper™: sie basiert auf den Gesten
sprechender jugoslawischer Politiker, die
von Ostertag iibernommen bzw. kopiert
werden. Die Bewegungen seiner mit dem
Computer verbundenen Hande steuern und
verandern die Kldnge der Performance.

+ COPY has been an established prin-
: in the music scene for a while. Digital
uments, especially the sampler allow
the collection of sounds of any source
post production in a studio or on
Forerunners were the tape recorder
sriments of the “musique concréte” in
fifties and the cut up technigue by

am S. Burroughs and Bob Gysin in
sixties. But the break-through of this

n! became affordable in the eighties.

¢ of the most prominent figures of music
mpling is Bob Ostertag, who next to his

i with sounds originating from various

wurces, also likes to reprocess electro-

y the sounds of his music colleagues:
all of it has been pretty much twisted
yound recognition™ (quote by Bob
tertag concerning his solo CD “Like a
*lody. No bitterness”, 1997). The musician
wnd composer who was bomn in 1957 in
Albuguerque, USA stopped his training at
the ronservatory in order to work with
cians and bands outside of the acade-
1l world.

W

mu

mui

The
gbout a dozen records and played in his

list of his musicians who performed on

bund “Say no more”™ is impressive and
Includes experimental-, free-jazz and rock
musicians: Fred Frith, John Zorn, Mike
Patton (Faith No More), Anthony Braxton,
(itomo Yoshihide and the Kronos Quartet
are also part of it, next to members from
the drag and homosexual scene such as
Justin Bond and Lynn Breedlove.

Dominik Siiss

hnigue only came, when electronic equip-
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These mark some of the milestones in
Ostertag's work. He moves musically

within a wide field of electronical sounds,
improvisations, funk and rock. With his so
called “Reality Music™ he also makes state-
ments about actual, political and social
events.Before settling in San Francisco at
the end of the eighties, he also worked

in Central America, where an impressive
record about the civil war in El Salvador
was produced. His CD “All the Rage™ from
1993 was about AIDS and gay demonstrati-
ons in San Francisco. His recent production
also focuses on an actual conflict, the wars
in Ex-Yugoslavia. *War Games / These
Hands*" is a two part multimedia perfor-
mance that Bob Ostertag and the light
and video designer Richard Board will s
how in 8 cities of former Yugoslavia. During
this tour Ostertag will collect reactions and
commentaries from the public leading to a
third part of the project, that will be shown
for the first time at VIPER. “War Games” is
a live produced collage by Ostertag, of rele-
vant computer and video games, militairy
simulation programs and film material from
the Balkan wars. “These Hands™ is an inter-
active “Hand-Opera: based on the gestures
of talking Yugoslavian politicians that
Ostertag will take over or copy. The move-
ments of his hands are linked to a compu-
ter, they steer and modify the sounds of the
performance.

Dominik Siiss




Events
WAR GAMES / THESE HANDS:

DISCOGRAPHY:

FALL MOUNTAIN: EARLY FALL

featuring Ned Rothenberg and m Katzin,

Parachute Records, 1979

GETTING A HEAD

featuring Charles K. Noves and Fred Frith, Rift Records, 1980
VOICE OF AMERICA

featuring Fred Frith and Phil Minton, 1982,

Re-Release 1994 (RecDed)

ATTENTION SPAN

featuring john Zom and Fred Frith, Rift Records/RecRec, 1990
SDONER DR LATER

Reclec 1991

BURNS LIKE FIRE

RecRec 1992

ALL THE RAGE

Kronos Quartet play Ostertag's transcription of gay riots in
San Franosco. Libretto by Sara Miles, Blekitra-Nonesach, 1993
SAY NO MORE

featuring jory Baron, Mark Dvesser, Gerry Hemingway,

Phil Minton, RecRec 1993

SAY NO MORE IN PERSON

featuring Gerry Hemingway, Mark Dresser, Phil Minton

Live realization of the first, computer-assembiled “Say Mo
Move™ (D, Transit, 1994

FEAR NO LOVE

featuring Mike Patton, Fred Frith as.,

Queer Dance Music, Avant, 1995

TWINS!

featuring Otomo Yoshihide, Chris Cutler, Yagi Michiyo,

Herb Robertson, Creativeman, 1996

VERBATIM

featuring Gerry Hemingwiry. Mark Dressee, Phil Minton,
Assembled on computer from Fragments of live performances
recorded on "Say No More In Person”, Rastascan, 1996
PANTYCHRIST

featuring justin Bond (Stimme), Otomo Yoshihide
(Turntables, Gitarre), Bob Ostertag: Sampler, Seeland 1999
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Kooperationen
<BLINK>»

HYPERWERK, der Studiengang zum Design
und Gebrauch interaktiver Team-Medien an
der Fachhochschule beider Basel, veranstal-
tete vom 21.-25. September unter dem Motto
<blink» in Kooperation mit VIPER Workshops
und Hearings zur Nutzung der interaktiven
Infrastruktur in der Bildungs- und Kulturarbeit
und im virtuellen dffentlichen Raum. Die Re-
sultate werden an der VIPER Festival vorge-
stellt:

VIPER und HYPERWERK
Prasentieren in Cooperation: <blink»

1. to shut and open the eyes quickly. How
long can you stare without blinking (your
eyes)?

2. to shine with an unsteady light; to flash
on and off. The computer controls star
ted blinking.

(Definition aus dem Oxford Advanced

Learner’s Dictionary of Current English von

1995)

¢blink» ist ausserdem die erste und unterdes-
sen historische Text-Auszeichnung im HTML-
Code, mit welcher Textstellen zum Blinken
gebracht werden konnten. Waren Sie kiirzlich
beim Augenarzt? Hatten Sie schon eine maus-
bedingte Sehnenscheidenentziindung? Ken-
nen Sie den neuen Begriff der co_opetition?
In welchem Alter gehdren Sie in lhrem job
zum alten Eisen? Was halten Sie von der
Griindung einer Pensionskasse fiir Medien-
schaffende? Was halten Sie von den vielen
Einfilhrungskursen in interaktive Medien, die
von den Arbeitsamtern vermittelt werden?
Haben Sie noch einen Femnseher? Mit diesen
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und dhnlichen Fragen traten die Veranstal-
terinnen von <blink> im Auftrag der baselldn-
dischen Regierung im September 99 an die
Offentlichkeit, mit dem Ziel, eine regional
giiltige Medienstrategie zu entwickeln. Denn
neue Medien und Technologien dringen in
unseren Lebensraum vor und verdandern
Aspekte unseres taglichen Lebens. Wahrend
die kommerzielle Nutzung der interaktiven
Technologie kaum noch der weiteren Forde-
rung bedarf, gilt es, ihr Potential fiir Bildung,
Kultur und Zusammenleben zu untersuchen
und auszuschopfen. Unter der Regie des
Studiengangs Hyperwerk fanden im neuen
Basler Collaboratory drei Hearing-Tage statt,
bei denen eingeladene Fachleute fir Kultur,
Bildung und den affentlichen Raum ihre
Erfahrungen, Bediirfnisse und Hoffnungen im
Kontext der interaktiven Medien formuliert
haben. Dieser Prozess der gemeinsamen in-
haltlichen Anndherung wurde von den Hyper-
Werkerinnen zu einer packenden Videodoku
verdichtet, die erstmals bei VIPER gezeigt
wird, Doch dabei soll es nicht bleiben; auf
dieser empirischen Abstiitzung wird Hyper-
Werk der Regierung Baselland konkrete Em-
pfehlungen unterbreiten. Damit erhalten
Kiinstlerinnen, Medienfreaks und zugewandte
Kreise die Moglichkeit, mit ihrem Wissen und
ihrer Sichtweise die Medienzukunft mitzuge-
stalten.

Mischa Schaub

ith HyperWerk a course of studies in
sign and the use of interactive team

¢ilia at Basel College the event ¢blink>
fom September 21st - 25th was organized.
IPLR workshops and hearings about the
s¢ of the interactive infrastructure in a
tuliural/ educational work and in public
rtual rooms. The results will be presented
VIPER:

. ‘o shut and open the eyes quickly. How
long can you stare without blinking (your
eyes)?

2. to shine with an unsteady light; to flash
on and off. The computer controls star
ted blinking.

Delinition: Oxford Advanced Learner's

\Dictionary of Current English/1995)

tblink» is also the first and now historical
lext-feature in the HTML-code, that makes
fext passages blink. Have you been to an
optometrist lately ? Have you had a tendo-
voginitis caused by the use of a mouse ?
Are you familiar with the new word coopeti-
tion 7 At what age are you considered too
old for your job ? What do you think about
the founding of a pension for media wor-
kers 7 What's your opinion about the many
Introductory courses in the interactive
media field, that the employment office
pays for ? Do you still own a TV ? These
und similar questions were asked of the
public by the organizers of <blink> in
September 1999, commissioned by the
regional governement of Basel in order to
develop a media strategy for the whole
region. The new media technologies
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penetrate the space we live in and change
aspects of our daily life. While the commer-
cial use of interactive technology does not
need to be promoted, it is nevertheless
necessary to study and make use of its
potential for education, art and living.

In the new Basel Collaboratory three
hearing days took place (organized by

the HYPERWERK courses) in which invited
experts coming from a public, cultural and
educational fields discussed their experien-
ces, hopes and needs concerning interactive
media. This process of convergence was
documented by the HYPERWERKERS in an
exiting video, that premieres at VIPER. But
that is not all. Based on empirical informa-
tion HYPERWERK will give the regional
government concrete advice. That gives all
artists, media-freaks and other interested
groups the possibility to use their know-
ledge in order to be a creative part of the
media future of the region.

Mischa Schaub

CONTACT: hitp-iiwwwhyperwerk.ch




-]
@
©
>
——
B
=
»
@
-




Index Film / Video

# 11 MAREY MOIRE

Joost Rekveld
jsmm, 00:21:00, Netherlands, 1999

# 11, MAREY MOIRE is an abstract compositi-
on of light and sound in which the mechanics
and optics of cinema are not the means but
the end. Images are generated using long
stroboscopic exposures, resulting in a neo
primitive kind of op-art. A tribute to the
scientists who laid the foundations for the
film medium.

FILM/BIOGRAPHY: *1570. Studied 3 the Interfaculty Image
and Sound, Den Haag, where he now teaches experimental
fitm. For several years he was one of the programmers for

the IMPAKT FESTIVAL in Utrecht. 1999 #11, 1998 #i7, 1996-97
#13

DISTRIBUTION: FILMSTAD PRODUCTIES, bv. Rekveld,
Valkenboskade 503, 2563 |C Den Haag, the Netherlands,
fitmstad@bart.nl
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A BOX OF HIS OWN

Yudi Sewraj
video, 00:20:00, Canada, 1997

Schmid

SP, oo:01:52, Switzerland, 1999
A man has an unusual dream. His mother lauchgang zu Satelliten, Quallen, gefrore-
\ Disketten und Anna. Musikvideo. (Auszug

interprets it as a message from his anche-}
3 s dem gleichnamigen Dokumentarfilm.)

stors, calling him back to the place he
born. He visits family he has never met b
fore and records his trip with a videocam
ra. When he returns, he constructs a box i
the middle of his living room. The inside of
the box resembles a peep show closet.
images pass in front of him and it isn’t lo
before he forgets why he built the box in
the first place (catalogue L'immagine
leggera 1998).

M/BIOGRAPHY: * 1968; Lehre als Schriftenmalerin; Vorkurs
§ risse Rasm und Korper an der Schule filr Gestaltung
o, Studim an der FoF Schule filr Kunst und Neue Medien
Fachbereich Film und Video; Ausbildung als AVID
=gene Arbeiten mit Video, Videoperformance und
fio. ON AIR, mit U. Palia Video filr Performance von
WOLF, experimentelles Video; SET SQUARE, Video mit
. TAXI DRAMA mit T Deplazes, Experimentalfilm,
4L DTELEFON, Videoperformance; FOLGE mit K.
short video; ua.

BISTRIBUTION:
b hmid, Fabrikstr. 39, 800s Ziwich, Switzerland,

FILM/BIOGRAPHY: * In Georgelown, Guyana in 163, His - ear-t33829

family immigrated to Canada in 197s. He studied at the

Dundas Valley School of At from 1987 to 1989, and received
a BFA from the Nova Scotia College of Ant and Design in 19
His most recent tapes HYBRID CREATURES and A BOX OF
OWN have been screened at GALLERY 139, Amsterdam, THE
ATLANTA ARTS FESTIVAL, LE FESTIVAL VIDEO DART DE
CASABLANCA, MOROCCO and at IMAGES g7, Toronto, He i
and works in Montreal. (from L'IMMAGINE LEGGERA 1998)

CONTACT: VIPER Video Gallery,
Ruth Schnederle, videogallery@viper.ch

ANOTHER ANOTHER

Bea de Visser
ysmm, o0:08:00, the Netherlands, 1999

A sublimation of putting one foot in front

of the other meanwhile watching Rudi Van
Dantzig at home working on a choreography.
FILM/BIOGRAPHY: dutch artist and filmmaker, attended the
Rijksakademie van Beeldende Kunsten in Amsterdam (1593-94).
Prajects range from Photography sound-video to short films.

1994 THE SKIPPING MIND: 1996 A BREATH HUSH; 1997 BUNK,
1998 THE RANDOM JOURNALS; 1998 FLUX; 1998 IHLOVE-YOU

DISTRIBUTION: Bea de Visses, Singel 722 - B, 331 Dordrecht
the Metherands, Tel: ++31-78-6145839, Fax: ++31-78-614 58 15
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Index Film / Video

ANOTHER, ANOTHER
Bea de Visser

Betacam SP. colour, 00:12:47. Germany 1999

Election: EMAF, European Media Arts
Festival 1999 to see at Video Gallery
VIPER 1999

CONTACE: VIPER Video Gallery,
Ruth Schnederle, videogallery@viper.ch

ASPHALTO - AN ARIA FOR 13
DEMOLITION DERBY CARS & GAS
STATIONS

llppo Pohjola

jsmm, 00:43:20, Finnland, 1998

As a conceptual fiction Asphalto describes
the relationship of a man and a woman
by means of metaphor and visual symbols
related to asphalt, service stations, and
automotive sports. It aims to achieve a
unified formal language, formed gradually
by expanding wall of sound, collage-like
superimpositions, the fictional demolitian
derby sequences and the experimential
documentation of thirteen Finnish service
stations on two separate occasions.

FILM/BIOGRAPHY: llipo Pohjola works as a filmmaker in
Helsinki, Finland. He has studied at the Center for Advanced
Film and Television Studies of the American Film Institute,
Los Angeles USA and at the Media Arts Departement of
Sheridan College, Toronto, Canada. He has graduated from
the Faculty of Ant, Design and Film of Harrow College of
Higher Education, London,y England in 1988, 1998 ROUTE
MASTER; 1993 P(LJAIN TRUTH; 1991 DADDY AND THE MUSCLE
ACADEMY; several awards. Trailers: 1991 TOM'S THEMES: 1992
TOM'S TITLE; 1993 PLAIN & PAIN PROMOS; Videos: 1990
SLAVES

DISTRIBUTION: Finnish Film Foundation, Kanavaku 12,
o060 Helsinki, Finland, Tel: ++358-9-622 03 0o,
Fax: ++358-9-6220 30 60O
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A SHIP OF FOOLS

Hony Allard
iy~ colour, 00:17:50, USA, 1998
L + EMAF, European Media Arts Festival 1999

A SHIP OF FOOLS erzahit auf experimentelle
Weise die im 15. Jahrhundert bekannte Praxis,
Geisteskranke auf Schiffe zu verbannen; von
get “normalen™ Geselischaft in die “Unver-
nunft™ des Meeres. Das “Wahnsinnschiff™ in
#iner hochst imagindren und poetischen Neu-
schopfung.

Ship of fools tells an experimantal from the
1411 century practice of banning the insane
vn ships; them from “normal” societies to
the unreason of the sea.

Selection EMAF, European Media ArtsFestival
19u0, to see at Video Gallery, VIPER 1999

1iLM/BIOGRAPHY: Tony Allard is a teacher, performance
st videographer and poet. He has produced live radio
it ms in Europe, the United States and Canada, and

Llaug it @t the Cansas City Art Institute from 1989 to 1997.

CONMTACT: VIPER Video Gallery,
L] schnederle, videogallery@viper.ch

DISTRIBUTION: VIDED DUT, Maija Martin, Tel: ++1-604-876 1
epout@portal.ca

BACON

Kristian Bundgaard

jsmm, 00:03:00, Denmark, 1999

The aim of the films is to draw the analogue
and the happenstance into computer anima-
tion in a way that what is perfect and con-
trolled is pushed into the background. The
scanner has been utilized precisely because
its manner of forming pictures tokes place
as a function of time and movement. This
provides the process of scanning. The film
has been created with scanning only.

FILM/BIOGRAPHY: AB Fabrik is Bo Mikkelsen (1973) and
Kristian Bundgaard (1971). The group has existed for 3 years
and goal is to focus on the investigation.

DISTRIBUTION: DET DANSKE FILMINSTITUT Kurstein,
Vognmagergade 10, 4, 120 Kobenhavn, Denmark

Tel: #+45-33-74 34 Bo, Fax: ++45-33-74 34 90,
workshop@dfi,.dik




Index Film / Video

BERTHA MOSER-METZLER

Susanne Wallimann
VHS, colowr, 00:21:30, Switzerland, 1997

Wenn die Videokamera zum Instrument zur
Erforschung der eigenen Vergangenheit und
derjenigen von anderen wird. Ein eindriick-
liches Portrdt Gber die Grossmutter der
Videastin.

When the video camera becomes a tool for
the investigation of the own past and the
past of others. An impressive portrait of the
grandmother of the video artist.

Selection viper, International Festival for
Film, Video and new Media 1998, Winner
of the 12th Video on Display 1998 to see
at Video Gallery VIPER 1999.

FILM/BIOGRAPHY: * 1967, the artist lives in Luceme,
Switzerland. Since 1996 she is studying at the Schule fiir
Gestaltung in Lucerne, Department Video.

CONTACT: VIPER Video Gallery,
Ruth Schnederle, videogallery@viper.ch
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BEZ NAZIVA (UNTITLED)

Simon Bogojevic Narath
S-VHS, colowr, 00:03:15, Croatia, 1997

rbara Konopka
. Poland, 1998

This work is made as a part of exhibition @ self as Flesh - Myself as Bits, (as well as

the toy factory in the space of former dri sgnetic field), Biological Determinants -
of a declined socialistic factory after union lhergetic Conduction, Non-antagonistic dua-
cultural factory attack moved there. All m, Searching for the platform to combine
works have been made by using materials hese two qualities - States of matter with
found in the factory so, Simon B. Narath Wifferent degree (level) of the molecular
uses parts of dolls, and context of destroy- W ondesation On-line.

ing is ...(catalogue Split 1998) B i e i e e o o

L Sician-instrumentalist, Warsaw, 1985-87 - privately stu-

et «irious technigues of visual arts, 1988-89 - attended a

in the Polish Psychotronic Society in Warsaw, 1991-93

Lol-ee of Psychotronics in Lodz, 199498 - State Film School

in TV realisation. Videos: 1996 ELEKTROAFIRMACIE

it TRO-AFFIRMATIONS), 1997 POZDROWIENA DLA ZAKA ENIA

Ik L TINGS FOR THE INFECTION) VIDEDINSTALLATIONS:

o UMINACIA | (llluminations) 1999 ILLUMINACIA I
rations)

FILM/BIOGRAPHY: * 1964 in Jagreb. Simon Bogojevic gradus
ted from the Academy of Fine Arts, University of Zagreb. Sing
1990 he's been working on videos, videotapes and video-
installations. He worked in the feld of 20 and 3D computer
animations. He's a member of InterZone Media Group.

CONTACT: VIPER Video Gallery,
Ruth Schnederle, videogallery@viper.ch

DISTRIBUTION: WRO, Krajewski PO Box 1385,

¥ 7a Str. 29A, 54137 WROCLAW 16, Poland
++48-71-342 26 o1, Fax: ++48-71-344 B3 69

wiAdgnet.pl

BY THE WAY

Anna Davis/Atsushi Ogata
S-VHS, oo:0%5:30, Australia. 1999

BY THE WAY is a video which explores the
space within intimately shared moments.
Two characters, @ woman and a man, travel
together, but where they go, what they see,
and even the exact nature of their relations-
hip are unclear. The ephemeral imagery,
floating soundtrack, and the characters
subtle and at times playfull dialogues

move along the wayside, reflecting on
human moments of incidental connections.

FILM/BIOGRAPHY: Arsushi Ogata: Media artist working most-
ly in Europe. Fujitsu Limited 198991 Fellow, Kunsthochschule
fr Medien, Kbin 1991-93.

Anna Davis: Austrafian Media artist. University of New South
Wales, College of Fine Arts, Sydney, worked in Tokyo,
Amsterdam and Sydney.

SHOULD | GO OR SHOULD | STAY 7 1998-99, Davis & Ogata
APHASIA 1997-99, Davis; THE BIG HEART 1996 Ogata

DISTRIBUTION: Anna Davis & Atsushi Ogata,
287 Forbes St., Darlinghurst, Sidney, Australia
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CIRCLE'S SHORT CIRCUIT

Caspar Stracke
Ismm, 00:85:00. USA 1998

In diesem experimentellen Film hat der KREIS
(circle) weder Anfang noch Ende, und er kann
bei jeder Vorfiihrung von einem anderen
Punkt aus starten. Er setzt sich aus sechs auf-
einander bezogenen Episoden zusammen, die
sich unterschiedlich mit der Unterbrechung in
der Kommunikation auseinandersetzen.

In this experimental feature film the circle
has neither a beginning nor an end, but
moves through a circle consisting of five
interlocked episodes that describe the
interruption in the communication in
various modes.

FILM/BIOGRAPHY: * 1967 in Darmstadt, 1986-94 Studium
der Freien Kunst an der Hochschule fir Bildende Kianste,
Braunschweig, 1994-95 DAAD scholarship New York, 1997
European Media Artist Residency, GB. 1993 SILBERN; 1994
NACH WANYUSHA; 1994-95 AFTERBIRTH

DISTRIBUTION: MMM Filmproduktion, Zi
Kreuzweg 7, 20099 Hamburg, Germany, Tel: s+40-40-24 64 57
MMMFILM@ compuserve.com

A CONVERSATION (ABOUT WORK)
Lily Markiewicz

Betacam SP. 00:09:40, Great Britain 1998

ODUPLE
nspeter Ammann

Arthur und Joe werden mit einer unbekannte she. She and he. A couple?
Person konfrontiert und nach Dingen gefragt,
die auch mit glanzendstem Outfit nicht bean
wortet werden kdnnen. Eine Alitagsbeobach- i
tung des mannlichen Korpers. ¢ 12th Video on Display 1998, lo see at

Wideo Gallery VIPER 1999

ction: VIPER International Festival for

Questioned by an unknown interrogator,
Arthur and Joe are asked things even the
shiniest suit can’t reliably answer: an eve,
day body-language of the male body.

LM, BIOGRAPHY: Lives in Jurich and London

BIS T RIBUTION: LEA London Electronic Arts,
Ba ron Square, London Ni6 NU, Great Britain,
L4 -171-684 1111, dist@lea.org.uk, www lea.org.uk

Election: EMAF, European Media Arts Festival
1999 to see at Video Gallery VIPER g9, Int.
Competition, VIPER 1999

FILM/BIOGRAPHY: 1981-87 Studium der Kunstgeschichte u
Bildenden Kunst in Reading und London. Lebt und arbeitet in
London im Bereich Installation, Performance und Digitaler
Kunst. 1989 SILENCE WOKE ME UP TODAY, 1997 EUPHORIA -
VIDED FOR THEATRE

CONTACT: VIPER Video Gallery, Ruth Schnederle,
videogallery@viper.ch

DISTRIBUTION: Lily Markiewicz, 19 Chester Road,

Ni19 5 London , Great Britain, Tel: s+44-171-263 27 319,
Lilym@freeuk.com
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gh SP. colowr oo-11:00 Min. Switzerland 1998

video and new Media 1998, Winner of

DEAD WEIGHT OF A QUARREL HANGS
Walid Ra'ad

Betacam SP, oo:16:54, Canada, 1996-99

The piece investigates the possibilities and
limits of writing a history of the lebanese
wars (1975-1991). The tapes document
fantastic situations that beset a number of
individuals during the civil wars.The tapes
do not document what happened, but what
can be imagined, what can be said, what
can be taken for granted, what can appear
as rational, sayable, and thinkable about the
wars.

FILM/BIOGRAPHY: * 1567 in Lebanon. An indipendent media
producer and and Assistant professor of video and cultural
studies al Queens College ( CUMNY, NY ) 1995 NO, ILLNESS
15 NEITHER MERE NOR THERE: 1996 MISSING LEBANESE
WARS; 1997 SECRETS IN THE OPEN SEA; 1998 MIRACULOUS
BEGINNINGS

DISTRIBUTION: THE VIDED DATA BANK, Raad

112 5. Michigan Ave. , IL 60622, Chicago, USA

Tel: ++1-312-345 3550, Fax: ++1-312-541 Bo73
infofivdb.org




Index Film / Video

DECOMPENSATION (BREAK-DOWN)
Shahryar Nashat

VHS, oo0:04:00, Switzerland, 1999

The inexpressive face of a young man is
accompanied by a voice from the off. Above
this fixed impression there's a text read by
a female voice developping within four
minutes...

FILM/BIOGRAPHY: Dipldme de L'Ecole Supérieure d'Art
Visuel Gendve, 1999 . Projection vidéo, Museum ru
Allerheiligen, Schaffhausen, AUF DIE HOHEN, Philippe
Schwinger et Frédéric Moser, Constribution radiophonigue
“others moms, other voices®, DRS 2, Zurch (Participants: Vito
Acconci, Sivie Defraoul, Marie-josé Burki, Loulse Bourgeais,
wa 1998, Expositions "999°, Centro d'art contemporaneo
Ticino-Bellinzona, Exposition “can’l do this alone”, Art Gallery
SFP-Genéve,

DISTRIBUTION: Shahryar Nashat, Route de Florissant 54,
1206 Gendve, Switzerland, Tel: ++41-79-658 60 59,

Fax: ++43-22-347 70 00,

sh.nashat@infomaniak_ch

DEVICE
Jjohn Wood, Paul Harrison

Beta 5P, colour, 00:03:00, Great Britain, 1996 Vs

Inspired by various objects such as roller
skates, escalators and diving boards, Devig
is a sequence of events exploring certain
demanding physical movements. Some of

them are useful, some elegant and some yers
violently clumsy. It takes the narrative out Jut
of slapstick and heightens the deadpan, the
leaving a set of minimalist gags. nine
wi
Election VIPER, International Festival for Wr
Film, Video and new Media 1998, VIPER dire
INTERNATIONAL VIDEO CONTEST AWARD e
1998 an

m
JFILM/BIOGRAPHY: John Wood (* 1969) and Paul Harrison
(* 1966) have been working collaboratively in video since
1991 Their work is an on going collection of experiments, a
kind of reference catalogue of diagrams researching human
size, scale and movements in relation to the immediate suro-
unding space and architecture. They combine elements of per
formance and sculpture and exploit the dynamic, often comic
possibilities to be generated from a set of precisely articulated
events and actions.

(il

AL H-1-5-T-O-R-Y
phan Grimonprez

5P, colour & bjw, 00: 68:00,

Francte 1997

kle up for the unofficial chronicle of
iwide airplane hijacking! This pseudo-
mentary will take you on a playful-sub-
ve tour from the romantic hijacker revo-
nary of the sixties and the seventies to
ynical, anonymous parcel bombs of the
ties. Inspired by Don Delillo novels -
ite Noise and Mao Il, and savouring the
‘er's motto “Home is a failed idea”,
tor Johan Grimonprez fully demonstrates
w the spectacle of international terrorism
i the desire for the ultimate disaster
ade all living rooms to threaten our
mestic bliss.

1L M/BIOGRAPHY: Johan Grimonprez studied at the Akademie
¢ Schone Kunsten (Ghent), School for Visual Arts (New York),

tney Museum Independent Study Program (New York) and
san Eyck Akademie (Maastricht). He is currently working
living on a DAAD grant in Berlin.

DISTRIBUTION:

1L

DISTRIBUTION: LEA London Electronic Arts, Ben Cook,
LUX Centre, 2-4 Hoxton Square N1 6NU London

Great Britain, Tek ++44-171-684 111, lkea@easynet.co.uk
wrelea_easynet.uk
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DENT, Rony Vissers, P.O. Box 1424,
Bruxelles 1, Berlgium, incident@skynet.be

DIVINA OBSESSION
Volko Kamensky

t6mm, 00:17:30, Germany, 1999

1982 wagt ein Strassenbauingenieur in der
Provinzstadt Quimper in Frankreich den Gross-
versuch und wandelt 35 Kreuzungen in Kreis-
verkehrplatze um. Uberragender Erfolg: Sofor-
tige Losung aller Probleme. In der Folge die
zentrale Anweisung von Paris aus an ganz
Frankreich zum vermehrten Bau von Kreisver-
kehranlagen. Seit 1988 sind in Frankreich {ber
14'000 solcher Anlagen eingerichtet worden.
Deutschland folgt zdgerlich.

FILM/BIOGRAPHY: 1972 Fitmstudium an der Hochschule fir
Bildende Kimste, Hamburg. 1995 VOGELWEIDE 278; MY WHOLE
NEIGHBOURMOOD IS REELIN' AND ROCKIN'; 1996 IDHNE TITEL

DISTRIBUTION: Volko Kamensky,
Fettstr. 31, 2237% Hamburg, Germany
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DIVINE BEINGS
Dan Oki

Betacam 5P, colour, 0o:28:50, the Netherlands, 1997/98

Shots from a public park in Tokyo show
plants and water. There is not a single soul
in sight and everything is very quiet, the
only moving thing is the wiggling tail of a
fish in a pound. The silence in the park is
even more profound by the distant roar of
city-life.

FILM/BIOGRAPHY: He was bom in Zadar (Croatia) in 1965, He
works in the Reld of film and video since the Bo's. Other areas
of antistic expression include photography and computer ani-
mation. He studied media arts at the Vrije Academie in Den
Haag and Advanced Studies in visual arts 3t Hogeschool voor
de Kunsten in Amheim, the Netherlands. His works have been
shown in Europe, USA

CONTACT: VIPER Video Gallery,
Ruth Schnederle, videogallery@viperch

DRAMA, STRINGS & HORNS
Gunter Kriiger

Betacam SP, 00:07:22, Germany, 1997/98 it
Ausgangspunkt dieses Films war eine kleine,
a. 60 sec. lange Filmrolle des DDR-Fernse- ikin
hens aus dem Jahre 1968, deren Beschriftung
keinen Zweifel an der Form ihres Inhaltes
zuliess: “POIW-NO 8575 Weiterer Bericht von
dem Notstandsterror in Westdeutschland:
Polizei kniippelt Demonstranten, 16.4.68,
21.45"... wenn auch stumm, ein klassischer

[
Ll

Propagandafilm im Stile des Kalten Krieges .., ,:
mit Opfern und Tatern und noch mehr Opfern LE
r
"
A
FILM/BIOGRAPHY: 199094 Studium der Nachrichten- und A
Informationstechnik, Berlin, seil 1995 Studium der experimen- v

tellen Film-/ Mediengestaltung an der HdK Berlin, seit 1995
Produktion von Filmen, Videos & Installationen, WWW Projekie,
Lebt und arbeitet in Berlin. 1997 MAN MUSS WARTEN BIS DER |
ZUCKER SCHMILZT; 1997/98 BILDKOMPRESSIONEN; 1998 '
QUICKIE

DISTRIBUTION: Gunter Kriiger, Schilemannstr. 16,

10437 Berlin, Germany, Tel; ++49-30-441 55 Yo
gunx@hdk-berlin.de
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RST HELL, DANN LEICHT, DANN
IMMELHOCH

Fluckiger

y, Switzeriand, 1998

nmermachmittag. Ein Spiel mit der
glichkeit.

AL M BIOGRAPHY:*1960 in Wien; 1985 Umzug nach Luzemn;

hiuss am Medienausbildongsrentrum Lurern (MAZ):
z¢ joumnalistische Tatigheit fir div. Printmedien; 1996
s der HGKL Fachbereich Video; seit 1997

stprojekte, Auftragsarbeiten im audiovisuellen Bereich,

+ueit. 1999 OHME TITEL (GEDANKENVERLOREN 1 UND
videginstallationen; 1968 OHNE TITEL (FISCHE),
staflation; 1997-98 FUNKENSPRUNG Videoinstallation

werk Berner Matte, Auflragsarbeit mit Stephan Wicki;
HNE TITEL (SCHWIMMENDE), Videoinstallation;

WERK Videoinstallation auf Schloss Habshurg,

~arbeit mit Hildegard Spiethofer; 1996 UND VERGESSE

EN TAGEN, DASS WIR KOPFUBER INS LEERE HANGEN,
s5ay; 1995 D'SCHWIZ ISCH EM HERRGOTT SIS LIEB
HIND, Dok

DISTRIBUTION: Edith Flickiger, Sonnenmin 21,

urern, Schweiz, Tel: ++41-4§1-420 40 43

EVI ERZAHLT KLARTEXT ZUM 1. MAL
M. Utinger/ S. Tinschel/T. Z’Rotz

OV, 00:03:00, Switzerland, 1998

Eine Frau erzdhit ihre Geschichte zum 1. Mal.
Im Untertitel geschieht etwas ungewdhnliches.
Sonst auch.

FILM/BIOGRAPHY:: Muriel Winger: *1973, 1992-96, Schnizier
Schule Brienz, 1997-99 HGKL Video. Tina Z'Rotz: * 19707
199064 Schrzler Schule Brienz, seit 1998 freischafiende
Bildhauesin, Sabine Tinschel: * 1972; 1991-95 HGKL Grafik,
freischaffende Grafikerin, Atelier “rweipunkt™ in Lurem.
M.Utinger: 1998 VEREIN KIRCHLICHE GASSEMARBEIT LUZERN,
Dok., DAS SCHLOSS, Instaltation, SWANS, Musikip, wa.
Tina Z'Rotz: 1997 I'IMAGINE, installation in Zus. rhweit
mit M. LEinger u.a

Sabine Tinschel: 1998, EVI ERZEHLT KLARTEXT ZUM 1.MAL,
in Zusammenarbeit mit M.Utingez, T. I'Rotz

DISTRIBUTION: Muriel Utinges, Kleinmattste 16, 6003 Luzem
Tel: ++41-41-311 24 70, rriel@freesurf.ch
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FED UP

Andrea Iten
Betacam SP. co:21:00, Switrerland, 1998/59

Diese 12 Geschichten haben einmal mehr Beo-
bachtungen des alitdglichen Lebens zum In-
halt. Fokussiert wird eine Kommunikations-
losigkeit in unterschiedlichen Situationen.
Protagonisten wie Hundebesitzerinnen, Kinder,
Strassengdngerinnen und Zwillinge begegnen
uns unter Wasser, in Steinwiisten, in der Luft
oder in der Vorstellung. Sie zu sehen heisst
auch unseren oft absurden Alltagsrituale unter
die Lupe zu nehmen. FED UP bildet den Ab-
schluss der Triologie bestehend aus den
Videobdndern LEGAL WEAPONS THE DRAMA
QUEEN 1996 / ABROAD (1997/1998).

FILM/BIOGRAPHY: *1959, aufgewachsen im Glamerland:
1986-89 Malfachklasse SfG Basel; 1987-89 Audiovisuelle
Kommunikation SiG Basel; lebt und arbeitet in Basel

Titig aul den Gebieten: Zeichnung, Videokunst, Installation,
Fotografie, sowie Neuen Medien, 1997-98 DROP, Video;
1994-95 LETTER TO MAIMDUNA, experimenteller Dokumentar-
film; 1993 TRAUMBILDER, Video; 1993 SCHERE, STEIN, PAPIER,
Video; 1993 SCHWEIGEMINUTE FUR JUGOSLAWISCHE VERGE-
WALTIGUNGSOPFER, Video; 1992; KUNG-FU Video; u.a.

DISTRIBUTION: Andrea iten ¢/o Elephant Chateau,
Feldbergsir. 57, 4057 Basel, Switzerland,

Tel: ++41-61-6871 12 92, Fan: +e41-61-683 32 91,
andreaconnected.ch

FELIX IN SCHWARZ-WEISS
Christoph Oertli

Betacam SP, oo:12:00, Switzerland, 1999

Eine zerbrochene Liebe und der Versuch, sid
aus Fragmenten neu zu definieren und trotz
Gebundenheit in Vergangenheit und Zukunft
in einer Gegenwart gefangen zu sein. Sich

befreien ist wie das SCHWARZ-WEISS-Portraty

es zeigl nicht eine ganze Wahrheit, sondem
vielleicht eine Momentaufnahme.

At the end of a love affair one would like
to redefine himself in another situation or
another time by changing his identity. But
to free himself is like the black and white
(SCHWARZ-WEISS) portrait: it captures only
a brief moment in someone’s life.

FILM/BIOGRAPHY: *1962; 198287 Grafiklachklasse an der
Schule fir Gestaltung Ziirich; 1988-90 Buhnenbildvolontariat
bei SF DRS; 1992-95 Audiovisuelle Gestaltung an der Schule
filr Gestaltung Basel; 1998 IAAB-Ateller in Montréal; 1999,
2000 Lehrauftrag Video an der Fachhochschule Intermedia,
Vorariberg 1998 DIESELBEN AUGEN VOLLER STURM, 1997 NO
SUNDAY NO MONDAY, 1995 CARMELO, PT 1994 INDI MELUSSI

DISTRIBUTION: Christoph Oertli, Claragraben 155,
4057 Basel, Schweiz, cristoe@hotmail com

126

LM IST.

stav Deutsch
60:00, Austria, 1998

LM IST. besteht fast zur Gdnze aus Aus-
hnitten existierender wissenschaftlicher
lme. vom Flug der Rollertauben iiber Intel-
enzprifungen an Affen bis zu “verkehrten
lten™. FILM IST. I3sst in solchen Bildem

Wicht nur die Politik, sondemn auch die be-

ondere Poetik der Gattung “wissenschaftli-

ther Film™ spiirbar werden, die sich hiufig
*experimenteller” Gestaltungsmittel bedient.

fIL A1 IST. consists almost exclusively, of

sequences from existing scientific films; from
the acrobatic flights of pigeons to the intel-
ence testing of apes until the “reversed

worlds®.

11LM/BIOGRAPHY: * 1952 in Wien. Zeichnungen seil 1962,
Wk seit 1964, Folografie seil 1967, Architekiur seit 1970,
video seit 1977, Filme seit 1981, Tone seil 1981, Aktionen seit
i1 1995 TASCHENKING; 1996 FILM IST MEHR ALS FILM;

) MARIAGE BLANC: 1996 NO COMMENT-MINIMUNDUS ALS-

DISTRIBUTION: SIXPACK FILM, Neubaugasse 36, PO, Box 197,
1 Wien, Austria, Tel: ++43-1-526 09 90,

FILTER BEDS

Guy Sherwin

6 mm, 00:09:00, Great Britain 1998

An oblique record of the disused middlesex
filter beds in East London, now overgrown;
also an essay in film form or poetry — a
reflection on wires and branches, planet
and birds.

FILM/BIOGRAPHY: * 1948 in England, In the 6os studied
painting at Chelsea School of Art, London. In the 705 making
films, teaching B king., king at London er Co-
op.in the Sa/90s teaching at Wolverhampton and Wn
Universities, classes at San Francisco Art Institute, continuing
to make films, 1998 MILE END PURGATORID, 1998 UNDER THE
FREEWAY, 1999 FLIGHT, 1999 SHORT FILM SERIES

DISTRIBUTION: Guy Sherwin, 185, Glyn Rd, Hackney,
E5, OIS London, Grat Britain, Tel: ++44-181-985 7895
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FIRST STEPS

Paula Rodriguez/Claudia Aravena
Betacam SP, 00:16:00, Germany 1998

Fragen und Reflexionen eines Besuchers
angesichts einer zerstdrten bosnischen Stadt
... Der Krieg, von den Eltern erzahlt, fir die
Kinder wie eine Mine, die zu spat explodiert

Questions and reflexions of a visitor facing
a destroyed bosnian town. ...War explained
with the stories of their elders, for the
children like a mine exploding too late...

FILM/BIOGRAPHY: C A : * 1968 in Santiago de Chile,
1988-92 studied Audio-visual communicatuion at the ARCOS
institute, Santiago, 1999 artist in Residence at the PODEWIL,
Berlin

PRodriguer:* 1963 in Santiago de Chile, studied architecture
at the Hdk, Berlin, Since 1992 film-student a1 the DB, 1952

MIRADAS DESUADAS, 1994 LONG-DISTANCE, 1995 LAST STATI-

ON, 1994 AN EINEM RUHIGEN ORT, 1995 AY SANTIAGO, 1997
EINE STIMME FUR DIE FLUCHTLINGE

DISTRIBUTION: Dt. Film-und Fernsehakad Berlin GmbH
(DFFB), Martschewski, Heerstrasse 18 - 20, 15052 Berlin,
Tel: ++49-30-300 904-0, Fax: ++49-30-100 90462,
studienleitung@difh.b.shuttle.de

FLANEUR I1l: BENJAMIN'S SHADOW

Torben Skjoedt Jensen
35 mm, 00:39:00, Danmark 1998

This film is, above all, a poetic and im-
passioned declaration of love for the city
of Paris. Taking his mark in the German
philosopher Waiter Benjamin's “Das Pas-
sagen-Werk", the director has fashioned a
associative universe, a mosaic, where the
fragments of text become party to a com-
pact interplay with the symbol-laden space
of the city. With the director as flaneur, as
idle voyeur, moving his way around the
metropolis, hand in hand with the angel
of history, an insight into cultural history's
clash with the present day is conjured up.

FILM/BIOGRAPHY: * 1957. Cand. Comm. in Communication
and Danish Literature from RUC in 1085, Since then working
as freelance as a director, scriptwriter and editor, 1995
CARL.TH.DREYER - MY METIER, 1995 FLANEUR Il - DANDY,
1996 TO BE OR NOTHING TO EAT, 1996 THE FREELANCER,

1996 RESTLESS HEART, THE MAN WHO WOULD LIVE FOREVER

DISTRIBUTION: Det Danske Filminstitut, Kirstein,
Vognmagergade 10, 1120 Kobenhavn Denmark,

Tel: ++45-33-74 35 00, Fax: ++45-33-93 85 53,
kurstein@dfi.dk
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rn s Archituv & Danielle Wilde

slour, 0o0:-04:50. USA 1998

FLIES entdecken wir Positionierung und
prspektive der Beziehungen zwischen
nnern und den von ihnen verwendeten
quisiten. Eine Welt, in der jedes Element
m anderen Bedeutung verleiht, und jedes
ne das andere grundlos ist.

Flies we discover a world where gravity

\und perspective are devined by the relati-
\onships between its inhabitants and the
probs they use. A world where each element
\attributes meaning to the other and each is

groundless without the other.

flection: EMAF, European Media Arts Festival
19ug to see at Video Gallery, VIPER 1999

CONTACT: VIPER Video Gallery,
#uit Schnederle, videogallery@viper.ch

HERR MANN

Roland Petschen
5.WHS, 00:11:00, Switrerland, 1998

Ein 60-jdhriger Mann lebt in vier Raumen. Er
lebt in seiner eigenen Welt, mit Kihischrank,
Fernseher und Fischen. Es gibt keine Fenster,
keine Tiren, kein Ein und Aus, einfach nur
=Zeit und Raum™. Es gibt keine Sprache, nur
stille Gewalt. Das Ende naht mit der Totung
eines Fisches. Ein kurzer Film auf vier
Bildschirmen.

MENSCHEN, Video, 199293 SELVENDE, Dokumentarfilm,
Fragment einet Industrieara, 1989-90 TRANSMISSION,
Dok film, 1974 Dob rfilm Gber einen

+ auf Wei berge, Glarus, Supes8

DISTRIBUTION: Roland Petschen, Waisenhausstr 1
3600 Thum, Switzerland, Tel: ++41-33-222 81 68
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HONGKONG
Gerard Holthuis

35 mm, 00:13:00, Netherlands 1999

In 1998 Kai Tak airport of Hong Kong was
closed. Approaching Kai Tak was o unique
experience for the passengers. “One could
read the newspapers in the street™ one
passenger exclaimed. Hong Kong (HKG) is
a film about the approach and the passing
by the airplanes in the middle of a city. An
observation at the end of this century.

FILM/BIOGRAPNY: 1996 DE STAD, DE JONGENS
EN DE MEISIES, 1997 AMERIKA, 1997 BARNSTIIN,
1998 KOWLOON CITY ONE

DISTRIBUTION: Filmstad Producties. Holthuils,
Valkenboskade 503, 25631 JC, Den Haag, Netherand,
Tel: »+31-0-346 82 84, Fax: ++31-70-365 45 08,
filmstad@bart.nl

130

H BIN IM TV

Sachmann
02:00, Switzerland 1999

ICH MOCHTE GERNE EINMAL EINEN
HORRORFILM MACHEN
Sabine Marte
Betacam SP, oco:13:00, Austria 1999
goern ist es zu einer Atomisierung der

sformen bei Schweizer Kiinstlerinnen
nmen. Sie arbeiten alleine oder in festen
heziehungen, scheuen den Kontakt zu
¢ren Kunstschaffenden. Diese Arbeitsweise
hrt zu autistischen und kaum allgemeingil-
 Kunstarbeiten. Angst vor Konkurrenz

“Sag Arrrgh! Monstroses Kopfidber — koitales
Changieren.” Einschneidendes Sagen. Schre
lichter. Sprechgesdnge mit narrativen Andeu-
tungen und onomatopoetischen lrritationen
Gras/Raster/Haut. Durch die Verwendung von
Videomaterial, das durch eine nichtkompatibl N
Kamera geschliffen wird, und verfremdetes Whacht sich breit. Das Streben nach Anerken-
Agieren mit Sprachen und Rhythmen werden ung und grosstmoglicher Prasenz geht auf
Videobilder kreiert, die Gegenstande sind. osten von Inhalt und Qualitat. der Kampf
Widerstandiger Aberwitz. um den Mediensegen ist im Gang. Also,

schaut alle her: ICH BIN IM TV.
FILM/BIOGRAPHY: * 1967. Hochschule fir angewandte Kuns
Wien, 1995 SOMMERBAND, 1996 ICH ARBEITE, 1997 INTIMACK)

1998 ME THING - 20U DOG HILM/BIOGRAPHY: *1969 in Uster ZH; 1987-91 Studium der

Mocruiehiur; 1988-g1 Gestalterische Berufsmatura; 1993-98 Fof

DISTRIBUTION: Sabine Marte, Schinnagigasse 9/17, 160 " nd “Edieﬂﬁ(hullf.“ Zurich, 1998 LIEBETOD, S-V!FS. 1997

Wien, Austita, Tl 34434404 47 63 Js0M Performance mit Victorine Miiller, 5-VHS, 5 Min., FAHRT
Dur v DAS EMMENTAL, S-VHS, ICH WOLLT ICH WAR..., S-VHS,
LANOUFLAGE, Pedformance Field I, S-VHS, Ausstellungen und
Aktinnen: 1999 Kunstraum Aarau, 1998 Kleines Helmhaus

h . Kunsthaus Ziirich Field, Museum Bellerive Zurnich, 1997
Linilesamuseumn Innsbruck, Kartause Ittingen, Shedhalle Ziirich,

DISTRIBUTION: Mediavision, Irene Bachmann, Brunaustr. 1,
B » Ziirich, Switzerland, Tel: ++41-1-201 22 09

ICH TANK

David Larcher
Betacam SP, co:58:50, Great Britain 1998

An ethologist attempts to convince a gold-
fish that it needs treatment. The goldfish
sets off on its guest across tropical lagoons
and arrives late at the underwater door of
the Ich analyst.

FILM/SIOGRAPHY: *1942 in London. Since the late 19605
working with experimental flm, changing to video in the
beginning of the 1980s. Since 1996 Professor at the
Kunsthochschule file Medien, Kain, Lives in London.

DISTRIBUTION: CICV Centre de Recherche, Pieme Schaeffer
Bongiovanni, BP 5, 25310 Hérimoncourt, France

Tel: ++33-81-30 90 30, Fax++33-81-30 95 25,
plesre@cicv.fr
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4

IL REGNO

Paola Lo Sciuto
VHS, colour, 0o:06:00, italy

1998

Election: I'immagine leggera, Intermnational
videoart and film and media festival 1998
to see at Video Gallery VIPER 1999

CONTACT: VIPER Video Gallery,
Ruth Schnederte, videogallery@viper.ch
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INITIALEN MY CAR

Daniel Brefin ike Hoolboom
DV. 00:01:30, Switrerland 1999 deo, blw, oo:05:30, Canada 1998
Auf einer Blockflite, die gegen die Kamera

gerichtet ist, blase ich meine Initialen (D-B),

bis die luft ausgeht.

M,
s,
o

‘amily was Catholic, the church lived in
ke @ rumour ... When | was six, lacking
yeography, my father asked me to live in
family car. In time, my eyes became the
r ... from that day we collected our
to keep the devil from our door,
wugh a friend insisted the devil’s death
a tragedy for the imagination.

BIOGRAPHY:* 1967 in Turich, 198691 Studium der Biologhe
und héheres Lehramt ETH Zirich, ab 1097 Schule v
Gestaltung Basel, Fachidasse Audiovisuelle Gestaltung.
1999 KAPUTT, Tonspur mit Videoprojektion zusammen mit
R.Mori DAS DING: GLAS, und DAS DING:LOFFEL, Video,
1598 AFRIXA, Video ua, arbeitet auch mit Film, Computes,
Installationen, Fotografie, Performance und Aktionen sowie
mit Text.

tion: I'immagine leggera, International

videoart and film and media festival 1998
to see at Video Gallery, VIPER 1999

DISTRIBUTION: Daniel Brefin, Colmarersie. 62, 4055 Basel,
Switzerland, Tel: ++41-61-321 03 02

FILM/BIOGRAPHY: * 1959 in Toronto. Produced over 5o films,

¢ from experimental shorts to daring feature-lenght-dra
mu-. his works are as visually inventive as Derek jarman's and
w politically coureagous as Pier Pasolini's, received 11 intema-
1 awards for film. 1995 HOUSE OF PAIN, 1995 SHOOTING
NIANKES, 1996 DEAR MADONNA , 1996 CARNIVAL, 1998 PANIC
MODIES

CONTACT: VIPER Video Gallery, Ruth Schnederle,
vitvogallery@viper.ch

DISTRIBUTION: Canadian Filmmakers Distribution,
Hoolboom, 710-680 Queen's Quay West, Toronto, Ontario,
da, Tel: ++1-416-2602185

IVAN HAS NO NEED OF TV

Ivo Dekovic
VHS, colowr, oo:10:00, Croatia, 1997

In @ summer night, | come upon a blind
man by the name of Ivan Zivkovic, so
that he could show me the way to his
olive-trees. | followd him and his donkey.
The video is the record of our voyage and
the conversation we had.

Election: International Festival of New Film
Split 1998 to see ot Video Gallery VIPER
1999

FILM/BIOGRAPHY: ivo Dekovic was bom in 1952 in Croatia.
He exhibited at the Venice Biennale 1993 He is a2 winner of

the Cairo Biennale first prize 1994, Deutsche Video Preis 1998
and also the Viesnik Prire Josip Racki.

CONTACT: VIPER Video Gallery,
Ruth Schnederle, videogallery@viper.ch
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J’ESPERE QUE VOUS ALLEZ BIEN
Boris Van der Avoort

16 mm, colowr, b/w, 00:14:00, Belgium 1998

Der Autor entdeckt Familienfilme neu und
arbeitet sie um, indem er Bilder von drei
Generationen nebeneinander stellt. Eine
Ubung im Umgang mit einem ikonografischen,
spirituellen Erbe.

The author rediscovers and reworks family
films through placing images of three gene-
rations next to each other. An exercise to
deal with an iconographic, spiritual heritage.

Election: EMAF, European Media Arts Festival
1999 to see at Video Gallery VIPER 1999,
International Competition VIPER 1999

FILM/BIOGRAPHY:* 1967, 1992 finished artistic studies at
L'Ecole Superieure des Arts visuels, 1995 film editor at the
Institute National des arts, since 1990 he presented his
photographs at several expositions, since 1995 he works as
an editor for documentaries and dance movies,

CONTACT: VIPER Video Gallery, Ruth Schnederle,
videogallery@viper.ch

DISTRIBUTION: Argos Distribution, Vanheusden,
Barthélémytaan 20, 1000 Brussels, Belgium

Tel: ++32-2-512 9892, Fax: ++32-2-512 4186,
argos@glo.be

KILL THE D)
Karim Patwa

Betacam SP, 00:03:00, Switretiand 1998

In einer Gebrauchsanleitung, die bis in mikrg

funktionale Welten vordringt um Zusammens
hange zu erklaren, die eigentlich gar nicht

wichtig sind, aber trotzdem Neugier wecken,

sehen wir heute: Den Kaffeemachprozess,
Coffein und Him. Dr. Zmr Patwalz.

FILM/BIOGRAPHY: * 1968 in Hilingdon, London; aufgevachs

sen in Biel; 1993-97 Fachklasie Video an der Hochschule e
Gestaltung und Kunst Lurern; seit 1997 freelance cutter
1997 CLOTHES FOR MOVING, Video, UNGLAUBLICH ABER
WAHR, Kurzfilm, 1996 ONOFF, Dokumentarfilm, 1995

DER FANTASTISCHE FISCHREGEN, 1994 T. KREISLER,
experimenteller Kurzfilm ua

DISTRIBUTION: Patwalz Produktion, Plattenstr. 64,
8032 Zinich, Switzerland, Tel: «+41-1-261 24 13,
patwa_karim@hgkz.ch
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y eyes

IRSCHENMUND
ndrea Ehrat

5P, 00:08:56, Switreriand 1998

perimentelles Spiel mit dem
i der Frau.

M BIOGRAPHY:* 1971 in Iirich; 1987-88 Vorkurs an der
Kunst und Gestaitung Zinch; 1988-92 Lehwe
[ onsgestalterin; 1992-93 Regie und Biihnenbild

- ren; 199398 Studium FimVideo an der Hochachule
B ¥ urst und Gestaltung Zlwich; seit 1993 Mitarbeit an ver
.

»~

n Fiimprojeiten. 1990-98 rwet Blhnenbildarbeiten
Genk; 1098 UPS, Installation, Zirich, 1997 HIER,

- NIRGENDWO, Kurzspielfilm, 1996 GAMESTREET,

L 3y, 1995 RUB THROUGH, Experimentalfilm / 1994
Kt AL, Trailer/ BOWLING, Trickfilm, AUF SEE, Dokumen
is 1993 MUSCHEL, Essayfilm, zahlreiche Arbeiten als
frau, lebt und arbeitet in Zorich.

DISTRIBUTION: Andrea Ehrat, Dienersie. 72, SBoog rlnich,
4 land, Tel: ++43-1-242 58 52

KORREKTES VERHALTEN
ZAHLT SICH AUS
Lea Jaecklin/Fenja Abraham

16 mm, 00:32:00, Switzerland 1998

Wenn dhnliche Mechanismen des sozialen
Apparates in der Architektur eines Bankge-
baudes wie einer Barackensiedlung entdeckt
werden - wenn bei beiden Uberwachung, Ein-
gliederung und Uniformierung der Individuen
angestrebt wurden -ist die Distanz zur ge-
wohnten Wahrnehmung gefragt. Sie soll trans-
parent werden, um Widerstandsraume zu off-
nen: hier im Hineingehen ins Bild bis zur Auf-
losung im Kom, durch Verlangsamung, Zer-
stiickelung der Bewegung, durch Uberschnei-
dung und Gleichzeitigkeit in Bild und Ton.

FILM/BIOGRAPHY: Lea secklin: * 1968, 1008 CRANE,

1997 ENFANTS-BETAILLE w.a., 1996 BITS AND PARTS ua.
1995 M. 0., 1995 div. install. Arbeiten im dffentlichen Raum,
wa., 1996 UN COMPORTEMENT CORRECT SE PAYE, BAIN
PUBLIC, wa., 1995 REINIGUNGSMASCHINE

Fenja Abraham:* 1970, 1996 1996 UN COMPORTEMENT COR-
RECT SE PAYE wa.

DISTRIBUTION: Lea jaecklin, 48, rue St. jean, 1203 Gendve,
Switzerland, Tel: ++41-22-340 43 1
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KRHYZOMORIA
Wolfgang Mally

Betacam SP, colour, 00:11:00, Spain/Germany 1998

Das Kryptische entschliisselt sich nur schein-
bar. Wie das Rhizom sind Bilder, vage Erin-
nerungen, Handlungen, Tone in unterschiedli-
chen Ebenen miteinander verbunden. Hin und
wieder fdllt man hinein, flieht oder versucht,
zu bleiben.

The mistery only seems to unfold. Images,
faint memories, actions and sounds are
linked on different levels as in a rhizome.
From time to time one is drawn into them,
escapes or tries to stay.

Election: EMAF, European Media Arts Festival
1999 to see at Video Gallery VIPER 1999

FILM/BIOGRAPHY: Wollgang Mallys work is about memories
of the past, the history of the earth and a special link with the
present,

CONTACT: VIPER Video Gallery, Ruth Schnederle,
videogallery@viper.ch
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LEERDAM
Lydia Schouten

Betacam SP, oo:iB:g0, Netherlands 1998

LEERDAM shows life in a small town in
Holland. The camera floats around people
and countryside in a continuous loop,
entering houses where situations change
from ordinary to the sublime, from the sad
to the absurd. LEERDAM gives a view of a
Western European town, where people still
seem to come together but never really
make contact with each other. They do their

performances for the camera alone: as if it's

the only way to touch real life through e
tional and physical outbursts.

DISTRIBUTION: MonteVideo/Time Based Arts,
Schuijren, Keizersgracht 246, 1016 EV Amsterdam,
Netherfands, Tek: ++31-20-623 71 01,
info@mantevideo.nl

Marzot Zanni/Stefan Bischoff
s 5P, oo:11:00, Swilzerland 1998

ffentliche Badeanstalt “Lido Luzern™
1928 erbaut und gilt als exempla-

¢+ Bauhausarchitektur. Das Video zeigt
:ebaude im Winter 1998, widhrend den
ten Wochen vor dem Abriss im April 1998.
ye beunruhigende und stille Momentauf-
yme. Ein Panorama beschreibt in einer

t linearen Schnittfolge die Stimmung
¢in=< von Menschen und Bewegung verlas-
senen Ortes. Zwei parallele Perspektiven
lassen Irritationen, neue Raume und Gleich-
seitigkeiten entstehen, wie sie uns nur in der
Erinnerung bleiben.

FILM/BIOGRAPHY: Margot Zanni: * 1971 in Eftiswil;
794 HGKL Fachbereich Video.
n Bischoff: * 1973 in Schaffhausen;
1995 HGKL Fachbereich Video.

DISTRIBUTION: Margot Zanni/Stefan Bischoff, Bernstr. 37,
te Luzemn, Switzerland, Tel: ++41-41-240 B1 83

ME MYSELF & |

Bettina Disler
16 mm, 00:06:00, Switzerland 1999

Auf der Suche nach der eigenen Sprache und
Grenzen, unfahig sich auszudriicken, leben
Mutter und Sohn aneinander vorbei...

FILM/BIOGRAPHY: * 1974; 1996 Modedesignschule STUDIO
BERCOT, Paris; eigene Modeschay und Kollektion, sait 1997
HGKZ Fachbereich FilmyVideo, 1999 SIGNER, 1998 SEQUENZ M
1997 MIMESIS, S 8, ‘936, 58, 1996 SOULNURRISH

DISTRIBUTION: Hochschule fiir Gestaltung und Kunst Turich,
Limmatste, 65, 8031 ZOrich, Switreviand,
Tel: ++41-1-446 23 57
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l . :?"“0“’57 OF DESIRE MURPHY'S LAW Y NAME IS GRANT NEGATIVE SPACE
obert Ar
J ' 16 m: :ats T?]L?&A 1998 Robest Suermondt Tobias Anderson Chris Petit
. OO . 5 Betacam SP, 00:13:20, Belgium 1998 b - SP, po:01:52, Sweden 1999 Betacam 5P, oo:39:11, Great Britain 1999
An experimental film/\vi i e
ot . dﬁ ideo which explores Robert Suermondt has been filming in short video facing the many problems of Manny Faber remains America's great
omm ; !
| P .aﬁe re‘rpresenranon of gender Super 8 all his travel throughout the world deniity. How shall one act as a celebrity, unknown movie critic, an insiders’ critic
lesire in popular : SRS o
I BT _p " ‘a culture; and (the for nearly ten years. MURPHY'S LAW gat land how can we be sure we really are our- despite his popular tastes and an insi-
" e_ﬂa _re ationship between the still and some chosen sequences of this travels Ives? stence on practical writing over academic
moving imoge, usig digi 7 2 > Ry 2
| ol f 9 o df tal morphing to o " and intellectual jargon. As a descriptive wri-
ate romance novel covers as a never- IOGRAPHY: * 1961 in Geneva. Lives and works in JILM/BIOGRAPHY: * 1571 in Goteborg, Schweden. Seit 1993 *
l ending dance of unrealized desire. This Prussels: 350336 Eotie Supldiows € At Viress, Gonves ettt Video und Animation. 199398 Art Depanement, ter on film he has no peers. This program-
! 4 ) - 199092 Rijksacademie voor Beeldende Kunst, A o Wil Coliage of Arts, Craft & Design, Stockholm, me, negative space, is an experiment that’s
unending movement is segmented into 1997 S.0.L BRASILIA SAD PAOLD, 1999 CAPTTAL BRASILIA ot 95 Video Departement, Royal College of Arts, Stockhoim, accessible to anyone who cares about
inimali ; W0 579, 1999 THE BREEDING SCHOOL
: m;n;“;h” Rasate By SNoct phssepes DISTRIGUTION: Argos Distibution, Vesheusden, mavies, using split screen to question how
uoted from romance novels. s 2000 Belg DISTRIBUTION: LTOBIAS ANDERSON, Oelandsg.46 NE.
Tek: ++32-2-512 9892, argostgio.be L, s S cs we look at and remember films, and fo

FILM/BIOGRAPHY: * 1954 in New Jersey. Started making look at how film changes with time.

. 2:"" in 1980. Has taught film and video since 1985 at

| acuse University, ithaca College & University of Toledo. FILM/BIOGRAPHY: Before becoming a novelist Chris Petit was

| 1991 TRAVELOGUE, 1995 BERLIN EAST7WREST, 1956 COFFEE a critic and film director. 1998 TO THE WEST, 1999 WALKING
RODINSKY: DAGENHAM PURGATORIO, 1999 WALKING RODINS-

DISTRIBUTION: Rorbert Amold, 309 S.E. 2nd St.. FL 33441, K¥- LONDON PARADISO

| Deerfield Beach, USA, ramold @fauwedu

DISTRIBUTION: Mluminations Films, 19-20 Rheindol Terrace,
N1 BNU London, Great Britain, Tel: ++44-171-226 02 66,
Fax: ++44-171-359 11 51, terry@illumin.co.uk
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NINE 'NTERTAINER
Syl Betulius

Betacam SP, oec13:00, Switzedand 1599

it’s showtime und wir versprechen Dir ein
Lacheln auf den Lippen, einen Gliicksmoment
ein kurzes Vergessen Deiner Alltagssorgen,
ein Abtauchen in eine andere Welt. Du
prasentierst Dich mir und ich serviere Dich
den Leuten. Dein Fleisch mein Gut.

FILM/BIOGRAPHY: * 1566 in Bern, 1989 Lehserin, 199795
F+F Schale fir Kunst und newe Medien in Zirich, Performances
u.a. bei FREIE SICHT AUFS MITTELMEER, 1998 EINGENOMMEN,
Video: 1998 DUSSELDORF 1996 DRIP-DROP.

Videoinstallationen: 1997 SEIFENSTREIFEN, SIE KAM IN
TEUFELS KUCHE, 1906 MAMMARIA GELEE, MUSTER-ESSEN,
HOLLISCH SUSS ua

DISTRIBUTION: Syl Betulius, Bertastrasse 7 3. Boo3y Zunich,
Switzerland, Tel: s+43-1-451 83 78, Fax: ssg1-1- 451 83 78,

NOCTURNE
Yervant Gianikian/Angela Ricci Lucc

video, colour, oo:18:00, ltaly 1997

Fragments of material shot, comparisons o
three groups of images from three different
cities; Sarajevo, Belgrade, Zagreb. Now the:
war seems to be far away, cancelled like t
other ones, by new massacres and deporta-
tions. Of that war, now only encrustations i
memory remain, also linked to physical
sensations..

Election: I'immagine leggera, International
videoart and film and media festival 1998 td
see at Video Gallery VIPER 1999

FILM/BIOGRAPHY: Both * 1942, Y.G. (of american origin) and
AR.L live and work in Milan, they develop a research, which
is both critical and poetical, of the material used for films,
through the revision of old fims with colourings, tonings,
slow-motion takes and editing combinations.

CONTACT: VIPER Video Gallery, Ruth Schnederle,
videogallery@viper.ch

TR |
R

TACT

iel Schaerer
SP. 00:09:00, Switzeriand 1999

TACT versucht Erwartungen zu schaffen,
durchbrechen und aus den Bruch-
-n wieder neu zu kreieren. Mittels einer
ativen Bild- und Tonmontage werden
en, Orte, Rhythmen, Tone, Farben und
mungen in ein dichtes musikalisches Ge-
vermischt, das die Zuschauerinnen in
erimenteller Weise auf eine Entdeckungs-
durch sowohl narrative als auch doku-

mentarische Fragmente einladt.

T M/ BIOGRAPHY:* 1975 in Aarau; Regie- und Kamera-

W an der SCHOOL OF VISUAL ARTS, New York, seit

¥ egieassistent am STELLA ADLER CONSERVATORY OF

[ und seit 1998 Videograph des ACTORS STUDIO,

Mew York, 1999 WARMTH, 16mm, Kurzfilm, 1998 CHA-CHA-CHA
[ iP, DV, FLOW, 16mm, Experimentalfilm, 1997 1-800

0 CASH, DV, Dokumentarvideo uw.a. Arbeitet seit 1997 als
LT yfender Kameramann fir Film und Video

DISTRIBUTION: Michael Schaerer, Tannerstrasse 7o,
Aarau, Switzerland, Tel: ++41-62-824 22 1

OUTER SPACE
Peter Tscherkassky

3§ mm, 00:10:00, Austria 1999

In der Ahnung eines Horrorfilms: ein Haus
nachts, aus leicht gekipptem Blickwinkel
taucht irrlichternd etwas auf und ab. Eine
junge Frau in Bewegung, auf ein Gebaude
zu. Die Schnittstellen des Films knacksen,
die Tonspur knarrt, wird gedampft, erstickt.
Gefundenes Material, Hollywood: Basis von
OUTER SPACE.

A premonition of a horror film: a house at
nigth, slightly tilted in the cameras’ view,
eerly lit then sinks back into it again. A
young woman moves towards a building.
The film cuts crackle, the sound track gra-
tes, suppressed, smothered. Found footage
from Hollywood: basis for OUTER SPACE.

FILM/BIOGRAPHY: * 1958 in Wien, Philosophiestudium, Publ
Geschichte, Film, unterrichtet Filmpraxis an den Unis in Wien
und Linz, 199394 kinstlerischer Leiter der Diagonale, Wien,
1992 PARALLEL-SPACE: INTER-VIEW, 1996 HAPPY-END, 1998
L'ARRIVEE

DISTRIBUTION: Sixpack Film, Neubaugasse 36,
P.O. Box 197, 1071 Wien, Austria, Tel: ++43-1-526 09 90,
Fax: ++43-1- 526 09 92
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PASSING DRAMA

Angela Melitopoulos
Betacam SP, oo:75:00, Germany 1999

PASSING DRAMA is based on different re-
collections told by refugees in a small city
in Northern Greece, survivors of the depor-
tation from Asia Minor to Northern Greece
after the First World War. In the Second
Worid War their children escaped the Bul-
garian occupation, becoming worker-slaves
in Hitler's Germany. Interviews with those
refugees are connected to an interview with
the producer's father, his narration of his
departure from Greece to Vienna, tracing a
diagonal path through Europe, crossing four
different national states.

FILM/BIOGRAPHY: Doku Migration, Gedichtnis, Essais,
experiment. Singel-Channel Tapes, Studium Dilsseldorfer
Kurstakademie (bei Nam June Paik). 1986-1997 Singel-Channel
Tapes, Videokunst SCRATCH TV, KARA DENIZ, 1906, BLACK
POMPEL, 1996, Essais-experim. Dokus, PASSING DRAMA 1999,
Dokufilme, 1990 VOYAGES AL PAYS DE LA PEUGE,
Videoinstaliationen FLUX OF ISTANBUL, 1996,

THE GEOGRAPHIC ROOM 1996, UND, 1997

DISTRIBUTION: Angela Melitopoulos, Lichistr. 46,
50825 Kiln, Germany, amelit@khm.de
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OENIX TAPES
hristoph Girardet/Matthias Miller

. 45", colerjsw, Deutschland 1999

sechs PHOENIX-TAPES-Teile:

2ITLAND: A montage of location shots
ith interior and exterior spaces almost
d of people. Its blacked out passages
r to the subtle and suggestive way
hcock represented the relationship

PERGOLA - EINE SPURENSUCHE veen people and places.

Nico Lypitkas

w6 mm, 00:05:00, Switzerland 1999

JURDEN OF PROOF: A surreal patchwork
yse-ups and a tribute to the beauty of
iIs-one can find in Hitchcock's work.
rape follows the track of motifs length-
¢ and across the Hitchcock film years.

Ein behutsames Tasten in Bild und Ton. Ei
Spurensuche des Autors um Zeichnungen
seiner verstorbenen Schwester Isabelle,

FILM/BIOGRAPHY: * 1974 in Dietikon/TH, Griechisch-Sd
revischer Doppelbirpes Seit 1997 Studium an der HGKZ,
Fachbereich Film/Video, 1999 . INMITTEN SICHTBARER LIEDE
Videodlip, 1908 KLOGENIAL, 16mm, Kurzrspielfilm

DERAILED: The dynamic montage of
DERAILED confronts the viewer (and the
tope’s protagonist: a train passenger
tocking in sleep) with a dark and dream-
like imagery embedded in shots of locomo-
tives under steam and moving machine
parts — a monstrous dream-factory setting
ree haunting icons of human angst.

DISTRIBUTION: Hochschule fir Gestaltung und Kunst 24
Limmatstrasse 65, 8031 Ziwich, Tel: ++4-1-346 23 57.
Fan: s+41-1-446 23 55

4 — WHY DON'T YOU LOVE ME?: A freak
show presenting Hitchcock's most eccentric
villains and psychopaths - paying special
attention to the dubious relation to their
clinging and possessive mothers.

BEDROOM: In the seamless montage of
BEDROOM a cruel psychodrama unfolds.
Jitchcock’s appealing women find themsel-
ves locked in, exposed, stripped, bonded,
tortured, raped and eventually murdered.

The wholeness of the female body is being
brutally smashed into split images of a bo-
dy of parts.

6 - NECROLOGUE: BEDROOM finds its conti-
nuation in the silence and frozen motion of
a single shot of a woman in a state inbet-

ween dream and death, agony and apathy.

PHOENIX TAPES ist im Auftrag des Museum
of Modemn Art Oxford aniasslich der Ausstel-
lung “Notorious — Alfred Hitchcock and Con-
temporary Art” (julifOktober 1999) entstan-
den. Vertreten waren Girardet/Miller mit
ihrem Videoband auch an der MOSTRA
INTERNAZIONALE D'ARTE CINEMATOGRAFICA
DI VENEZIA (56. Filmfestspiele Venedig 1999).
Es gibt eine fahrldssig libergangene Forder-
ung von Jean-Luc Godard: “Die Filmkritiker
sollten Filme machen, statt sie zu kritisieren.”
Genau das haben Christoph Girardet und
Matthias Miller gemacht. PHOENIX TAPES,
das sind finf Filme, die aus Hitchcockbildern
bestehen. Girardet und Miiller haben nicht
etwa einen weiteren Film iber Hitchcock ge-
macht. Die PHOENIX TAPES sind der Beweis:
Man kann 1999 Filme mit Hitchcock drehen.

Der RUTLAND-Rhythmus wird bestimmt durch
Schwarzfilm nach jeder Einstellung, Licken,
die dadurch entstehen, dass Personen her-
ausmontiert sind. Wir sehen nicht Personen,
wir sehen, was diese sehen und wie Hitch-
cock das Verhiltnis von Personen und Orten
sieht. ... Mit Hitchcock werden die expliziten
Mittel des Kinos eigenstandig: Schnitt, Mon-
tage, Kamerafahrt, Uberblendung, Filmzeit,
Filmraum.
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Kino reprdsentiert nicht mehr Realitit, son-
dern den Ort, dessen Thema das Sehen ist:
Kino.

In BURDEN OF PROOF widmet sich Hitchcocks
Aufmerksamkeit fiir Dinge: Portemonnaies,
Streichhdlzer, Kissen, Zeitungen, Tiiren, Trep-
pen, Schiissel, Telefone... vor allem auch den
Teilen des Kérpers, mit denen Menschen mit
der Welt der Dinge in Beriihrung sind: Hande.
Girardet/Milller machen etwas sichtbar:
Hitchcock war nicht nur Meister des Sus-
pense, nicht nur ein Modemer, er war ein
grosser Dinge-Regisseur. Und war fiir ein
Hande-Regisseur! ... Girardet/Miller schnei-
den nicht einfach Motivketten. Sie begeben
sich auf der Spur von Motiven langs und
quer durch die Hitchcock-Filmjahre und mon-
tieren dabei sinnvoll Filmgeschichte. So kann
man sehend lernen: Was Bilder gemeinsam
haben, was sie unterscheidet. Was war bei
Hitchcock ein Schliissel, eine Treppe, ein

Tod, eine Masse 1926, 1945, 19587

Die rhythmischen Zuggerdusche in DERAILED
untermalen und regulieren den Flug der
Traumbilder, auch der Zuschauer ist Passa-
gier. ... Eisenbahnlandschaft und Traumland-
schaft = Filmlandschaft. Hitchcock ist als
lahrhundert-Regisseur ein Eisenbahnregisseur.
Der Zug ist wie das Jahrhundert: Ort der Ver-
lockung und Ort der Gefahr. Héhenflug und
Absturz,

WHY DON'T YOU LOVE ME? montiert Hitch-
cock-Bilder und Worte, die um Miitter krei-
sen. Hitchcocks Kino als Mutter-Sohn-Kino. ...
Um etwas von Hitchcock zu sehen, muss man

mindestens fiinf Hitchcocks nebeneina
stellen, ohne gleich urteilen zu wollen.
Hitchcock berilhrt, von was er beriihrt ist,
erst die Girardet/Millersche Mischung all
ser Hitchcocks zeigt etwas Geschichte..

Girardet/Miiller machen Altes neu. Sie a
gieren und montieren Weggeworfenes
allergrossten Teil von unserer Wahmehm
Weggeworfenes), Bekanntes, Obersehenes
und Verloren-Gegangenes um, um es in
dnderten Zusammenhangen neu funktion
zu lassen. Sie interessieren sich fiir Details,
Szenen zwischen Menschen, Motive ...
Girardet/Miiller-Filme sind erkennbar immer
Remakes. Hitchcock-Remakes. Remake ist
wenn man Dasselbe nochmal macht und
was anderes dabei rauskommt. Montage,
Schnitt etc., die Mittel dazu sind auch i
explizite Mittel des Films (innerhalb und a
serhalb von Hollywood). Filmkiinstler, das
sind Filmzuschauer, die ihre Wahrmehmung
Filmen machen. Pathetisch gesagt: Liebe
Film besteht aus Film.

Exzerpte aus: "Hitchcock (wieder-)gefunden
oder: 5 Arten, Filmemacher beim Denken zu
sehen™ von Michael Girke (Stadtblatt
Bielefeld, 12. 8. 1999)

YSICS OF LOVE

ane Bonder
o, Canada 1998

£ PHYSICS OF LOVE is an experimental
deortape which tells the story of an un-
solved relationship. Using the laws of
lence as @ metaphor, the work explores
ymestic labour, desease, violence and
sire, and the way in which the social
comes inscribed on the body. While the
lows of physics anchor reality the work of
ghosts unhinges it.

FiLM/BIOGRAPHY: An award winning media-artist based
I Yo York City. 1992 DANGEROUS WHEN WET, 1992 STICK
NGURES, 1993 PAROLE, 1996 TONGUE AND CHIC,

Vs PAINTING BY NUMBERS, 1908 DEAR MOM

DISTRIBUTION: Martin, 1965 Main Street, V5T 301 Vancouver,
fanada, Tel: ++1-604 872 B4 49, Fax: ++1-604 876 1 B5

oout@portal.ca
FILM/BIOGRAPHY: Christoph Girardet: Kinstler, Hannovet.

Mehr als 20 Videos und Videoinstallationen.

Werke (Auswah(): SCHWERTKAMPF (1991, FIEBERROT (1993),
RELEASE (1996), SICK HEART PARADISE (1997), DIALOGE (MIT
VOLKER SCHREIBER, 1999), SQUAWK'S HEAD ROCK (1999)
Matthias Miller: Kiinstler, Filmemacher und freischaffender
Kurator, Bielefeld. Werke (Auswahl): AUS DER FERNE - THE
MEMO BOOK (1989), HOME STORIES (1990), SLEEPY HAVEN
(1993), ALPSEE (1994), PENSAD GLOBO (1997), VACANCY
{1998)

PLATTE

Christof Steinmann
S-VHS, 06:00:00, Switzerland 1998

Aus dem Zug gefilmte, realexistierende Fertig-
bautraumhausarchitektur entlang dem Platten-
see (Ungam). Konstante Geschwindigkeit,
minimalste technische Eingriffe, kurze Ver-
schlusszeiten, extreme Farbsdttigung lassen
die Landschaft virtuell erscheinen, wie eine
sich an den Zuschauenden vorbeidrehende,
monotone Platte.

FILM/ BIOGRAPHY: * 1972 in Luzemn; 1999 Een Bleek Huis
(Gruppenaussteliung), 1998 KNABINOD, elektronische Musik mit
Bikdsamples, VHS, MODELL, installation, AALTO.WUNDER,
Musik, Video, Performance ua , AUTO/MODELL, installation,
1997 LUXAFLEX, bemannte Toninstallation, REXONSTRUKCIIA,
Installation, ua.

DISTRIBUTION: Chwistol Steinmann, Industriestr. g,
6005 Luzem, Sitzerland, Tel: +s41-41-360 36 05
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POETICA DE LA SIMULACION

Ruben Guzman
VHS, oe:04:00, Argentinia, 1998

Hommage to the workers and engineers
who built the world's south most train on
earth (1950/51), working under severe
winter conditions, in order to fight the
defiency of coal in argentinia.

FILM/BIOGRAPHY: * in Boenos Ares. Diploma in Fine Ars
in Film and Video (Eccad Canada). Has won several grants,

awards and mentions. Currently living in Buenos Aires. 1996
LES FUMAMBULES, 1999 IT IS SUKIDE TO BE ABROAD, 999
GOOD ADVICE, 1999 ZERD AND THE REVOLVER

DISTRIBUTION: Ruben Gurman, coreo central,
1000 Buenos Alres, Argentina, Tel: ++54-11-4314 90 B8,
Fax: s+54-11-4799 78 09, rpurman@cpsarg com
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S AUS SEINEN KLEIDERN

prinna Schnitt
- o:07:30, Germany 1998-g9

PORTER SPRINGS 4
Henry Hills

15 mm, o0:15:00, USA 1999

s macht man, um sich wohlzufiihlen?
yn der Wasche und von anderen wichtigen
im Leben.

A remake of my first film (1975), compo:
from footage shot on summer vacation in
the North Georgia mountains over 20 years pingen

FILM/BIOGRAPHY: Hills has made 17 shon eapermental
w6mm films since 1975. He lives in New York where he
& a freedance And editor

M/BIOGRAPHY: * 1964 in Duishurg. 1989-96 Studium

e fir Gestaltung, Offenbach, Kunstakademie,

i 1992 27.0.92, 1993 MAHLIEI, 1995 SCHONEN,

AG, 1996 PAUSE, 1997 TWISCHEN VIER UND SECHS,

DISTRIBUTION: Henry iills, 303 East Sth Street, #68 A5 NACHSTE MAL

10009 New york, NY., USA Tel: s+1-212-413 ob1s,

henryh@interport.net TRIBUTION: Corinna Schnitt, Vogeisangerstr. 39,
K Gin, Germamy, Tel: ++49-221-52 67 62,

P - -s5-22v-52 67 62

RIVERGLASS (V STEKLU REKE)

Andrej Zdravic

Betacam SP, po:g40:00, Slowenia 1997

Through the liguid lens of crystalline

water we perceive, perhaps for the first
time, the magical underwater world of
turquoise volumes, flying bubbles, pulsating
membranes, dancing stones... Four years in
making, Riverglass is not about the river
Socca. It is a poetic river ballet to the music
of natural sounds.

Election: International Festival of New Film
Split 1998, Grand Prix (video) in Split 1998
to see at Video Gallery VIPER 99,
International Competition VIPER 99

FILM/BIOGRAPHY: *1952 in Slovenia, where he lives and
works today. Since 1973 he has created more than 25 personal
films in which he is exploring different elements such as water,
vulcanoes, microsurgery. His films have been screened in
Europe and USA. He has lectured film making at several US
Universities. 1987 RESTLESS, 1990 OCEAN BEAT, 1993 WATER
WAVES - TIME HORIZON, 1994 TOKYO TSUKIJ, 1995 SECRETS
OF SOCA - TIME HORIZON

CONTACT: VIPER Video Gallery,
Ruth Schnederle, videogallery@viper.ch

DISTRIBUTION: Canyon Cinema, 2325 third Street
CA g4107 San Francisco, USA, Tel: ++1-415-626 22 55
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ROCKIN ROBIN
Uri Urech

Betacam SP, oo:12:00, Switzertand 1998

Ein Video aus Schwarzweissfotos, horizontal
und vertikal aus der Hiifte geschossen in NYC
im Frohling 1997, zuhause mit dem Schwing-
schleifer geschiittelt, getrieben von einer
Trompete und zwei Trommelschligeln, die
auf einen Plastikeimer dreschen, endend

mit einem Ave Maria iber dem River Hudson.

FILM/BIOGRAPHY: * 1949, Studium der Germanistik und
Philosophie, seit 197y Ireischaffender Fotograf, Fotomanteur,
198688 Weiterbildungsklasse fir audiovisuelle Gestaltung SIG
Basel, Mitbegrinder von VIA AudioVideoFotoKunst in Basel,
Mitglied von point de vue, audiovisuelle Produktionen Basel,
arbeitet als freischaffender Fotogral und Videoschaffender in
Basel, 1997 HOTEL EL PORTAL, Video aus Schwarrweiss-
fotografien, 1995 MACH DEM KRIEG, installation, 1994 LITTLE
AUTO..., installation - Performance mit M. 2wart, 1992 DER
DEUTSCHE OSTEN, Fotografien wa Realisiert verschiedene
dok tarische und experi lle Videobinder und

fe0i llungen in der Schweiz und im

lationen. A

Ausland

DISTRIBUTION: Uri Urech / point de vue, Flughafenstr. 20,
4056 Basel, Switzertand, Tel: ++41-61-322 52 o0,
Fax: s+41-61-322 52 00, video@pointdevue.ch
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RON & LEO ARSCH

Oliver Husain nie
Betacam SP, colour, 00:12:47, Germany 1999

Young
" j1-00, Switrerland 1998

Die schielenden, schwulen Star-2willinge R
& Leo in einem Musical iiber Unzufrieden
in der elektronischen B-Ebene.

»(H, a lonely UN soldier, is being

naild by a group of hungarian low-

n return for his possessions he is for-
provide the hungarians with a young

n, who will then be sold into prostitu-

1 Germany. As ROARSCH deceives the

men, fights with his ex-girlfriend, and
patiently to comprend the hungarian
age. He awardly realizes that the inco-
icy of his life is actually quite reasona-
That it is all like an addiction.

\RSCH only realizes this after being inter-
ted by Captain Weaver, his superior, on

the UN base in southern hungary. Almost all

of the work on the film was done in Hun-

gary. with Hungarians.

The cross-eyed Gay twin stars Ron & Leo
a musical about the discontent in the elec
tronic B-zone.

Election: EMAF, European Media Arts Festi
1999 to see at Video Gallery VIPER g9

FILM/BIOGRAPHY: * 1969, Oliver Husain studied in Baroda
(Guzarat, India) and at the Ant College in Offenbach/Main
1998.

CONTACT: VIPER Video Gallery,
Ruth Schnederle, videogallery@viper.ch

DISTRIBUTION: Oliver Husain, Morfelder Landstr. So,
60598 Frankfurt, Germany, Tek ++49-69-96201139,
Fan: ++49-69-96201139. husain@gmx.de FILM/BIOGRAPHY: Young has been living in Budapest and
fui the last six years, was bom in Houston, Texas and atten-
ledl the university of Texas at Austin 1989-93. BA history/

vy hology. 1996 DR, YOUNAMIS SAGT: WARUM EINE FRAU
1INEN MANN HASSEN SOLLTE, 35mm, 1995 THE FAKE
MANTAILS, 16mm.

DISTRIBUTION: MP Production; Daniel Young
Likmannhof 2, Boog Zirich, Switzerand,
el <+41-1-291 05 29, heisyoung@hotmail.com

-

SADOMASOCHISM

Deanna Bowen
Betacam SP, 00:14:00, Canada 1998

Sadomasochism is a metaphor for the tran-
secendence of the self over the politics of
race, gender and sexuality.

FILM/BIOGRAPHY: Mixed media instaflation artist and wriles
She graduated from Emily Carr College of Art and Design in
1992 1997 MILK FED, 1998 A PRIVATE PATCH OF BLUE. w08
DYSFUNCTIONAL, 1998 SUP, 1999 FLEETINGNESS

DISTRIBUTION: Deanna Bowen, 1313 Queen sir West,
app w1, MK 1L8 TORONTD, ONTARIO, Canada,

Tek: ++1-416-539 86 71, Fax: ++1-416-588 70 17
dbowendinteriog.com
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SANTORA
Norbert Pfaffenbichler

Betacam SP. 00:04:00. Austria 1998

Santora ist ein metrisch aufgebauter Bild-
strang, basierend auf der Zahl 3 und der
Musik von Christian Fennesz. Found Footage,
3 Zooms, 1—3 parallele Screens, visueller
Rhythmus, metrische Montage, Reduktion,
elektronische Impulse.

Santora is based on the metric system of
the number 3, in correspondence with the
soundtrack by Christian Fennesz. Archive
cinema footage, 3 zooms, 1-3 paralle!
screens, visual rhythm, metric editing,
reduction, electronic pulsation, deviation
of sight, shadows.

FILM/BIOGRAPHY: INSTRUMENT 1996 |.Moritz,
WIREHEAD 1996

DISTRIBTUTION: N. Pfaffenbichler, Gruppe Monascope,
Degenstr. 67017, nbo Wien, Austria,
Tel: ++43-431-48 12 123, norbert@manoscope.at

SCANNER
Stella Handler/Phillip Schmid

Betacam SP, 00-07:00, Switrerland 1998

Eine Erzahlung in Fragmenten, die um ei
dunkien Kern kreist. Die Bilder stellen sich
nur fliichtig und wechselhaft im Kopf des
Betrachters ein. Einzig das Gesicht des
Erzahlers scheint in Bruchstiicken aus dem
Schwarz auf. Die einzelnen Sequenzen ver-
dichten sich zur unheimlichen Szenerie,

FILM/BIOGRAPHY: Phillip Schmid: * 1962 in Basel, 198:-83
Studium der Kunsigeschichte an der Uni Basel, 1983-88
Ausbildung an der Schule fir Gestaltung Basel, Diplom
Lehramt fiir bildende Kunst. Lebt und arbeitet in Basel
Stella Handler: * 1962 in Dornach, 1982-85 Studium der
Germanistit/ Romanistik an der Uni Basel,1984-86
Regieassistentin (Theater), 1986-89 Regie und Produktions-
assistentin bei SAMSA-Film, Luxenburg. 1990-95 Produktion
(Theater), Theaterfestivals, 1991-97 Leitung der Film-und
Videotage der Region Basel, 1995-96 Grundhurs fiir audio-
visuelles Gestalten, SiG Bemn, seit 1995 Produktions- und
Aufnahmeleiterin fir Spiel-, Dokumentar-, Auftragsfilme,
1998 EXTENDER, Videoclip, (Ph. Schmid, Beat Brogle), 1996
SAD SONG, Animationsfilm, 16 mm, (Ph. Schmid, S. Hindler),
1995 COMBO Video Beta SP. (Ph.Schmid, S Hindler), 1993
DUETT, Video Beta SP, (Ph. Schmid), 1990 PRIVAT, 16mm,
Kurzspielfilm (5. Handler, Ph.Schmid, Che. Schoch)

DISTRIBUTION: Video & Film 62, Stella Hindler,

Haltingerstr. 95, 4057 Basel, Switzerland
Tel: ++41-61-693 09 42, stellah@access.ch
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EDUCTION
plerie Pavia

t SP. 00-03:30, Netherlands 1998

4 SEDUCTION belongs to a collection of
elfportraits where Pavia creates a cha-
rer called Viola Tricolor who, in 6 ironic

tions, all of them comical and realistic,
lls us about the desires and repulsion.
Wlonde, brunette, making a parody over
Warilyn or in musical comedies, Viola Tri-
Yolor reveals an aspect of hetero-sexuality

\where sex isn't much taken into account,

Ihis work follows a primary inspiration: to
let the characters, most of them people that
Pavia meet by chance, talk about themsel-
ves. It is precisly when they start to tell his
or her own truth when the picture moves
Into the direction of universality.

1ILM/BIOGRAPHY: * 1970 in France,
1ol AUTOPORTRAITA, 1998 SOFIA

DISTRIBUTION: montevideo, Keizersgrachl 264,
win EV Amsterdam, Netherlands, Tel: ++31-20-623 71 01,
fas ++31-20-624 44 23, jan@montevideo.nl

SETTE MELE BEN LUCIDATE
Giuseppe Stassi

VHS, colour, o0:13:00, Italy 1998

Reelaboration of home movies ... mixing
memories ..: “Rielaborazione di spiccato
gusto pittorico che fonde home movies e
riprese pill recenti, mescolando memoria e
presente in un equilibrato gioco di rimandi.”

Election: I'immagine leggera, International
videoart and film and media festival 1998,
to see at Video Gallery VIPER 99

FILM/BIOGRAPHY: * 1973 from Palermo, studied at the
Accademia di Belle Arti (painting).

CONTACT: VIPER Video Gallery,
Ruth Schnederle, videogalleng®viper.ch
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SIX WEEKS IN JUNE
Stuart Hilton

15 mm, colour & B/W, co:06-00 Min, Great Britain 1999

Over a period of six weeks, Hilton drove
18'000 kilometers in @ van, across the US
and back, with a rock band, a pencil and
a pile of A6 paper. His scetches formed the
basis of this fluid animation film, which
very strongly recalls the feeling of being
on the road. Security cameras, guitars, tele-
phones, signposts, landscapes, floor plans
of motel rooms: in both written as well
asdrawn form, a host of impressions races
by.

Election: Impakt Festival for audiovisual
arts, Utrecht, The Netherlands 1999, to
see at Video Gallery VIPER 99

CONTACT: VIPER Video Gallery, Ruth Schnederle,
videogaliery@viper.ch

DISTRIBUTION: Ficasso Pictures Ltd.,Danielle Susijn,
7 d'Arblay St WiV 3FD London, Great Britain,
Tel: ++44-171-437 90 40

SKOT VS. HECKER WPIRITUAL ANIMAL KINGDOM
Tina Frank & Mathias Gmachl eve Reinke

DV, co:22:00. Austria 1999 v 28:00, Canada 1998

mble and simultaneously irrepressible
n of images and texts, Reinke puts his
-upations, obsessions and fantasies on
fe. These anecdotes and outpourings,
ch cover physical and mental heaith,
wolity and identity, are held together by
iown-on-earth tone. This intimacy is
ietimes sensitive (a boy sits half-naked
bon (he sofa, softly and rather hoarsely
inging along with a nostalgic song) but
e often hilarious (as when we hear
rinke practicing his ‘cartoon voices’ at
ery pitch). And what are we to make
‘Doctor, what's happening? | didn't beco-
an artist to have work for a living!"

Das Video gibt das 22 Minuten dauernde

Konzert anlasslich Phonotaktik wieder, das
den Titel SKOT VS. HECKER trug. Die Bild-
sequenzen wurden im Marz 99 im Rahmen
der Veranstaltung CINEMASONICLOUNGE |
generiert, die Musik wurde zu den abgesp
ten Bildsequenzen im Mai 99 live erzeugt. he

FILM/BIOGRAPHY: Tina Frank: * 1970 in Tulln. Now based
Vienna. Studied graphic design in Vienna, L
Mathias Gmachi: * 1974 in Salrburg. Now based in Vienna,
Autodidact. Both members of Skot. 1997 MEGO ‘LOVEBOAT,
1998 FENNESZ "AUS’, 1998 FARMERS "MANUAL LIVE IN
STOCKHOLM'

DISTRIBUTION: Mego, Ruckergasse 10/21822, 1120 Wien,
Austria, Tel: ++43-1-817 14 780, Fax: ++43-1-817 14 788,
info@mego.at

Llection: Impakt Festival for audiovisual
arts, Utrecht, The Netherlands 1999, to see
at Video Gallery VIPER 99

CONTACT: VIPER Video Gallery, Ruth Schnederle,
igallery@viper.ch

STILL

Shiho Kano
S5-VHS, oo:15:00, japan 1999

Unit film with photography and overlapped
time.

FILM/BIOGRAPHY: Shiho Kano: * 1974 in Tokyo
1997 Graduate from Musashino Art University.
1997 MANI - MANL, 1998 CLOSET

DISTRIBUTION: Nabila irshaid: Kurzfilmagentur Hamburg
Friedensaliee 5, 22765 Hamburg, Germary

Shiko Kano: Takagi-cho, Kokubunji-shi, 185 co36.Tokyo,
lapan, Tel: ++81-42-577 93 B4, shiho@musabiacip
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SURVIVAL SIGNS

Mounir Fatmi
5-VHS, colour, oo:12:30,

Marocco 1998

The video deals with the problem of tongue
as a sense of taste and the instrument of
speech. Tongue makes people construct the
tower of Babel in order to be able to cross
to heaven and give themselves to God, fea-
ring his punishment... Using electronic lan-
guage and television images, video shows
the loss of ability to understand and com-
municate using language.

Election: International Festival of New Film
Split 1998, to see at Video Gallery VIPER g9

FILM/BIOGRAPHY: * 1970 in Tanger. He graduated in fine
Arts at the Academy of Fine Arts in Rome, and later also in
Casablanca. In 1991 he was awarded first prize al the
Encounter of young Painters of Maroc, and in 1994 at the
2nd Arabean Video Festival, After that he continued success-
fully showing his works at other festivals.

CONTACT: VIPER Video Gallery, Ruth Schnederle,
videogallery@viper.ch
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ERRORVISION
arin Biirki

00:07:00, Greal Britain 1999

SWELL

Carolynne Hew

6 mm, Supes 8, 00:05:00, Canada 1998

nory of german terrorists Baader-
results. Numerous [ilmic techniques such hof group that persists into the present
as hand processing, tinting, and pixeliation hrough the filters of medial representation.
Ihe past appears as sequenced historical
Images and sound recordings which have
become so blurred, they inscribe mere
Ytains on a presenl consciousness: mono-

Desire disorients... and bodily swelling

to explore desire and disembodiment.

FILM/BIOGRAPHY: 1006 BANGS

DISTRIBUTION: Carlynne Hew, Toronto, Ontario, Canada
S throme shapes on wanted posters, shadows
lic kering past TV-screen or crackling radio
transmissions. Yet, these second-hand,
mass-medial images and sounds still

age to point painfully at the human
trugedy of a past imperfect - where facts
blur with fiction terrorvision wins out.

m

11LM/BIOGRAPHY: Recent graduate of Saint Martins
rze of Fine A, film and video, 1999 TRUST ME

DISTRIBUTION: Karin Birki, Eichholzstrasse 1
] fravenfeld, Switzerland, andyshirds@yahoo.com

THE AMATEURIST
Miranda July

Video, colour, oo:14:00, USA 1998

A “professional™ has been observing an
“amateur™ for years via audio security
system. Numbers, buttons and careful use
of language make a certain communication
between the two women possible. With
conviction, and humour, July plays both
parties in this absurd and oppresive situ-
ation.

Election: Impakt Festival for audiovisual
arts, Utrecht, The Netherlands 1999, to
see at Video Gallery VIPER 99

CONTACT: VIPER Video Gallery, Ruth Schnederle,
videogallery@viperch
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THE AUDITION TAPES
Kerry Tribe

Yideo, colour, oo:21:00, USA 1998

Tribe records the auditions for an experi-
mantal documentary about family history
and memory on video. Various actors read
aloud from the script, which was assembled
from interviews that Tribe recorded with her
mother, brother and senile grandpa, as well
as her own memories. Over the course of
time, the stories begin to contradict each
other, as different accounts are given of
the same event, and the actors project their
own visions and desires onto the caracters.
The audition tapes exist somewhere in the
gray area between autobiography and con-
fession, history and memory, documentary
and fiction.

Election: Impakt Festival for audiovisual
arts, Utrecht, The Netherlands 1999, to see
at Video Gallery VIPER 99

CONTACT: VIPER Video Gallery, Ruth Schnederle,
videogallery@viper.ch
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THE FLASHER FROM BERLIN
Martin Guggisberg n

16 mm, 00:03:00, Switzerland 1998

-

INE BLAIR WITCH PROJECT
.| Myrick, Eduardo Sanchez

& on 3smm, 00:87:00, USA 1999

THE FLASHER FROM BERLIN spielt in den Wth Heather Donahue (Heather Donahue),
Strassen von Berlin. Der Flasher flitzt. Auf ¢ haoel Williams (Michael Williams), Joshua
Suche nach Erfolg. Er kimpft. Am Schiuss g nord (Michael Williams) a.o.

er sich beinahe geschlagen. Doch: “make
yourself a mental picture”.

DRTACT: httpfiwwwe blairwitch com

FILM/BIOGRAPHY: Ausbildung rum Pri e1, danach
London International Film School 1995-1997. Zur Zeit frei-
schaffender Fotogral und Kameramann. 1998 THE PIGS Fi
1996 MAIL BONDING, 1995 THE MAGIC BRUSH, 1994 LITTLE
DREAMS, 1590 STARVING

¢ also page 92

DISTRIBUTION: Guggifilm | Pig Pictures ¢/o M. Guggisbeng,
Stationsstrasse 1A, 3097 Liebefeld, Tel: «+41-31-972 26 93,
Fax: ++41-31-972 09 7%, goggitswissonline ch

THE KISS

John Smith

Betacam SP, oo:05:00, Great Britain 1999

A depiction of the forced developement
of @ hothouse flower.

FILM/BIOGRAPHY: 1989-91 SLOW GLASS, 1992 GARGANTUAN,
1993-94 HOME SUITE, 1994-96 BLIGHT, 1998 MONOLOG

DISTRIBUTION: LUX DISTRIBUTION, Smith & Boum,
2-4 Hoxton Square, N1 6MU Londo, Great Britain,
Tek seqq-171-684 28 44, Faxc «+44-171-684 1 1,
dist@iux org.uk
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THE TRANSLATORS
John Zeppetelli

colour, 00: 4o:-30, Canada 1998

THE TRANSLATORS is an experimental narra-
tive which mixes melodrama with conceptual
ideas, operating with the metaphor of trans-
lation. The story concerns a couple, he a
writer, she an academic, whose personal
difficulties are tested by chance, fate and
misadventure and ends with a video-letter,
composed of lyrical dissociations and
bemused commentary, “written”™ from death
the ultimate border-crossing.

Election: International videoart and film and
media festival 1998, to see at Video Gallery,
Int. Competition VIPER 99

FILM/BIOGRAPHY: artist, filmmaker, teaches in an university
in Montréal, warked as public programmer at the ICA in
London, the Musée d%Art C in, Montréal, exhibi

the video installation SWEET NOTHINGS

CONTACT: VIPER Video Gallery, Ruth Schnederle,
videogallery@viper.ch

DISTRIBUTION: Cinéma Libre, 460, Sainte-Cathérine Ouest,
#500 H1B 1A7 Montreal, Quebec, Canada,
Tel: ++1-514-861 36 34, johne@alcor.concordia.ca
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TIME PASSES

Nelson Henricks
Betacam SP. 00:06:30, Canada 1998

No place is as real as this room. | imagi
my house when | am not there. The silent,
emply rooms. They write so that they may
disappear. This is @ considerable task.
Using a Super-8-camera, Henricks emplg
time-lapse photography to document the
interior and exterior of his appartement.
Inspired by the work of Virginia Woolf, this

video uses writing as a metaphor to speak

on notions of temporality and imperman

FILM/BIOGRAPHY: * 1963 in Bow Island, Alberta. Henricks
graduierte 1986 am Alberta College of Ant, Callgary. Seitdem
hat er in einer Vielzahl von Medien gearbeitel. Seine Videos
sind weltweil aufgefihrt worden. Er erhielt einen BFA an det
Concordia University, Montreal. Er lebt und arbeitet in
Mantreal, wo er an der Concordia University unterrichtet,
1991 MURDERER'S SONG, 1992 CONSPIRACY OF LIES, 1994
EMISSION, 1994 COMEDIE. 1995 SHIMMER, 1997 WINDOW,
1997 CRUSH

DISTRIBUTION: Monte Video Elstgeest, Kelzersgracht 264
1016 EV Amsterdam, Tel: ++31 - 20 - 623 71 01,
Fan: ++31 - 20 - 624 44 23, Info@montevidea.n!

lja-Liisa Athila
rologr, 00-10:00, Finland 1996/97

ree polemical episodes, which discuss the
lationship between father and daughter. In
summer night grandfather died in an acci-
nt, which is viewed through three diffe-

¢ characters: daughter, grandmother and

Jother. Each episode forms a meeting with a
different member of the family who reveals
ppart of his/her private life at different peri-

pds of time.

Flection: VIPER, International Festival for
Film, Video and new Media 1998, VIPER,
International Film Contest Award 1998,
(inematography: Arto Kaivanto, to see at
Video Gallery VIPER 99

FILM/BIOGRAPHY: : * 1959, is as filmmaker especially gifted

visual thinking and storytelling, main characteristics a shamp,

wilty language, avisual i

CONTACT: VIPER Video Gallery. Ruth Schoederle,
videogallery@viperch

DISTRIBUTION: The Finnish Film Foundation,

Matja Pallassalo, Kanavaku 12, 00160 Helsinki, Finland,
I ++358-9-62 20 30, Fax: ++358-9-62 20 J0,

marja pallassalo@ses.fi

TO DATE

Sonja Wyss

5-VHS, 0o:08:30, Switzerland/Metheriands 1998

A face appears on the screen. White, new,
fresh, it contemplates itself like in a mirror.
The hands touch the face, start to prepare it
like one prepares a terrain to welcome
something strange. The more make-up
covers the face, the more agitated the
person starts to act.

Election: International Festival of New Film
Split 1998, to see at Video Gallery VIPER 99,
Swiss Competition VIPER 99

FILM/BIOGRAPHY: * 1967, 1998 HEIDEBRAND Videoinstal-
lation, REX, NOT STRICTLY PRIVATE, FEMMES ET LEUR CORPS,
1997 VIDEOCLUB Videofilme, 1996 DIE VERFUHRUNG,
Instailation, HOME IS WHERE THE ART IS, Videoinst. AFTER
THE NATURE, Video, SUMMER 96, Video u.a., 1995 INDIANA
POINT PARK, Bauminstallation

CONTACT: VIPER Video Gallery, Ruth Schnederle,
videogallery@viper.ch

DISTRIBUTION: Sonja Wyss, Vinkenstraat 83,

1013 IM Amsterdam, Netherlands.
Tel: ++31-20-4202974
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TRUE STORIES (NO.1)

Sandra Sterle
Video, colour, 0o:04:53, Netherlands 1998

Hiking around different locales, a process
which coninually coaxes different demeanors
and recalls different memories, is the
concept on which Sterle’s four videos are
based: this is one example. Dressed up like
Minnie Mouse, she leads us into the forest
towards her hidden secrets. We are only
privy to her worid of experience to a certain
degree, a world dominated by a tone which
is at once playful and threatening.

Election: Impakt Festival for audiovisual
arts, Utrecht, The Netherlands 1999, to
see at Video Gallery VIPER 99

CONTACE: VIPER Video Gallery,
Ruth Schnederle. vid r@viper.ch

-1 ¥ o

VACANCY

atthias Miiller
mm, colour, 00:14:30, Germany 1998

UN GA NAI - BAD LUCK
Ch. Draeger/M. Frei/T. Thiimena

Betacam SP, 00:42:00, Swilzerland 1999

Brasilia, die "letzte Utopie des 20. Jahr-
hunderts® (Umberto Eco), konserviert als
*Weltkulturerbe®. Amateuraufnahmen und
Spielfilmsegmente zeigen einen von Men-
schen verlassenen Ort, der allein von Wartem
und Putzkolonnen bevdlkert ist.

“When disaster strikes ...": UN GA NAI ist

eine Odyssee durch Japan im Jahre 1995, in
dem Jahr, als das grosse Beben Kobe erschil
terte, in dem die Weltuntergangs-Sekte AUM
zwolf Menschen in der Tokyoter U-Bahn er-
mordete und in dem die Menschheit des fii
zigsten Jahrestages des Atombombenabwurfs
auf Hiroshima und Nagasaki gedenkt. Ent-
lang den Spuren von neuen und alten :
rungen durchmisst UN GA NAI eine hochtech-
nologisierte Zivilisation, deren Strukturen seil
jeher die drohende Vernichtung verinnerlicht.

Flection: EMAF, European Media Arts Festival
1999 to see at VideoGallery VIPER 99,
National Competion VIPER 99

FILM/BIOGRAPHY * 1961 Studium Deutsch und Kunst an
e Universitst Bilelefeld, Studium Freie Kunst an der HBK
Boounschweig, Filme seit 1980: 1994 STERNENSCHALER -
SCATTERING STARS, 1997 PENSAQ GLOBOD, 1999 PHOENIX
INFES

FILM/BIOGRAPHY: Cheistoph Draeger: * 1965, lebt und
arbeitet als Kinstler in New York.

Martin Frek: * 1966, lebt und arbeitet als Kiinstler in New Yo
Thomas Thimena: *1967, lebt und arbeitet als Filmemacher in.
Ziarich.,

1999 YELLOW & RED, Kurzfilm und installation, Draeger, Frei,
Thilmena, 1996 LIFE ON MARS, Found Footage sci-fi, Draeger
und Frei, 1994 APOCALYPSE NOW, Found Footage, Draeger und
Frei

CONTACE: VIPER Video Gallery, Ruth Schnederle,
wiieogaliery@viper.ch

DISTRIBUTION: Matthias Miiler, August-Bebel-Strasse 104,
11602 Bielefeld; Germany Tel: ++49-52+17 83 67,
bax: ++49-529-17 B3 67

DISTRIBUTION: Thomas Thilmena, Kyburgstr. 21, 8037 Zitich
Tel: ++41-1-272 23 11

VULCANIZZAZIONE

Roman Signer
Betacam SP, 0o:09:50, Switzerland 1999

Friiher waren in Italien die Geschifte

der Reifenhdndler mit der Aufschrift
VUCANIZZAZIONE gekennzeichnet. In

diesen Werkstadtten wurden Reifen und
Schlduche mit Hilfe des Vulkanisierpro-
zesses geflickt ... Roman Signer hat in einer
solchen Werkstatt einen Autoschlauch gekauft
... und hat sich nach Stromboli einschiffen

FILM/BIOGRAPHY: * 1538 in Appenyell 196571 Kunsige
beschule Lurern (Bidhaver], 1971-72 K .
Warschau, Polen, lebt und arbeitet s&it 1977 in SLGallen.
w997 HUT, 1997 KIESWERK CALANDA, 1998 SEMPER-STERN-
WARTE, 1999 SAND AUF RADIO 1999 SCHWEBEN IN EINER
KISTE 1 & 2, 1909 BIENNALE (div. Videos), diverse Akfionen

DISTRIBUTION: Galerie Editione Pesiferia, Paravicini-Tonz,
Museggstrasse 31, 6004 Luzern, Switrerdand,
Tel: ++41-41-228 69 23
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DER WEISSE CANAL

Andreas Miller
16 mm, 000700, Switreriand 1999

Der weisse Canal ist ein assoziatives Mosaik
der Zustande eines Menschen, der in einem
apokalyptischen Sperrgebiet zuriickgeblieben
ist und sich weigert, abzuziehen, weil er dem
Gesang der Sirenen nachforschen will. Wah-
rend seiner Suche, die sein einziger Lebens-
inhalt geworden ist, bewegt er sich im Span-
nungsfeld von Sehnsucht und Angst.

FILM/BIOGRAPHY:® 1975 in Winterthur, seit 1997 Ausbildung
an der Hochschule fiir Gestaltung und Kunsi Zlirich Abteilung
Film/Video, 1998 BURGERKRIEG 2002, 16mm, 1997 IM BANN,
Super-8 auf VHS

DISTRIBUTION: Hochschule fiir Gestaltung und Kunst,
Limmatstr. 65, S0y Zisich, Switzerland, Tel: ++41-1-446 23 75
Fan: s+41-1-446 23 55

-

WHAT FAROCKI| TAUGHT

Jill Godmilow
video. 0o:30:00. USA 1996

As a remake WHAT FAROCKI TAUGHT can

read as a sort of “commemorative edition®
of the essay-film NICHT LOSCHBARES FEUER

which was made in B/W by the German

director Harun Farocki in 1969, denouncing
the aware and unaware joint responsibility

of workers, cadres, researchers and mana-
gers of the American chemical multinati
which had elaborated and produced the
palm B formula for the war in Vietman.

Election: l'immagine leggera, International
videoart and film and media festival 1998,
to see at Video Gallery VIPER 99

FILM/BIOGRAPHY: director/producer film, most of his films,
videos are in the realm of non-fiction, teaching film
cntical studies a.e.

CONTACT: VIPER Video Gallery, Ruth Schnederle,
videogallery@viper.ch

DISTRIBUTION: Video Data Bank,

The School the Art Institute of Chicago,

112 South Michigan Avenue, 60603 Chicago, Illinofs, USA
Tel: ss1-312-541 B0 73
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HERE IS SOMEWHERE

avel Braila
. Moldavia 1996

here is white in front of us, which giving
s o filling of emptyness, makes us being
arching. Every newly ripped white page
ives us hope, yet we are surprised that
here is never anything except more and
ore white pages. We look for new ways
rnp, but we always find the same white
n front of us, and we continue searching...

NILM/BIOGRAPHY: * 1971 in Chisinau, Moldavia. He studied

W0 Techinical University and Moldova State University. He works
» hotographer in municipal kindergarten, He currently

watke al the intemnational road transport assodiation. 1997

e TIONS IN WHITE, 1997 SPECIAL SERVICES, 1999 SHORT-
Al } THE MOON

PISTRIBUTION: Pavel Braila SCCA, st Bulgara 32,
§ Chisinau, Moldavia, Tel: ++373-2-26 40 BL
Pas: +4373-2-26 05 07

il

WHIRLWIND

Karel Doing
16 mm, 00:09:00, Netherlands 1998

Performances utilising light, lenses,
projections and bodily interventions were
the source for this film. By mean stop-
motion, long shutter speeds and opticals
these performances are manipulated and
intensified; resulting in a labyrinth of
spaces, ressembling levels of consciousness.
The essence of cinema, writing with light, is
represented in a hallucinatory way.

FILM/BIOGRAPHY: Karel Doing is director and producer. To
date he has directed 12 shorts and produced a feature lenght
episode-film. Loophole Cinema was founded in 1990, and
based in London. The group is specialized in large scale, site
spedific performances involving film, video, kinetic machinery
and bodily interventions. Many projects with Loophole

DISTRIBUTION: DOING FILM, Rotterdam, Netherlands

Tek ++31-10-65 44 51 Fax: ++31-10-465 44 Ba,
doing@iuna ni
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WITHDRAWAL
George Barber

video, colour, 00:05:00, Great Britain, 1997

In the countryside, on a sunny day, a family
group repeatedly walks towards the camera.
The home-movie is looped and the footage
is digitally manipulated so that each time
they pass, the family members steadily dis-
appear, the landscape also appearing to
withdraw.

Election: International Festival of New Film

Split 1998, to see at Video Gallery VIPER 99.

FILM/BIOGRAPHY: Barber is eclectic, his ideas very varied.
For example, he has produced many exciting computer experi-
ments, an amusing collection of low-tech slacker pieces, while
at the same time has a growing canon of new pieces that
involve performance and narrative. This later work is more
private, personal and thought 2. But what the
type of work, he always has a refreshing approach, with very
much his own voice,

CONTACT: VIPER Video Gallery, Ruth Schnederle,
videogallery@viper.ch

DISTRIBUTION: LEA, Ben Cook, 2-4 Hoxton Square,
Nt 6NU Londaon; Great Britain, Tel: s+44-171-684 11 11,
lea@easynet,co.uk, www.lea.ong.uk
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JUPPA TARTARUGA

rin Gemperle
n SP, colout, 00:05:00, Switzrerland 1997

ZONE
Ben Van Lieshout

35 mm, oo=18:00, Netherlands 1999 »

cine Landschildkriten frei nach Agatha
istie und den “Toten Hosen™.

The Zone is an austerely visual film that
throwes a nerve-racking and revealing ligh
on a typically Dutch phenomenon, the
afwerkplek, roughly translatable as “come
place”. The camera, often filming from
behind the windscreen of a car, shows the
isolated outdoor locations where prosti
gratify their clients from the man’s stand-
point. The statements from interviews give
humilating picture from the prostitutes’
point of view.

little tortoises, based on Agatha Christie
he “Toten Hosen™.

ction: VIPER International Festival

Film, Video and new Media 1998,
nourable Mention of the 12th Video On
Display 1998, to see at Video Gallery VIPER

9o

NLM/BIOGRAPHY: * 1968, 1985 Schule fir Gestaltung
T 1993-97 Schule fir Gestaltung, Lucerne, Dep
Mitimedia

FILM/BIOGRAPHY: * 1951 in Helmond, Studied Film at the

University of Utrecht and participated for a couple of years

in the film-workshop of Frans Zwartjes at the Vrije Academie
in The Hague. He is filmmaker and screenwriter and directed |
a few short films and three feature films, 1995 BUTTERFLY,
1997 DE VERSTEKELING, 1998 CONTAINER

CONTACT: VIPER Video Gallery, Ruth Schnederle, videogal-
leryviperch

DISTRIBUTION: Filmmuseum, P.O.BOX 74782,
1070 Amsterdam, Netherlands, Tel: ++31-20-589 14 23
Fax: ++31-20-683 34 01
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Die 5 folgenden Langfilme sind aus Spar-
grinden aus dem Programm gestrichen
worden:

GENEALOGIES D'UN CRIME

Radl Ruiz
35 mm, 01: O1: 66, France 1996

Die Geschichte einer Wiener Kinderpsycho-

login, die vor 100 Jahren ihren Neffen potenti-

ellen Marder klassifizierte und spéter tatsich-
lich von ihm umgebracht wurde, verlegte Ruiz
ins Frankreich von heute. Catherine Deneuve
kampft in der Doppelrolle als Psychologin
leanne und als Rechtsanwdltin Solange, die
den des Mordes an seiner Tante angeklagten
René vor Gericht freikdmpft. Solange wird in
die Machenschaften eines Psychologen-Ge-
heimbunds verstrickt und, als sie ihrem Tau-
genichts-Klienten in Leidenschaft verfallt,
selbst zum Opfer des wabernden Reinkarna-
tions-Dramas und Psychothrillers.
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LOST HIGHWAY
David Lynch

3smm, 02:15:00. France/USA 1996

Wie ein Puzzle setzt sich aus wirren Wahr-
nehmungen das Portrdt einer bedrohlichen
Schattenwelt zusammen. Geheimnisvolle

Anrufe und Videos, die vor der Haustiire

liegen, bestarken den Saxophonisten Fred
der kranken Eifersucht auf seine Frau R
Nach einem Blutrausch sitzt er als Marder
der Todeszelle — und nimmt die Identitdt d
jungen Automechanikers Pete an. jener muff
von den fassungslosen Behdrden freigela

werden. Als Pete in der Begleitung des Gany

sters Mr. Eddy auf Alice (Arquette, nun als
blonde Vulgar-Ausgabe von Renee) trifft, ge
er in einen Strudel aus Sex und Gewalt. Ein
gnomhafter Mystery Man ist der Zeremon
meister des Schreckens. Nervensausen und
Gansehaut auf einer intelligenten und hoch-
artifiziellen Geister-Autobahn. David Lynch

pflegt hier kompromisslos die Logik des

Irrationalen. Wie ein Geflhis-Terrorist bannt

der Meister perfekter Kompositionen mit kiihl

gestyiten Bildern, rasanten Schnitten, lako
schen Dialogen und mitreiRendem Sound-
track.

NOUVELLE VAGUE

Jean-Luc Godard

00:86:00, France 1990

Eine Elegie iiber Geld, Macht und Liebe, In
der Villa einer millionenschweren Contessa
am Genfer See schwirrt reichlich Dienerschalft
um eine Gruppe von Finanzhaien, die um
grosse Transaktionen dealen. Die Contessa
hat derweil zwei Affdren. Betérend schine

r, eine musikalische Struktur, Zitate, Titel
Bl Verweise in vielen Sprachen: ein Klassi-
Godards. Mittels einer komplexen Ver-
tung literarischer Texte, vielschichtiger

er und eines schier unerschopflichen
losophischen Hintergrundes thematisiert
n-Luc Godard die Liebe, das Licht, die

tur, menschliche Realititen und die immer-
ghrende Emeuerung von allem, was ist. Ein
ptimistisches, wenn auch schwer fassbares
isterstiick Godardscher Kreativital.

D HAVE AND TO HOLD
ohn Hillcoat

B o000, Australia 1996

Jack, ein in Papua-Neuguinea lebender Weis-
w1, trauert um seine pldtzlich verstorbene
Jrau Rose. Auf einer Geschiftsreise nach
Melbourne lernt er die Schriftstellerin Kate
kennen, deren Ahnlichkeit mit seiner Frau

ihn sofort fasziniert. Auch Kate verfallt Jacks

(harme, und da sie Recherchen fiir einen

neven Roman machen will, geht sie mit ihm
in die Tropen. Aber das Leben mit Jack in
cinem kleinen, abgelegenen Dorf am Fluss
Sepik ist alles andere als das Paradies, das
sie sich ertraumte. Im Dschungel verbergen
sich dunkle Geheimnisse, und Jack gerdt
immer mehr in den Bann der Vergangenheil.
Kates romantischer Traum nimmt eine diis-
lere Wendung, und sie wird zusehends in
lacks seltsame Besessenheit verstrickt. “In
vielen Léndern der Dritten Welt kénnen
Weisse aufgrund ihrer Situation Fantasien von
Macht und Kontrolle ausleben. Sie projizieren
ihre eigenen Ideale auf eine vbllig andere
Kultur und errichten ihr eigenes System der

Dominanz.” (John Hillcoat) Wer sich Hitch-
cocks Schwindelkassiker VERTIGO im Urwald
von Papua-Neuguinea als melodramatischen
Mystery-Thriller mit romantischen Unter- und
kriminalistischen ObertGnen, garniert mit
reichlich sexuellen Obsessionen, vorstellen
kann, wird sich in John Hillcoats regenschwii-
ler Ballade verlorener Seelen im Rebellenland
der Eingeborenen und im Dunstkreis kranker
Psychen wonnig schaurig aufgehoben fiihlen.

VERTIGO

Alfred Hitchcock

35mm. USA 1957

Wegen seiner Hohenangst und Schwindel-
gefithie (VERTIGO) muBte John Ferguson
seinen Dienst als Kriminalbeamter quittieren.
Sein alter Freund Gavin Elster beauftragt

ihn, seine Frau Madelaine zu beschatten, die
offenbar Selbstmordgedanken hegt. Nach und
nach verliebt sich Ferguson in Madelaine,
rettet sie nach einem Selbstmordversuch aus
dem Wasser der Bay von San Francisco.
Doch als sich Madelaine von einem Kirchturm
stiirzt, muB er sein ermneutes Versagen einge-
stehen. Seine Hohenangst hinderte ihn, ihr
den Turm hinauf zu folgen. Er erleidet einen
Nervenzusammenbruch, von dem er sich erst
langsam mit Hilfe seiner Freundin Midge
erholt. Da entdeckt er eines Tages auf der
StraBe eine Frau, die der toten Madelaine
wie aus dem Gesicht geschnitten ist. Er
macht ihre Bekanntschaft, ihr Name ist Judy
Barton. Was er nicht weiff: In Wahrheit ist es
dieselbe Frau. Judy hatte Madelaine gespielt;
in einem Plan von Gavin Elster, der die Er-
mordung seiner Frau, und Ferguson als un-
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verddchtigen Zeugen vorsah. Madelaine alias
Judy aber hatte sich in john verliebt und wil-
ligt deshalb ein, sein Ansinnen, sie der Toten
anzugleichen, mitzumachen. — *Um es ganz
einfach zu sagen: der Mann méchte mit einer
Toten schiafen, es geht um Nekrophilie™.
(Hitchcock im Gesprach mit Truffaut)

A MOVIE

Bruce Conner
16 mm, oo:12:00, USA 1958

... beginnt mit komischen Zusammenstéssen
von alten Autos in Slapstick-Manier, Aus-
schnitten aus einem Striptease-Film, Cowboys
und Indianern, bis die Vorfille immer emster
werden, Bomben fallen, Briicken einstiirzen,
der Zeppelin verbrennt, die Katastrophen sich
hdufen. Zuletzt verschwindet ein Taucher in
einem Loch eines Schiffswracks. Der Film ist
sehr kurz geschnitten und z3hlt wegen seiner
inhaltlich wie formal unverbindlichen Art zu
den Erfolgsfilmen des New American Cinema.

-..8 montage of found materials from fact
(newsreels) and fiction (old movies). Cliches
and horrors make a rapid collage in which
destruction and sex follow each other in
images of pursuit and falling until finally
a diver disappears through a hole in the
bottom of the sea - the ultimate exit. The
entire thing is prefaced by a girl from a
shady movie lazily undressing. By the time
A Movie is over she has retrospectively
become a Circe or Prime Mover.

BALLAD OF THE SKELETONS

Gus Van Sant

35 mm. 00:04:30, USA 1997

Allen Gisbergs Gedicht BALLAD OF THE
SKELETONS wurde 1995 in The Nation e
mals verffentlicht und im Zusammenhang
mit der Prasidentenwahl 1996 interpretiert.
Ginsberg hat dieses Gedicht in der Royal
Albert Hall vorgetragen, begleitet von Paul
McCartney, Marc Ribot und anderen. Diese
Zusammenarbeit war ein solcher Erfolg,
man beschloss, Gedicht und Musik in ei
Kurzfilm umzusetzen. Der mit Allen befreun
dete Gus van Sant wurde gebeten, diesen
drehen. Er hat als Hintergrund eine Monta
aus Bildern geschaffen, die Ginsbergs politi
sche Schmahrede visuell unterstiitzen. Di
Kurzfilm wurde auf MTV gesendet, womit
Ginsberg der dlteste Kiinstler wurde, der
bis heute in diesem Sender auftrat.

BERLIN HORSE

Malcolm LeGrice
16 mm, 00:09:00, USA, 1570

Berlin Horse vermischt Arbeitsweisen, mit
denen die Transformation von Bildern er-

forscht wird wie beispielsweise das Abfilmen

von der Leinwand und die Verwendung von
komplexen Methoden beim Entwickeln des
Materials. Es gibt zwei Originalsequenzen:
eine alte Nachrichtenseite und Teil eines
8mm-Films der in Berlin gedreht wurde iiber
ein Dorf in Norddeutschland. Der 8mm-Film
wurde auf verschiedene Weise von der Lein-
wand abgefilmt und auf 16mm entwickelt,
was eine beeindruckende Wirkung auf die
Textur der Bildqualitat und die Farbe hat.
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Musik wurde von Brian Eno komponiert
erforscht, analog zum Bild, die Unregel-
sigkeiten und verandert die Ablaufe.

ICOLAGE
avid Rimmer
o, 00:10:00, USA 1984
Film which deals with aspects of male
d female representation, spatial and
lemporal dislocation, and notions of
oming and containment.

RINGING IT TO YOU!

Rita Mae Rakoczi, Ray Thomas

Wideo, oo:11:00, USA 1998

A kind of Anarchist's Cookbook in the

form of a commercial. Quite in style for

the advertising of large multinationals, it
promotes an organisation that focuses on
sobotage. The organisation finances the
undermining of the consumer society. In an
altractive form, examples are shown of suc-
cessful sabotage campaigns. Fighting the
enemy with its own weapons.

COSMIC RAY

Bruce Conner
& mm, 00:04:00, USA 1962

In Cosmic Ray wurden die normalerweise fir
das Publikum unsichtbaren Konstruktionsteile
vines Kinofilms wie Nummern, Startkader,
Vor- und Nachspann und Schnittmuster mit
Ausschnitten aus Dokumentationen und Zei-
chentrickfilmen verflochten. Conner filmte
Szenen mit flutenden Strassenlichtern und

einer von Beth Pewther improvisierten Paro-
die eines Striptease-Tanzes, und schuf darus
ein hichst kinetisches und strukturell eroti-
sches Filmwerk.

Cosmic Ray seems like a reckless collage

of fast moving parts: comic strips, dancing
girls, flashing lights. It is the dancing girl
-hardly dressed, stripping or nude — which
provides the leitmotiv for the film. Again
and again she appears sandwiched between
soldiers, guns, and even death in the form
of a skull positioned between her legs. And
if the statement equates sex with destruc-
tion, the cataclysm is a brillant one, like an
exploding firecracker, and one which ends
the world with a cosmic bang. Of course,
the title also refers to musician Ray Charles
whose art Conner visually transcribes onto
fitm as a potent reality, tough and penetra-
ting in its ability to affect some pretty basic
animal instincts. But if such is the content
of the film - that much of our behavior con-
sists of bestiality - the work as a whole
stands as insight rather than indictment.

CROSSING THE GREAT SAGRADA
Adrian Brunel

16 mm, 00:15:00, France 1931

Jede Montage fiigt sich aus einer bereits
“gebrauchten™ Filmothek, aus vorangangenen
Produktionen, deren Hersteller oder Vorgan-
ger bereits in ihren Filmotheken erarbeitet
haben. Filme, die auf Reisen entstehen sind
gratis. Fast einen ganzen Tag lang habe ich
damit verbracht, einen Film aus kurzen Se-

169



Index Film / Video
Retrospective Short Films

quenzen von Reisefilmen herzustellen und
habe oft einen sehr liberzeugenden Effekt
erzielt.

C'MON BABE (DANKE SCHON)
Sharon Sandusky

16mm, 00:11:00, Great Britain 1988

An inventive, humourous, end sometimes
biting recombination of the staples of the
“nature documentary”, including pompous
music and voice-over and ground's-eye-view
photography. A documentary on the life of
the lowly lemming takes on new and diffe-
rent meaning.

DECODINGS

Michael Wallin

16mm, 00:15:00, USA 1988

Decodings is a profoundly moving, allegori-
cal search for identity from the documents
of collective memory, in this case found
footage from the 40's and so's. The search
for self ends in aching poignancy with still
of a boy and his mother at the kitchen
table, catching the moment the marks the
dawning of anguish and loss; desire beco-
mes imprinted on that which was long ago.

DEJA VU

Lisl Ponger

35 mm, 00:23:00, Austria 1999

Der faszinierte Blick auf die Fremden lasst
diese im vorgefertigten Rahmen erstarren.
Lisl Ponger splirt jenem Blick nach, indem
sie gefundene Amateuraufnahmen neu ver-

kettet, Gerdusche herbeizitiert und dazu elf
Serie von Stimmen setzt. Mit subtiler Di
zum visuell Sichtbaren prasentieren sich in
vielfditigen Sprachen die Anderen, von der
sich der Westen ein allzu homogenes Bild
gemacht hat. Sie berichten unilbersetzt von
Erfahrungen mit verschiedenen Formen der
Kolonisierung, ob als Beherrschte im eig
Land oder als Vertriebene und zu Fremden
gemachte.

DISPLACED PERSON
Daniel Eisenberg

16 mm, 00:11:00, Australia 1981

Der Film benutzt die “altmodischen™ Kon-
ventionen der Dokumentarfilm-Praxis, um
Geschichte auf den Kopf zu stellen. Es gibt
einen Kommentar, der aus einem Radiovor-
trag von Claude Lévy-Strauss mit dem Titel
“The Meeting of Myth and Science™ stammit,
Bilder der Deutschen Wochenschau vom 25,
Juni 1940, die Hitlers diisteren Besuch in
Paris aufzeichnen, Bilder aus amerikanische
Wochenschauen, einen Satz aus einem der
Rasumowsky-Quartette von Beethoven. Der
Film konnte in meiner Vorstellung nur gelin-
gen, wenn bei all seinen Elementen die Spu-
ren des bereits Gebrauchten erkennbar wiir-
den. Der Film ist ein Statement aus dritter
Hand in einer Welt aus zweiter Hand ... (D.E)

There is a narration taken from a radio lec-
ture by Claude Lévy-Strauss entitled, “The
Meeting of Myth and Science”, images from
the Deutsche Wochenschau of June 25, 1940
that recorded Hitlers™ dawn visit to Paris,
images from American newsreels, a move-
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{ from one of Beethoven™s Rasumovsky
Wartets. The film resides as a third-hand
tement in a second-hand world, a world
received knowledge, encoded consciously
B unconciously by the spoken word, the
ymed image and the interpreted musical
rase. History is received through others;
is film was a method of unravelling the
purces of that impossible condition, and of
wwing attention to our passive complicity.
precautionary warning is: keep thinking,
en when you can't understand.

ELEGIJA (ELEGY)
Alexandr Sokurow

By mm, siw, 0a:30:00, USSR 1986

flecija zeigt Leben und Schicksal des gros-
s1en Schauspielers Russlands - Schaljapin.
Seine Grasse ist untrennbar mit dem Tra-
gischen verbunden. (...) Ein Genie hat seine
Lebensregeln. Wir, die Russen, kdnnen so
viel wir wollen dariiber trauern, dass letzten
Endes unser Fjodor Schaljapin fir seinen
Lebensabend Europa als Wohnsitz gewahit
hatte, doch wir kénnen nicht umhin, unsere
Schuld daran zuzugeben. Die Anhanglichkeit
des Russen an seine Erde hat etwas Mys-
tisches. Dieses Geheimnis kann nicht erklart
werden. Grasst Tragik umgibt den russischen
JKomplex™, tot oder lebendig in die Heimat
suriickzukehren. Das grosste Paradox und ein
trauriger Widerspruch. (A.S.)

«Elegy” depicts the life and destiny of
Russia's greatest actor, Shalyapin.
Shaiyapin’s greatness is inseparable from
his tragedy. (...) The Russian’s devotion to
his land has something mystical about it -
this is a secret which cannot be explained.
The Russion .complex” of refurning to the
Motherland dead or alive is surrounded by
the greatest tragedy. The greatest paradox
- and a sad contradiction. (A.S.)

EUREKA

Ernie Gehr
16 mm, 00:30:00, USA 1974

This is a refilming of a remarkable movie
depicting Market Street, San Francisco,
around the turn of the century. The original
film consisted of one long continous take
recorded from the front of a moving trolley
from approximately Seventh Street all the
way to the Embarcadero. | extended each
frame six to eight times, full-frame, and
increased the contrast and the light fluctua-
tions. To some degree, the original film has
obviously been transformed, but | hope that
this simple muted process allowed enough
room for me to make the original work
“available” without getting too much in the
way. This was very important to me as i
tend to see what | did, in part, as the work
of an archeologist, resurrecting an old film
as well as the shadows and forces of ano-
ther era.
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GLORIA!
Hollis Frampton

16mm, oo:10:00, USA 1974

In GLORIA Frampton juxtaposes 19th century
concerns with contemporary forms through
the interfacing of a work of early cinema
with a videographic display of textual mate-
rial. These two formal components (the film
and the texts) in turn relate to a 19th cen-
tury figure, Hollis® material grandmother,
and to a 2oth century one, Frampton him-
self. In attempting to recapture their relati-
onsip, Gloria becomes a somewhat comic,
often touching meditation on death, me-
mory, and the power of image, music and
text to resurrect the past. (B. Jenkins)

HEIMKEHR, WIEN 1941/1996
Caroline Weihs, Michael Domes,

Institut Hir Evidenzwissenschalt

35 mm, 00:05:00, Austria 1996

Die pathostriefende Beschwdrung von Heimat
und Nation (aus dem nationalsozialistischen
Propagandafilm HEIMKEHR) wird in ihre
Bruchstiicke zerlegt und mit Schrift auf der
Leinwand konfrontiert. Der Text verweist auf
Struktur und Inszeniertheit der fragmentierten
Rede. Plan und Pathos verfremden einander.

The oath sworn on homeland and nation
dripped with pathos (from the Nazi propa-
ganda film HOMECOMING) is dismantled
and confronted with writing on the screen.
The text refers to the structure and compo-
sition of the fragmented speech. Plan and
Pathos are alienating each other.

HER FRAGRANT EMULSION

Lewis Klahr
00:10:00, USA 1987

An obsessional homage to 60"s
B-star Mimsy Farmer.

HISTOIRES PARALLELES

Cecile Fontaine
16 mm, oo:11:00, France 1989

Offizielle Staatsbesuche und ihre Rituale ...
Manipulationen an zufillig gefundenen

Schwarz-Weiss-Filmresten mittels chemisches
Behandlung bewirken erstauliche Farbeffekte
und eine neue Textur.

HISTOIRE(S) DU CINEMA
Jean-Luc Godard

00:52:00, Switrerland/France 1989

1 A: Toutes les Histoires

1 B: Une histoire seule

Die Idee geht auf die Zeit zuriick, in der
Godard in Montréal Vorlesungen {iber Film
hielt. In der Schweiz hat JLG dann seine
“Geschichte(n) des Kinos™ realisiert, weni-
ger die Filmgeschichte, als die “Geschichte
durch den Film™ (Serge Daney). Er konstruiert:
anhand des Materials, welches die Film-
geschichte hervorgebracht hat.

HOME STORIES L
Matthias Miller

16 mm, 0o:06:00
Eine Heimsuchung durch wiederkehrende
Figuren des Hollywood-Melodrams. Eine
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.rn» yeraphie der Blicke und Gesten.
Lana Tumer we love you get up.”

ESTOWN BALOOS

pbert Breer
- vo:05:00, USA 1957
wing photographs, newspaper clippings,
d quickie paintings of an insolent taschis-
he ran them together as fast as racing
The eye absorbs them imperturbably,
they constituted a coherenl sequence.
is the succession of different images itself
h comes to constitute an illusory form,
parable to that of solids in movement,
d which reduces every attempt at ana-
to a simple “impression~.

1.B.].
Santiago Alvarez
§4 mm, oo:18:00, USA 1968

Satire ist das dynamische Element in diesem
film, das alles erklart. Der Aufbau ist dreitei-
lig: Die Initialen L.B.) (Lyndon B. johnson)
entsprechen den Anfangsbuchstaben der ein-
seinen Kapitel des Films: L. steht fir das
Kapitel Luther, B. steht fiir das Kapitel Bob, J.
steht filr das Kapitel John oder Jack. Drei
Morde an nordamerikanischen Politikern, die
die Welt bewegten. Der Film, eine historische,
idaktische, poetische und satirische Syn-
these der Gewalttdtigkeit in den USA von der
Zeit des Wilden Westens bis in unsere Tage.

Satire is the dynamic element explaining
everything in this documentary. The compo-
sition consists of three chapters: the initial

letters L.B.J. (Lyndon B. Johnson) corres-
pond to the initial letters of each chapter:
L. stands for Luther, B. stands for Bob, J.
stands for John or jack. Three murders of
three North-American politicians which mo-
ved people all over the world. This docu-
mentary is a historical, didactic, poetic, and
satiric synthesis of violence in the USA from
the time of Far West up until today.

LO SPECCHIO DI DIANA

Angela Ricci Lucch, Yervant Gianikian
Video, 00:30:00, taly 1997

Als “Forscher” der den Filmen inh3renten
Erinnerung, stellen die Regisseure hier eine
neue Sammiung von disparaten kinematogra-
phischen materialien vor, die zwischen 1926
und 1940 gedreht wurden. 1926 werden im
See von Nemi, in der Ndhe Roms, zwei
Schiffe gefunden, die vom Kaiser Caligula als
Hommage an Diana gebaut wurden: tatsach-
lich wurde der See als “Spiegel Dianas”
bezeichnet, als Geburtsstatte vom Mythos
ders “goldenen Zweigs™, den der Ethnologe
James G. Fraser studierte und den Ludwig
Wittgenstein beschrieb. 1927 lasst Mussolini
den See austrocknen und 1940 erdffnet er
ein Museum, das den zwei Schiffen gewidmet
ist, mit der Absicht, den Faschismus (und sei-
nen Expansionsdrang) mit den Eroberungs-
traumen des romischen Reichs in Verbindung
zu bringen, Das Museum und die Schiffe wer-
den 1944 in einem Brand zerstort, den die
deutschen Soldaten bei ihrer Flucht provo-
Zierten,
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“Explorers™ in search of the cinema’s
remembrance of things past, the authors
present a new compilation of miscellaneous
film materials, dating from 1926 to 1940. In
1926, the remains of two vessels built by
emperor Caligula in honour of the goddess
Diana were found at the bottom of Lake
Nemi outside Rome. The lake was conside-
red “Diana’s mirror™, a crucible of the “gol-
den bough™ myth made famous by Sir
James Fraser’s well-known study, and com-
mented on by Ludwig Wittgenstein. In 1927,
Mussolini had the lake drained and in 1940
he inaugurated a museum for these two
ships. He sought to link fascism (and his
own expansionist ambitions) with the impe-
riglist dreams of the Roman Empire. Both
museum and ships were destroyed in 1944
in a fire set by fleeing German soldiers.

METASTAZY 361

igor and Gleb Aleinikov

00:20:00, USSR 1984

From the founding members of the sub-
versive “paralle!” cinema movement that
exploded in the Soviet Union five years
ago. An all-out anarchic assault on the
senses, using material culled from Soviet
television.

MONGOLOID

Bruce Conner
16 mm, 00:04:00

A documentary film exploring the manner
in which a determined young man overcame
a basic mental defect and became a use-
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ful member of society. Insightful editing
technigues reveal the dreams, ideals and
problems that face a large segment of thi
American male population. Educational,
Background music written and perfo.
by the DEVO orchestra.

MURDER PSALM
Stan Brakhage

16 mm, D0:20:00
Murder Psalm ist Brakhages erste, bislang
einzige Auseinandersetzung mit gefundenes
Material, ein Gemisch aus Bildsorten der
unterschiedlichsten Genese und Kategorie
vom uni getdnten, ganzlich abstrakten Farb
kader Gber zerfallene, kaum mehr sichtbare®
Fernsehbilder bis zur Spielfilmszene aus den
funfziger Jahren oder Bruchstiicken aus ei-
nem Animationsfilm. Viele Aufnahmen sind
verfremdet, erscheinen im Negativ, in mani-
pulierter Farbe, zerstorter Bildoberfiache,
Uberbelichtung und dergleichen. Dazwi
sitzen plbtzlich klare, fast Giberscharf rea-
listische Bilder, die aber oft so kurz gehalten
sind, dass sie kaum aufgefasst werden kén-
nen, Erst in ihrer Wiederholung oder Fortse-
tzung oder Verwandtschaft zu anderen
Passagen werden sie begreiflich.

“Unparalleled debauchery, when man tums
into a filthy, cowardly, cruel, vicious rept,
That”s what we need! And what’s more a

little “fresh blood” that we may grow accu-

stomed to it..." Dostoevsky's The Devils,
Part I, Chapter Vil.

GATIVE MAN

thy Joritz

™ 04:00, Germany 1985

ATIVE MAN ist ein humorvoller, respekt-
gt Rachefilm. Uber das Bild des negative
habe ich spielerisch visuellen Kommen-
¥ direkt in die Filmschicht gekratzt, wah-
d der negative man selbst iiber bedeu-
gslose Dinge plappert. Der negative

Ban ist fiir mich ein Symbol aller Manner,
nsere Welt “beherrschen™. Als solcher
kommt er, was er verdient,

SSAGE A L"ACTE

Martin Arnold

. 00:32:00, Austria 1993
jer Menschen am Frilhstickstisch, eine ame-

fikanische Familie in den Beat des Schneide-
tisches gesperrt: Die kurze, pulsierende Se-
guenz am Familientisch spricht im Original,

unvriremdet Giber alles Wesentliche hinweg-
tauschend, von klassischer, trilgerischer Har-
monie. Amold demontiert dieses alitagliche
Srenario durch Zerschlagung der urspriing-
lichen Kontinuitdt. Er bleibt hdangen an den
blechernen Gerduschen und den bizarren Kor-
perbewegungen der Handelnden und lidsst
diese im Gegenzug selbst hingenbleiben. Die
unterschlagene, verlorengegangene Botschaft
tief unter der Haut der Familienidylle heisst:

Krieg.

Four people at the breakfast table, an Ame-
rican family, locked in the beat of the edit-
ing table. The short, pulsating sequence at
the family table shows, in its original state,
1 classic, deceptive harmony. Arnold decon-

structs this scenario of normality by dest-
roying its original continuity. It catches on
the tinny sounds and bizarre body move-
ments of the subjects, which, in reaction,
become snagged on the continuity. The
message which lies deep under the
surface of the family idyll, suppressed or
lost, is exposed - that message is war.

PIE EATING 101: 101 YEARS OF PIE
Ben Coonley

Video, 00:14:00, USA 1998

Video adaptation of an original film by
Edison of a pie-eating contest. 101 years
later, a vomit scene is copied. The pictures
were converted from analogue to digital
101 times until little was left apart from a
vague memory. Referring to the sixties
avant-garde fixed on the film material,
the maker reflects on the increasing digi-
talisation of the medium.

REPORT

Bruce Conner
16 mm, 00:13:00, USA 1963-67

Conner is the most brilliant film-editor of
the avant-garde. In Report he has used
newsreel footage and radio tapes of Pre-
sident Kennedy’s assassination to produce
a thirteen minute movie that captures un-
bearably, yet exhilharatingly, the tragic
absurdity of that day.
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ROCKETKITKONGOKIT
Craig Baldwin

6 mm, 00:30:00, USA 1986

Focusing on Southern Africa, several
narrative voices expose both neo-colonial
military adventurism and its ideological
underpinnings in a radically mediated
found-footage collage.

ROSE HOBART

Joseph Cornell

16 mm, oo:z20:00, USA 1939

Joseph Cornell’s filmic masterpiece is a
reedited collage of East of Borneo (1931)
which starred Rose Hobart. The montage
and introduction of a few fragments from
a scientific documentary reverses the sy-
stem of cause and effect, isolates Rose
Hobart™s expressions and gestures and
converts the conventional Hollywood
jungle drama into a surrealistic en-
counter of a beautiful, but nervous,
heroine with a quixotic and malevolent
natural environment. The film is to be pro-
jected at silent speed, which prolongs and
emphasises the gestures, and accompanied
by a musical tape track supplied by the
artist. The film was originally projected
through a deep blue glass which gave the
effect of a tint.

SHOT - COUNTERSHOT
Peter Tscherkassky

16 mm, 00:00:30, Austria 1987

Keine Regieanweisung, sondern hochste
Konkretion verbirgt sich hinter der techni-
schen Vokabel, die etwas von der Sehns
nach einem intelligenten und spielerischen
Umgang mit dem medium Kurzfilm verrat
SHOT — COUNTERSHOT, ein Jahrhundertei
fall. (M. Feldvoss)

Not a stage direction, but rather something
very concrete is hidden behind the technig
term. Something which betrays a little of
the yearning for intelligent and playful
dealings with the medium of short film.
SHOT-COUNTERSHOT - the idea of the
century.

SONIC OUTLAWS

Craig Baldwin

16 mm, oo:87:00, USA 1995

Ausgangspunk! des Films ist der 1991 von
der Major-Plattenfirma Island Records ange-
strengte Prozess gegen das Independent-
Platten-Label SST und gegen die experimen-
telle Band Negativiand. Der Focus des Films
erweitert sich dann und beschreibt unzdhlige
andere Beispiele unautorisierten “Aneignens
populdrer Kultur, von Rap-Kiinstlern (Two
Crew und ihr “Pretty Woman”-Prozess) iiber
die Barbie Liberation Organization bis hin zu
Leuten, die Mobiltelefon-Gespriche anderer
“scannen”, Piratensendern und billboard
bandits, die Reklametafeln sinnentfremden.
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S 7. 00:05:30, USA 1976

TANDARD GAUGE

prgan Fisher
L 3:-35:00, USA 1984

It’s in the slacked mouth of an aged patient
who's spied through a window, in a young
girl's plaintive Hebrew song, in painfully
vivid home movies from the ‘20s’, in lions

b Bild aus Bildern, ein Stiick aus Stiicken,
! attacking. These films cut to the bone.

Lange aus Langen. Normalformat auf
ifilm; schmaler, ja, aber ldnger. Eine
pssaufnmahme in langer Einstellung.
S1ECTA MEMBRA; Hollywood gesammeit.
lne Art Autobiographie des Machers, eine
Geschichte der Institution, aus deren
herben sie zusammengesetzt ist, der
iwmmerziellen Filmindustrie. 35mm und 16
m erforschen sich gegenseitig, das Format
vllywoods und das Format der Amateure
ynd Unabhdngigen.

THE FILM OF HER

Bill Morrison
35 mm, 00:12:00, USA 1996

Using archival films as its medium, THE
FILM OF HER tells the story of a clerk who
rediscovers an ancient film collecton in the
vaults of the Library of Congress. For legal
purposes, this collection had been printed
on paper. Consequently, these prints had
survived, while the volatile nitrate originals
had long since disappeared. The memory of
an early porn actress inspires him in his
struggle to save her, the collection, and
himself, from obscurity.

AKE THE 5:10 TO DREAMLAND
fruce Conner

_..the state produced by a film like 5:10 to
Dreamland is very similar to the feeling

produced by a poem. The images, their

VALSE TRISTE

Bruce Conner
16 mm, 00:05:00, USA 1977

VALSE TRISTE is frankly and gracefully auto-
biographical of Conner’s Kansas boyhood.
Here, the period of the 1940s of his source
materials parallels his own life experiences.

mysterious relationships, the rhythm, and
the connections impress themselves upon
the unconscious. The film ends, like a
poem ends, almost like a puff, like nothing.
And you sit there, in silence, letting it all
sink deeper, and then you stand up and
you know that it was very, very good.

THE EXQUISITE HOUR

Phil Solomon
Super B, 00:14:00, USA 1989

Partly a lullaby for the dying partly a
lament at the dusk of cinema. Death is
bolder, more cruel in The Exquisite Hour .
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17 REASONS WHY
Nathaniel Dorsky

wbmm, colowr, 00:20:00, 1987

17 REASONS WHY was [ilmed with a variety
of 8mm cameras from different periods. It is
projected in 16mm, that is, not split down
the middle. These pocket cameras allowed
me to move around virtually “without being
seen”, exploring and improvising with the
immediacy of a more spontaneous medium.
The format of four images in the frame
makes for contrapuntal harmonies, ironies
and beauty, and in any case allows us to
see with no pretentions as to the film frame
itself... the simple and primordial rapture of
sumptuous kodachrome and intense black
and white running through these old film
gates.

Al (LOVE)

Takahiko limura
16mm, sound, 00:10:00, 1962-63
Soundtrack by Yoko Ono

The most famous film of mine which Jonas
Mekas “discovered” at the legendary 1964
Knokke-le-Zoute experimental film festival
in Brussels, he described as “a poetic and
sensuous exploration of the body. Yet that
exploration was realized out of fear of
censorship. Japanese censors were so strict
on nudity, and on pubic hair in particular,
that | shot the whole film in extreme clo
up in regular 8mm: in such a tiny image
nobody can tell what they are seeing! Only
after coming to New York in 1966 could |
blow the film up to 16mm and show it to al
audience. Close-ups of a male and female
body during lovemaking are photographed
in such a way that we are frequently unsu
which particular portion of which body we
are seeing. These close-ups are juxtaposed
with long shots in slightiy fast motion of
bodies entwined or rubbing against one
another. The film emphasizes the essential

biological nature of the human organism. In
a more formal sense, too, Love is intresting,

because of the dramatic black and white
contrasts in the imagery, created in part by
shooting in 8mm and then blowing the film
up to 16mm, and because of Yoko Ono's
soundtrack, which combines a “shhhhhhh™

reminiscent of white noise with a variety of

other intermittent sounds (to make the
soundtrack, Ono hung a microphone out
the window).
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TOPORTRAIT REFILME
Dlivier Fouchard

pe: B, 00:03:00, 1998

technical exercise and a formal study
hose subject is nothing but a pretext.
rhaps the work of a painter in film.
Orginally filmed in Super 8, reworked
hemically, blown up to 16mm, reworked

Wwooin and finally refilmed in Super 8.

COPACABANA BEACH

Vivian Ostrovsky

0 colour, oo=10:00, 1982

Vivian Ostrovsky's acute sense of wit and
¢haracter is apparent in her rapid diary
films documenting her travels. From these
everyday scenes on Copacabana beach from
dawn to dusk, filmed in Super 8 in Rio de

Janeiro in 1982, the rhythms, attitudes and

tropical light were reworked in 16mm on the
optical printer.

CRISTAUX
feo Hernandez

wiper 8, colour, 00:70:00, 1978

Ihe elements of tetralogy are dominated by
the concept and the presence of death, ex-
clusion and fetal vertigo. In the same way,
(RISTAUX is part of a true descent into an
interior labyrinth, though it is hard to say
whether this maze is organic or cultural. At
the same time, the film contains a dialec-
tical caesura leading to other semantic
directions in Hernandez" work. Influenced
by Michel Nedjar, the filmmaker gives up
his traditional method of editing down his

rushes. The operation takes place from

now on inside the camera while filming.

This more fluid way of proceding (“the
camera must become a second eye”) already
appears in the opening passages of LACRIMA
CHRISTI: the Christian myth seems about to
be exorcized. A pantheistic drunkenness -
similar to the one evoked by Nietzsche -
invades the places, objects and participants.

DREAMING IN YELLOW WHILE SEAR-
CHING FOR CARPACCIO'S GOLD
Andrea Kirsch

16mm, colowr, 00:08:00, 1§90

An experimental film on Venice, which
through its soundtrack evokes certain
Italian movies and popular Italian music.

L'IRREVERSIBLE CHAPITRE 111 D'UN
ROMAN 3 DIMENSIONNEL

Super 8, colour, 0o:10:00, 1987

The third part of a group project on the
theme of Irreversibility, suggested by
Maurice Lemaitre. The film was initially
shot at the public presentation of the
second part of the project (by Héléne
Richol), then entirely manipulated to
the point of no return. It plays occa-
sionally on film's up/down, left/right
and upside-down/rightside-up rever-
sibility.
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NUMERO 4

Super 8, colour, 00:03:20, 1989

1émm, colour, oo:03:20, 1989

In 1854, Gustave Le Gray took a photograph
of the ocean. For the first time, the sea was
not flat due to a long time exposure How-
ever, it was not yet a snapshot - the waves
were blurred. If the exposure time had been
shorter, the waves would have been frozen.
But between a long exposure and a short
exposure, the movement was captured as

a blur. In cinema, if consecutive frames are
identical, there is no movement on the
screen, but a freeze-frame. If the frames are
completely different, there is no movement
either, but chaos. Movement only occurs
when the consecutive frames are similar
yet different. The protagonist of NUMERO 4
is the single frame, that paradoxical unit of
cinema, which though it is all we ever see,
is never really visible. Filmed in one day on
one roll of Super 8, frame by frame from
start to finish, entirely edited in the camera
and projected in its entirety, NUMERO 4
rides the razors edge between photography
and cinema.

PALME D'OR

Marcelle Thirache

16mm, colowr, 00:04:00, 1993

Marcelle Thirache has been working exclusi-
vely in Super 8 for the past fifteen years,
making silent gems of sensual impressions.
In PALME D'OR she uses the camera as if it
were a paint brush, sweeping the contours
of palm trees, capturing their natural and
material qualities.

PASSAGE DU DESIR

Jakobois

Super 8, colowr, 00:09:00, 1988
PASSAGE DU DESIR is a prelude by Jaki
using pornographic video images treated
rhythmically. The sexual activity is
We understand exactly what is going on.
We have the impression of watching the
screen being formed like a stained glass
window. One would say the filmmaker is
trying to produce a new perception of 1
vision of video imagery.

REMAINS TO BE SEEN
Phil Solomon

Super 8, colour, oo:17:00, 1989
16mm, colour, oo:17:00, 1989
Optical and chemical processes were used
to cover the film with a membrane of
ting silver crystals which coagulate, then
dissolve somewhere between an operating
room, a waterfall and the Great Plains.

REVE DE PIERRE

Super 8, colour, 00:03:00, 1991

And if stone could speak... Some have
thought that in this film | was keeping
my diary, or that this was just a little
walk through Parision gardens. And yet |
was trying to break the silence of these
“pompous” statues which still haunt us.
Only cinema allows us to bring dead
cadavres back to life. The film begins with
the revolt of gargoyles, and then contrasts
them with the smooth surfaces of the
“pompous” - these latter came literally to
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rescue as sensual players, just like in
sleeping garden dream under the first
s of sunlight. An itinerary only the initia-
know of, and die from. A little roll of
to return to its coffin after each projec-

VEILS
lerrick Sorin

¢1 8, colour, oo:06:00, 1989

v, colour, oo:06:00, 1989

¢lf portrait. The filmmaker places a Super
sound camera and a pair of floodlights at
¢ [oot of his bed linked to a timer set to

go off at yam every morning. He succes-
yively records, day to day, his rude awake-

Nings.

SEXE - THYM

MNathalie Harran

phmm, colowr, 00:45:00, 1994

Inspired by the Courbet painting, L'Origine
du monde. Close-up of a female pubisa
room in on the hairs, the hairs in macro, a
twig of green thyme enters the field of
biond pubic hair, pushes in, mixes with,
meshes, covering the whole screen.

SEXUAL MEDITATIONS: MOTEL
Stan Brakhage

ibmm, colour, 00:07:00, 1970

This film was originally photographed in
1970 in regular 8mm. It was blown up to
1smm a decade later so it could join the
rest of the SEXUAL MEDITATION series.

SoDOM

Luther Price

Super 8, B/W & colour, 1989

Male pornography is looped and painted
to become a poignant elegy for the dead.
Gaping pain, compassion, power, pathos,
loss, tenderness. All these words come to
mind when trying to apprehend this Super
8 film by Luther Price. It is elusive.
Watching SODOM is a visceral experience
of such intensity and passion that to try
and encapsulate it in words seems a futile
exercise. Nevertheless, it is such a provo-
cative and disturbing film that a response
is needed. This film has already provoked
and stirred up the traditional experimental
film community. It has its defenders and its
critics, few are indifferent. Some are fas-
cinated by its strength and beauty; others
cry out against what they perceive as ils
message. What does it all mean?

SODOM is a continuous series of explicit
images of homosexual sex. These pictures
are punctuated by images which seem to
be representations of medieval cities on
fire. Moreover, strange, disturbing shots
appear like wounds: rivers of blood or
holes in skin break the continuity. Over
these images we hear a Gregorian chant
which begins normally but which is quickly
deformed, as if the film were running back-
wards.
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STADT IN FLAMMEN
Schmelzdahin

Super B, colour, 00:05:00, 1984

1émm, colour, 00:04:00, 1984

Schmelzdahin was a group of three German
super 8mm [ilmmakers which disbanded in
1990. Jurgen Reble continues in the group'’s
tradition of chemical experimentation with
his “alchemy® performances, developing
and dissolving emulsion as the film loop is
being projected before a live audience.
STADT IN FLAMMEN was the group's first
Super 8 film. Unhappy with a first attempt
at shooting a fiction, the film was buried in
the comer of a garden and forgotten.
Rediscovered a year later, the emulsion had
been attacked and corroded by bacteria,
decomposing the image in an interesting
way. The group then treated the film on a
sewing machine and refilmed each frame
one by one as they burned and melted in
the projector gate.

THERE'S A PERVERT IN OUR POOL!
Martha Colburn

16mm, colour, 00:02:00, 1989
Collage animation. Make-believe perverts
play in the pool with underwater policemen.
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UN VENT LEGER DANS LE FEUIL
Martine Rousset

16mm, colour, 00:03:00, 1994
With UN VENT LEGER DANS LE FEUILLAGE,
steady close-up framing several leaves a
their greenness for three minutes, Martii
Rousset films the fluorescent vibration of
chlorophyll: the color shapes as it drips, i
founds the leaf as it gleams. Informing, il
subsists. it’s the admirable film Maxime
Gorki would have liked to have seen on
July 3, 1896.

SSER MAN TUT ES

sound, 00:00:30, 1991

C-A-G-E
Paniel Brefin

| . souwnd, 00:01:30
M.. . john Cage, Freeman Etudes und Daniel Brefin.

fin Versuch, Zufall und Musik moglichst
direkt in Bilder umzusetzen.

DAS FAHRRAD
Paul Dorn

ur, Sound, 00:01:50
Der Mensch und die Maschine. Das Fahrrad
ist eine einfache Maschine. Das Fahrrad ist
eine sehr wertvolle Erfindung. Behandeln
Sie thr Fahrrad gut.

DER AV-WERKSTATTSUPPORTER

Karim Patwa
L olour, sound, 00:09:00, 1999

HERR KULE'S ABENTEUER

IN ARKADIEN

Rolf Bachler

Colour, anim., sound, 00:30:00, 1997

Ein klassisches Dreiecksdrama mit klassi-
schen Protagonisten in klassischem Dekor-
in ultimativer Verdichtung zeitlos-klassisch
prasentiert.

ICH KOMME DEN SCHERGEN ZUVOR

Claudius Weber
Colour, 00:01:30, 1994

Gibraltarstrasse am 3. Oktober 1994 nach der
Schliisseliibergabe und kurz vor dem Abriss.

INTO A CIRCLE
Beatrice Jaggi

Colour, anim. 00:01:00, 1999
Eine surreale Umsetzung Gber den Versuch
einer Annaherung.

KOMMEN UND GEHEN

Irene Balmer
Colour, sound, 00:05:30, 1999

LUST UND SCHMERZ

Colour, sound. 0o:00:30, 1988

NEIGHBOURS

Reto Biihler
B/W, 00:02:00, 1998
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NICHT VON INTERESSE
David Pfluger

Colour, 00:03:00, 1997

OHNE TITEL
Philipp Ramspeck

8B/W. oco:16:00, 1998/99

PLEM-PLEM
Tomas Frey, Hansjakob Fehr

Colowr, anim., sound, c0:0%, 1998

Der Besuch beim Arzt bleibt nicht ohne Fol-
gen. Das Problem eines Patienten nimmt
wadhrend des Untersuchungsgesprachs Gestait
an: Vogel! Ein Fall fir die arztliche Militonne.
Doch allen Operationstechniken zum Trotz
lasst sich der Fehler im System nicht so
leicht ausmerzen.

ROMAN SIGNER: SUPER-8-FILME

Roman Signer
Super B, 00:63:00, 1985-1989

Super-8-Special-Almblock

SILVI MARINA
Clara Buntin

Colour, sound, 00:04:00, 1998
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TV MOVIE

Thomas Isler
Colour, sound, 00:05:00, 1992

Die Gedanken fangen an zu tanzen,

wenn der Fernseher Sendepause hat.
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BANG BANG

Kathleen Ruiz
UsA
http:/fwww.rpi.edu/-ruiz

Mit der Frage “you're not dead” werden Mit-
spieler ins virtuelle Leben zuriickgeholt. Die
Oblichen VR-Welten, die auf Trefferquoten und
andere militidrische Qualitaten abzielen, wer-
den umgekehrt. VRML, eine in Virtual Reality
Modeling Language erstellte Anwendung,
setzt sich satirisch mit den verbreiteten Vor-
stellungen der 30-Simulationen und der virtu-
ellen Realitdt als “shoot ‘em up”-Spiel ausei-
ander. Die in derartig (abartigen?) realities
sattelfeste Techno- Kiinstlerin versteht sich
als Analytikerin im Zusammenhang mit der
Entstehung von Standards, Consortien und
Webtechnologien.

With the question “you're not dead?” play:
ers are brought back into virtual life. The
common virtual reality worlds, that aim at
hits and other military qualities are turned
around. VRML, an application done in Vir-

tual Reality Modeling Language uses satire’

to deal with the common ideas of three
dimensional simulations and virtual reality
as a “shoot 'em up*® game. The techno
artist, who has a firm grasp of these sick
realities, sees herself as an analyzer in the
context of the formation of standards, con-
sorts and web technologies.
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BORDERLAND
Plokker, ). Alma, L. Hart

Kunstler sampeln Computerspiele, welche
nicht zuletzt aligemeinverstandliche, zeitgen-
ossische gesellschaftliche Codes liefern. Als
Ausdruck einer “Joystick Nation™, die mit

Computergames grossgeworden ist, entwickeit

solch aktuelle Kunst ihre eigenen Verfahrens-
logiken. Toys'n’Noise, Sounds und visuelle

Codes in der Asthetik und Struktur von Com-

puter- und Videospielen sind Teil des zeitge-
nosischen kulturellen Gedachtnisses. Visuelle
und akustische Elemente einer Videogame-

Arcade rufen Erinnerungen an Konsolen-Spiel-

hollen wach. Persbnliche Involviertheit macht

die Anziehungskraft der neuen, alle Aufmerk-
nkeit auf den Moment konzentrierten, an-

wendungsorientierten Kunst-Applikationen

aus. Action ist auch die Attraktion des Kiinst-

ler-Spieles Plokker, made in France.

Artists sample computer games that provide,
last, but not least, generally intelligible,
contemporary, social codes. As an expressi-
on of a “joystick-nation™ that grew up with
computer games, this topical art form deve-
lops its own logical procedures. Toys'n’
Noise, sounds and visual codes in the aest-
hetics and structure of computer- and video
games are part of the contemporary, cultural
memory. Visual and acoustic elements of a
video game arcade remind us of a console-
gambling - The Personal involvement ex-
plains the attraction of the new user-orien-
ted art-applications, where all attention is
concentrated on the moment. Action is also
the attraction of the artist-game Plokker,
made in France.
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DA GUERRE NET

Calin Man

1999

offiine project

Kulturelle Identitat, Krieg, Realitatsbewalti-
gung und geschichtliche Aufarbeitung: sie
fihren hier zu einem bitteren Spiel um Serb-
Innen, Kroatinnen und Musliminnen. Archiv-
photografien dienen als Identifikationsma-
terial, das gewdhlit, und beliebig gelGscht
werden kann. Eine konstruierte Identitat mit
ihren sich oft tragisch auswirkenden sozialen
Aspekten kann relativiert werden. Das Pulver-
fass Sarajewo, aktuell und historisch, als
“silly game" online und am Balkan.

Cultural identity, war, accepting reality and
reprocessing history lead to a bitter game
amongst Serbian, Croatian and Muslim men
and woman. Archive photographs serve as
identification material that can be easily
selected or erased. In this way such a con-
structed reality including it's tragic social
aspects may become relative. The effects
of the powder keg Sarajevo, in the past
and today, are frightening: as a “silly
game” online and on the Balkans.

Claudio Kndpfli

Switzeriand, 1998

Begleitet von impulsiver Musik zeigt FORTE
eine rasante Folge von animierten Zeichnun-
gen, Malereien, Grafik und Worten. Der Reich®
tum an kruden Bilder und herben Trickzeid
nungen packen den Betrachter am Sehnerv.

GENDER MEDIA ART
erst/Schaub/Torpus

sreau vor de kunsten, Netherlands

< niaderlandische Gliicksrad ist ein Multi-

a-Spiel rund um Genderkonstruktionen,
iber ein mechanisch anmutendes Naviga-

s-Rad auch Konzepte, Themen und zwolf
srschiedene Kunstprojekte vermitteln will -
n Avatar bis zu Lynn Hershmans Virtual

¢ Dutch wheel of fortune is a multi media
ne about gender constructions, that, with

o help of a mechanical navigation wheel,
mediates concepts, themes and twelve
different art projects — from the avatar

to Lynn Hershmans Virtual Love.

CONTACT: axis@axisvm.nl

INTERACTIVE NARRATION/REPLAY

Jennifer/ Kevin McCoy
Troy/New York

im Home der McCoys werden die Betrach-
terinnen selbst zu aktiven Spect-Acteuren.
Narration geschienht als Interaktion, Geschich-
ten sind Sciencefiction der Gegenwart, gelei-
tet von der Metapher der Schnittstelle Mensch
~-Maschine mit ihren Ticken.

In the home of he Mc Coys the viewers
themselves become active spectators,
narration happens through interaction,
stories are Science Fiction of the present,
lead by metaphors of the interface man—
machine including some dangers.

CONTACT: hitp://home._sarthlink_net! - mccoy/
mocoy@earthlink.net
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KAROUSHI
Dextro

Austria

Spiele der Stunde o, des Levels 1 liefern die
Grundlagen der typischen Dextro-Asthetik.
Das Sampling aus dem Umfeld der Clubbing-
und D|-Szene in Wien liefert Sounds und Er-
scheinungsbilder multimedial. Die Nahe zu
lapan und seiner Mangakultur wird deutlich
im Schiagwort von “Karoushi™, dem Tod
durch Uberarbeitung. Ironische, comicartige,
schwarz-weisse Gedanken in 3D-VR erin-
nern an Game Boys World, Pong, Tetris,
Space Invaders. In neuen Interfaces wird eine
Dekontextualisierung und Extraktion aus dem
Gameboy-Display kommerzieller Massenspiele
realisiert. Die Reduzierung durch Technologie
wird als kultureller Identifikationsfaktor ange-
nommen.

Level 1 of the zero-hour Games provide the
basics of a typical dextro-aesthetic. The
sampling associated with the clubbing and
DJ scene in Vienna provides the multimedia
perception of sounds and images. The

closeness to Japan and it's Manga-cul-

ture becomes clear by using the keyword
“Karoushi”, meaning death caused by o
working. The ironic, comic-like, black&white
thoughts in 3D-VR remind us of Game Boys

World, Pong, Tetris and Space Invaders. ‘L' ETANG NOIR

B8tudentinnen der Fachklasse fir audiovisuelle
. ) ) G tung Schule fir Gestaltung Basel
contextualization and extraction from the 1o iotieitung Philipp Gasser und Catherine

Malthard

With new interfaces one realizes a de-

Rt
Wwiceriand 1999

Gameboy-display of commercial mass-ga-
mes. The reduction through technology is

accepted as a cultural factor of identificati-
on. L'ETANG NOIR ist ein interaktives Spiel, voller

geheimnisvoller Unterwasserstimmungen. Die
Atmosphére teilt sich auch dem Spieler mit,
man taucht ein in die verlangsamte Wahmeh-
mung einer submarinen Formen- und Bewe-
gurgswelt. An L'etang noir sieht man, dass
subtile Lowtech-Poesie neben den grossen
Factory-Spielprodukten ihre reizvolle Asthetik
entwickeln kann, und dass an den Schweizer
Kunsthochschulen im Bereich der Neuen Me-
dien jetzt eine vielversprechende Ausbildung
eingesetzt hat. Beteiligte Studentinnen: Clara
Borbely, Charlotte Greber, Rebecca Mori, Marc
Mouci, Peter Spiellmann, Bruno Steiner.

CONTACT: dextro@silat
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LITTORAL ZONE

Tiffany Holmes
usa

Tanzende XY-Chromosomen: Die Kiinstlerin als
Avatar (ibemimmt die Identitat der Forscherin
und seziert mit ihrem virtuellen Besteck Zu-
sammenhdnge aus Sprache, Identitdt und
Selbstkonstruktion, visualisiert unter dem
Multimedia-Mikroskop Strukturalismus, Post-
strukturalismus, fluides und fraktales Selbst.

Dancing XY chromosomes: the artist as avat-
ar takes on the identity of a researcher. She
dissects with her virtual surgical instruments
connections between language, identity and
self construction. She visualizes under her
multi media microscope structuralism, post-
structuralism, fluid and fractal seif.

CONTACT: http:/fwwwumich eduy/ - tgholmes
tgholmes@umbc edu
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METAVERSE

John Klima
UsSA

Komplexe Strukturen, inhalte sowie ein
Modell des Web 3D: In seinen Kunstpro-
jekten verwendet Klima — Uber copy und
paste — Samples seiner kommerziellen An-
wendungen. Besonderes Interesse fand sein
jingstes METAVERSE, das wahrend des Krie-
ges in Ex-Jugoslawien taglich die Zahl der
US-Bomben, live als Videogame, simulierte.

Complex structures, their contents and a
web 3D model: In his art projects Klima
uses — with the help of copy and paste -
samples from his commercial applications. -
Especially his new meta verse got him a lot
of attention: that during the war in (Ex)-
Yugoslavia he simulated the number of US
bombs every day, live - as a video game.

CONTACT: hitp:/wwwe.cityarts.com/metaverse/

SYNWORLD
Konrad Becker, to-Public Netbase

CD-ROM und hitp:/fsynwortld.to.orat, Austria

Uber die gemeinsame Synreal-Ebene kommus
nizieren Online-Spielerinnen. Was real und

was synreal ist, hangt von den Auswirkungen
der globalen Okonomie der Aufmerksamkeit

ab. Ausgangspunkte und Koordinationsknotef

sind Public Netbase, ein realer Ort, ein Ser-
ver und ein 3D-Raum. Ein virtuelles 3D-Mode
verbindet unterschiedlichste Kiinstlerlevels.

Online players communicate on a common
synreal level. What is real or synreal de-
pends on the effects of the global economy
of attention. Starting points and coordinati-
on knots are public netbase, a real place, @
server and a 3D room. A virtual 30 model
combines the different art levels.

CONTACT: konrad@to.orat
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TALKING WITH ANGELS

Andy Best and Merja Puustinen
* -

Der online-chat mit humanoiden Avataren, die
Jungste Evolutionsstufe des elektronischen
Netzes. Im witzigen Blaxxun 3D-Chat stehen
neben Avataren als Engel Massenkiller und
Neurotiker zur Verfligung. Die Stereotypen

sind Inverses zur Ublichen Netiguette. Beim
web3d roundUp des VRMLgg Consortium-
Mecting erhielt TALKING WITH ANGELS den
Publikumspreis.

The online chat with humanoid avatars, the
youngest evolutional step of the electronic
web. In the funny Blaxxun 3d-Chat avatars
as angels, mass murders and neurotics are

ilable. The stereotypes are inversed to

usual netiquette. On the web3d roundUp

‘he VRMLgg Consortium-Meeting TALKING
WITH ANGELS received the award from the
public.

CONTACT: http-ffangeks kiasma fng i
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TOTENTANZ
Erik Dettwiler

Switzrerland 1999

Erstes Bild von Dettwilers Aktualisierung des
historischen Totentanz-Themas ist das Hula-
Hoop-Spiel. In verschiedenen Movie-Einspie-
lungen bemiiht sich ein junger Mann, den Rei-
fen um seinen Korper am Laufen zu halten.
Korper und Tod sind unser Schicksal, also
stellt sich die Frage nach der Eleganz. Der
Autor umkreist das Thema in Videoloops,
Fotomontagen, gesprochenen und geschriebe-
nen Texten, und er umkreist bildhaft die eige-
ne Person als Zentrum seiner Subjektivierung
und Objektivierung der Todesthematik.
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BUY ONE GET ONE
Shu Lea Chang

Tokyo/New York
http:/fwww ntticc orjp/HoME

Frames einer Website als virtuelle Bentobox
dienen als Interface fiir jene Anwendung, die
sich in ihrem asthetischen Aufbau an Spiel-
umgebungen anlehnt, BUY ONE GET ONE
wurde in die permanente Sammlung von
Webkunst des NTT Inter Communication Cen-
ter Tokyo aufgenommen. Die in New York le-
bende Medienkiinstlerin und Filmemacherin
Shu Lea Chang engagiert sich insbesondere
zu Genderthemen, also Fragen der Ge-
schlechtlichkeit.

Frames of a website as a virtual Bentobox
serve as an interface for this application
that follows in its aesthetical structure a
game background. BUY ONE GET ONE was
chosen for the permanent selection of web-
art from NTT Inter Communication Center
Tokyo. Shu Lea Chang, the New York City

based media artist and film maker is especi-

ally interested in questions related to gen-
der subjects.

CLOSED REALITY - EMBRYO COMMUNIMAGE

Andreja Kuluncic -
Kroatien 1999 »
hittp:ffembryo.inet.hr

i Spiegel, Roger Lichinger und Silke Spor in
wenarbeit mit johannes Gees und Gino Esposto
rland 1999-2001

‘|
2
L] www.communimage.ch

“Wenn wir das menschiiche DNA kennen und In COMMUNIMAGE wachst eine grosse Bild-
den genetischen Code manipulieren kdnnten, montage durch das An- und Einfiigen von
wiirden die zukiinftigen Generationen in unse Einzelbildern. Bilder einsenden darf jeder-
rer Gewalt sein. In der Gewalt einer unpe mann. Das Projekt geht davon aus, dass vie--
ten Gesellschaft, wie wir sie ausmachen...” le Netzanwenderinnen am Computer heute
Das 6-monatige Projekt wirft die Frage auf, Ihre eigenen Bilder herstellen. Da man auf
in welchem Umfang wir bereit sind, an allem’ der Web Site sieht, an welche anderen Bilder
teilzunehmen, was wir ermoglicht haben us das eigene angrenzen wird, kann man sich
Im Spiel kann interaktiv gewahlt, konnen aul diese beziehen und die Uberginge an-
neue menschliche Wesen kreiert werden passen. Auch kann man mit den Bildnach-
(1. Phase). In einer “Embryo-Galerie™ werden barmn Kontakt aufnehmen, um gemeinsam am
virtuelle mit realen Menschen verglichen Bild weiterzubauen. Bis zur Expo 0.2 soll so
(2. Phase). ¢in grosser Bildteppich entstehen, der dann
das Internet verlasst und sich in der Aussen-
“iIf we knew the human DNA and could welt der Landesausstellung manifestiert.
manipulate the genetic code,the future

generations might be at our mercy, and

that of the imperfect society that we are

constituting... * The project (of 6 months)

raises a simple question: To what extent

are we prepared to participate in all that

we have made possible and so on.
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10mi Scheiderbauer, Teres Alonso, Lukas Brunaer,
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MERCALLI EARTHQUAKE INTENSITY
Monica Studer / Christoph v.d. Berg

Switzerland 1999
http:/fwaw ccult.ch/atebers/quake

MERCALL!I EARTHQUAKE INTENSITY arbeitet
nur mit Text und jJava Script-Programmierung.
Das kleine Projekt benutzt die Betrachter-Mo-
nitor-Realitdt, um in 12 Stufen den steigenden
Intensitétsgrad von Erdbeben und den zuneh-
menden Realitdtsverlust des Betrachters zu
veranschaulichen.
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COLLECTIVE PAINTING is the title of one of
the 3 works ordered by the Federal office o
statistics (OFS) to be installed in the new
building in Neuchdtel (Switzerland). it is a
collective painting web site where every Net

die EARSHOT kreiert, zugleich eine einmalige
Vorstellung und Komposition darstellt. EAR-
_ SHOT fiigt sich in die kollektive Intelligenz
% 1 1 ein, die das Netz formt.

connected person can participate. A drawi ¢ :
program allows you to create your drawingf ' F i i EARSHOT is a free software that creates
element that can then be sent to the OFS ' endless mixes of the web's acoustic spaces.
server to be processed and mixed with othel | » i EARSHOT trawis through the web searching
participants' drawings in order to compose : 1 . . for audio files and streams which the user

a picture. This evolving picture is a triptych can play with and manipulate — it also

COLLECTIVE PAINTING composed of 3 flat plasma screens and can EARSHOT generates its own rhythms by translating
Hervé Graumann be seen in the OFS hali, as well as on the Andi Freeman und Jason Skeet web site HTML code into percussive sequen-
Switrertand 1999 website. Britain ces that trigger pre-defined sounds. EAR-

http://www.collectivepainting.ch

COLLECTIVE PAINTING heisst eine der drei Ar-
beiten, die fir das neue Gebaude des Bun-
desamtes fiir Statistik in Neuenburg bestelit
und dort installiert worden sind. Das Werk
besteht aus einer Website und einem Gemal-
de, dem Collective Painting, an dem sich be-
teiligen kann, wer ans Netz angeschlossen ist.
Jeder Besucher der Website darf mit einem
Zeichnungsprogramm sein eigenes Bild oder
Element kreieren, das an einen Server im
Bundesamt gesandt, dort verarbeitet und mit
den Bildern der anderen Teilnehmer gemixt
wird. Das auf diese Weise neu komponierte
Bild ist ein Triptychon, das sich aus drei Plas-
ma-Flachbildschirmen zusammensetzt und in
der Halle des Bundesamtes fiir Statistik — und
natiirlich auch auf der Website — zu sehen ist.
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www. deepdisc.comfearsho!

EARSHOT ist eine kostenlose Software, die
endlose Mixturen des akustischen Raumes im
Web kreiert. EARSHOT schleppt sich durch das
Netz und sucht nach Audio-Files und Stromun-
gen, mit denen die Benutzerinnen spielen und
manipulieren konnen. EARSHOT bringt

aber auch seinen eigenen Rhythmus hervor,
indem der HTML-Code der Websites in perkus-

= Sequenzen iibersetzt wird, um vorbe-

mmte Kidnge auszuldsen. EARSHOT macht

s Netz zu einer gewalligen Sound-Maschine.
£s kann sich im Web durch die Links auf den
Sites hindurchwilhlen, es als einen akusti-

chen Raum voller unerwarteten Endeckungen
erforschen und so Begegnungen ermbglichen.

treibt die Technik des Samplens voran, das
Verarbeiten und Mixen von Ténen, die fiir ver-
schiedene Sparten in der zeitgendssischen
Musikproduktion zum Mittelpunkt geworden
. EARSHOT zeigt die andauernde Konstruk-
n, unter der das Web steht; ein Raum, der

endlich remixed, d.h. wieder und wieder
ifgemischt, werden kann, wo jede Tonspur,

SHOT transforms the web into a vast sound
machine. It can crawl the web by following
links between sites, exploring the web as an
acoustic space full of unexpected discoveries
and chance encounters. It pushes further the
practise of sampling, processing and mixing
sound which has become central to various
strands of contemporary musical production.
EARSHOT reveals how the web is under con-
stant construction; a space which can be
endlessly remixed, where every sound path
that EARSHOT creates is both a unique per-
formance andcomposition. EARSHOT plugs
into the collective intelligence that forms the
net.

201



Index Websites

4

THE INTRUDER

Bjorn Wangen Natalie Brookchin
Sweden 1998 ys
bitp://ctheory.concordia ca/multimedia/dirt/id/page_L L

HAMBURG-ERSATZ iD
Dellbrugge&de Moll / Christof Grund

Germany 1999

http:/fhamburg-ersatz trmd.de www.calarts edu/-bookchinfintruder

fines Morgens werde ich verriickt aufwachen,
meine Knarre nehmen und mein Baby er-
sihiessen. Ziel ist es, jeden wegzublasen, der
mir vor die Augen tritt. Ich liebe dich so sehr,
dass es schmerzt, lhre Kurzstrecken-Kanonen
kinnen deine Abwehrkrafte rasch zugrunde
richten. Kleines Madchen, ich machte lieber,
dass du tot bist, als mit einem anderen Mann
;usammen zu sein. Spieler kinnen echte 30D-
lanks den Berg hinauf, durch Taler und sogar
unter Wasser fahren. Ich werde weggehen und
tie alte Dame erschiessen. Besetze den hinte-
en Turm, und dann ist es deine Sache, die
fremden zu zerstdren, bevor sie nahe sind.
Sie schoss drei-oder viermal auf ihn. Beim
Wwandern durch die Zeitzonen unterliegen alle
lebenden Kreaturen unwiderruflichen Veran-
derungen, die sie wild und aggressiv machen.
ich habe die einzige Frau getbtet, die ich lieb-
te. — Es ist eine unglaublich realistische Welt
aus brutalem, gefilhislosem, grundlosem,
ungeheurem und gleichwohl faszinierendem
Horror.

Im Rahmen des Hamburger Kunst im &ffentli-
chen Raum-Programms wird das Projekt als
work in progress bis zum 31.12.1999 im In-
ternet angesiedelt sein. Der Hamburg-Ersatz

1D is an art-work about the identity of di
cation and the identity of the body as text.
| was amazed by many peoples will to, as
an act of honesty, display their bodies on
the web, hence | am contributing my own
flesh. In this work the identity is shaped
by “the other” a “copy”. By interacting
and playing this body, there is an immed
te fleshlike reflexity upon the touching, an
electric touch and reflex on and from (hu-
man) (tissue). ID was originally made as an
art-installation at a Malmé Art-Gallery. The
digital version was made for the inaugural
issue of CTHEORY's multimedia site DIGITAL
DIRT 1998.

ist wie ein Turm mit sieben Etagen angelegt:

Die Datenkdrper der Ersatzkorper artikulieren
auf verschiedenen Ebenen ihre Bediirfnisse:
Auf 1. Etage menschliche Grundbediirfnisse,
auf 2. Etage sozialutoptische Modelle und
auf dritter Ebene individuelle Wohnbediirf-
nisse. Auf 4. Stufe wird iiber die Funktion der
Stadt debattiert — und wer auf der 5. Und 6.
Ebene angelangt ist (Klangsound und Philo-
sophen), geniesst den Ausblick ins All, die
Aussicht auf Reisen zum Mond, auf ausser-
irdische Siedlungsformen und den Klang der
Spharenharmonien.

“Ein Paar holte Rat und dann
Pistolen™ (Frenso, Calif, April 23 (AP)).

Ein Paar, das sich auseinandergelebt hatte,
schoss mit Pistolen aufeinander los und ver-
letzte sich gegenseitig, nachdem der Ehemann
zu spédt zur Eheberatung in einer Kirche er-
schienen war. Michael Martin hatte an einem
Mittwoch, mit einer Hand ein Bier haltend,
den ersten Schuss abgegeben, mit dem er
seine Frau Bonnie verletzte, als sie gerade die
bischofliche Kathedrale St. James verliess, wie
seine Hochwiirden Bud Searcy von den New
Creation Ministries erklarte. Mrs. Martin hatte
eine Pistole aus der Tasche genommen und
ihrem Mann ins Kinn geschossen, sagte Mr.
Searcy weiter. Dann schoss Mr. Martin wieder
auf seine Frau, nachdem sie ihm von der Kir-
che folgte. Die Martins wurden in das Uni-
versity Medical Center gebracht und waren in
guter Verfassung, als sie verhaftet wurden.
Gegen sie wird Anklage wegen versuchten
Mordes erhoben, erkldrte Detektiv Mike
Garcia.
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One of these mornings I'm gonna wake up
crazy, gonna take my gun gonna shoot my
baby. The object is to blast everyone in
sight. | love you so much it hurts. Their
short-range cannons can wear your defenses
down quickly. I'd rather see you dead little
girl than to be with another man. Players
can drive true 3-D tanks up mountains, into
valleys and even underwater. I'm going out
to shoot my old lady. Manning the rear
turrent, it's up to you to destroy the aliens
before they get close. She shot him three or
four times. While migrating along time chan-
nels all living creatures are undergoing irre-
versible mutations that are making them
wild and aggressive. | killed the only woman
| loved. Its an unbelievably realistic world of
brutal, senseless, gratuitous, egregious, yet
strangely compelling, horror.

COUPLE GO FOR COUNSELING AND THEN
FOR GUNS (Frenso,Calif, April 23 (AP).

An estranged couple drew guns and woun-
ded each other after the husband was late
for @ marriage counseling session at a
church. Michael Martin, clutching a beer

in one hand, fired the first shot on Wed-
nesday and wounded his wife Bonnie, when
she began to leave St.James Episcopal
Cathedral, the Rev. Bud Searcy of New Crea-
tion Ministries said. Mrs. Martin took a gun
from her purse and shot her husband in the
chin, Mr. Searcy said. Mr. Martin shot his
wife again after she followed him from the
church, Mr. Searcy said. The Martins were in
fair condition at University MedicalCenter.
They were arrested and face charges of
attempted murder.

Wutden. So setzt der Kodex etwa Ehre und
Bastireundschaft Gber alles. Obwohl am Ka-
cht mehr l@nger festgehalten wird, be-
ssen seine Grundsdtze weiterhin das
he Leben der modemen Albanerinnen.

05 CODEBOX explores the connection
een the ways people interact in the real
i and in the online world. The goal is
vamine the influence that cultural and
onal backgrounds and histories exert on
how the online community is evolving
through computer-mediated communication.

LEKSOS CODEBOX
Wendy L. Vissar

Russia 1998-1999
http://weww. codebox.com

To accomplish this, | have developed a web

site that draws a direct link between my

ancestors code of conduct and my own

ne behavior. Personal stories and family
tographs illustrate this connection and
to inspire the viewer to draw con-

sions about his or her own life, both

LEKSOS CODEBOX erforscht Art und Weise
der Beeinflussung der Menschen in der reale
und der Online-Welt. Ziel ist, den Einfluss zu o
untersuchen, den kultureller und personlicher pi
Hintergrund und Geschichte ausiiben resp. zu
fragen, wie eine Online-Gemeinschaft sich
durch eine computervermittelte Kommunika- & online and offtine.
tion verdndert.
The foundation for this site is a medieval
Albanian code of conduct known as The
de of Leke Dukagjini. It is a set of rules
d obligations, passed down over the &
'nturies by word of mouth but not put into
vriting until 1913. Also known as the Kanun,
the code book places honor and hospitality
ove all else. While the code is no longer
dely adhered to, its tenets influence the
eryday lives of modern day Albanians.

Dazu habe ich eine Website entwickelt, die
eine direkte Verbindung zwischen dem Ver-
haltenscode meiner Ahnen und meinem eige-
nen Online-Verhalten schafft. Personliche Er-
lebnisse und Familienfotos illustrieren diese
Verbindung und zielen darauf ab, den Be-
trachter zu inspirieren, Schliisse zum eige-
nen Leben zu ziehen - online wie offline.

Grundlage dieser Site ist ein mittelalterlicher,
albanischer Verhaltenskodex, der als “Code
des Leke Dukagjini” bekannt ist. Er besteht
aus einer Sammiung von Verhaltensregeln und
Pflichten, die iiber die Jahrhunderte mindlich
Uberliefert und erst 1913 niedergeschrieben
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THE NAVEL OF THE WORLD

Hof3, Regula und Thomas Turtschi
Switzerland 1998-99
http:/fwww. hofy.ch

Von Mai 1998 bis Juni 1999 waren im Projekt
Napf-art 16 Kinstlerinnen auf der ganzen

Welt miteinander verbunden und kreierten

in einem multimedialen Experiment ein Pan-
optikum des Alltaglichen. Jeden Monat kreier-
ten sie gleichzeitig ein zweiminitiges Video-
Portrit von sich und ihrer Umgebung. Die 144
Videos wurden in RealVideo-Technik fortlau-
fend auf dem Internet verdffentlicht. Zum Ab-
schluss des Projektes wurden die Grenzen
physisch gesprengt: die Kiinstlerinnen reisten
fiir eine gemeinsame Video-Jam-Session in die
Schweiz. Die virtuellen Bekanntschaften wur-
den zu realen Begegnungen. Das Material von
Napf-art ist auf der Website und, in besserer
Filmauflésung, auf einer CD-Rom dokumen-
tiert.
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PERSONAL EUGENICS

John Tonkin
AUS 1998-99
htlp:ff207.225.33. 116/menitcus/eugene feugene himl

Wayne mdchte intelligent, kultiviert und spor-
tlich sein. Chuck méchte glatzkopfig, mutig
und sexy sein. Tessie mochte weltgewandt,
schlimm und wolliistig sein. Wer behauptet
denn, die Verbesserung des Selbst sei harte
Arbeit? Sie kdnnen sich jetzt mit nur wenigen
Mausklicks verdndern! Entfalten Sie sich und
andere schnell und schmerzlos. Erreichen Sie
in wenigen Sekunden, wofiir die Natur Gene-
rationen benbtigen wiirde. “Als Sir Francis
Galton im Jahre 1883 die Eugenik (Erbfor-
schung) als Wissenschaft betrachtete, welche
die menschliche Rasse vor der Degeneration
bewahre, weil den “besser angepassten Arten
oder Rassen eine grossere Chance gegeben
werde, um sich gegen die schlechter adaptier-
ten “durchzusetzen®, hatte er kaum John
Tonkins PERSONAL EUGENICS Projekt voraus-
gesehen.”

“Der Erfindergeist von PERSONAL EUGENICS
stosst die Biologie nicht zuriick, sondem sta-
chelt ihre endlose, fruchtbare Verformbarkeit
an.

So fordert PERSONAL EUGENICS ein System
von bio-beeinflussten genetischen Verdndes
rungen und Verschiedenheiten, die Galtons’
Wissenschaft der Eugenik nie wirklich ha
enthalten kénnen.”

PERSONAL EUGENICS ermiiglicht es den Bes
nutzerinnen, ein Bild ihres Gesichtes und d
Beschreibung eines Personentyps einzuge
Andere Userinnen kdnnen das Gesicht dann
so herausarbeiten, dass es zur Beschreib
passt. Auf diese Weise wird jedes ausgewah !
te Gesicht zum Elternteil einer neuen Gene-
ration von Gesichtsvariationen. Uber linges
Zeit konnen verschiedene Gesichtsziige
trieben oder ausgeldscht werden, entspre-
chend den von den Benutzerinnen “ausgeb
teten™ Entscheidungen. Das resultierende
Gesicht ist die Summe vieler individueller
Mitmischerinnen.

Wayne wants to become intelligent, cultu-
red, sporty. Chuck wants to become bold,
courageous and sexy. Tessie wants to beco~
me worldly, wicked and wanton. Who said
self improvement had to be hard work? Now
you can change with just a few clicks of t
mouse! Evolve yourself and others quickly
and without pain. Achieve in only seconds
what would take nature generations.

“When Sir Francis Galton envisaged
eugenics as the science that would prevent
the degeneration of the human race by
giving “more suitable races or strains

of blood a better chance of prevailing
speedily over the less suitable” in 1883, he
undoubtably was not anticipating John
Tonkin™s appropriation of the concept in his
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pject, PERSONAL EUGENICS™. “The inventi-

ness of PERSONAL EUGENICS doesn't

ect the biological but incites its endless,
perative malleability. To this end, PER-

1 | EUGENICS promotes a system of bio-

fetive-genetic variation and diversity that

n’s eugenic science can never properly

\Wpload an image of their face together with

tescription of the type of person they

would like to become. Other users can then

olve the face to fit the description. Each

selected face becomes the parent for a new

neration of facial variations. Over time

different traits can be exaggerated or dimi-
nished according to the user’s breeding
choices. The resulting face is the sum re-

sult of many individual tamperings.

RADIOQUALIA

Honor Harger & Adam Hyde
Australia, New Zealand, Wetherlands
http:{/www radioqualia.va.com.au/freqciock

RADIOQUALIA is an online radio station
aiming to open an electronic portal into the
eccentricities of antipodean radio space.

RADIOQUALIA is engaged in the exploration
of sound and media within the context of
philosophical speculation. Informed by the
discrete discourses surrounding science, art
and philosophy,

RADIOQUALIA is attempting to simulate the
introspective and monadic properties of
sense-datum, through sound. A recent pro-
ject by RADIOQUALIA, the Frequency Clock
comprises an installation, a web project,
and a networked broadcast system. The
installation encompassed a series of mini-FM
transmitters attached to computers relaying
audio art and net.radio material.
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Each computer / transmitter is intended to
be a physical representation of a discrete
step in global time zones, the space bet-
ween transmitters, representing the transiti-
on between time zones. The networked bro-
adcast system will be a network of transmit-
ters based around the world. The FM net-
work wuill be connected to the internet.
With the development of an automated web
interface, net.radio programs will be able to
be shared over the FM network, as well as
through existing online networks, allow geo-
graphically remote participants of the pro-
ject, to collaboratively develop programs for
transmission.

RAMSHOW

Xcult, Studer/v d Berg
Switrerland 1999
hitp://www.ramshow.com

An der RAMSHOW beteiligen sich 15 netzer-
fahrene Kiinstlerinnen und Autorinnen aus
der Schweiz, Canada und Finnland. Das Pro-
jekt bewegt sich thematisch im Umfeld der
Begriffe Teleprasenz und Identitdt, die im
Internet Bedeutungsveranderungen erfahren.
Schuhléffel des Projektes fiir Mitspieler und
Publikum ist ein narrativer Plot: Eine fiktive
Web-Show der Agentur Crosscomm, die es
sich zur Aufgabe macht, Fille von Amnesie
dffentlich zu bearbeiten. Die Teilnehmerlnnen
treten als Agenten auf, die ihre kiinstleri-
schen und theoretischen Investigationen re-
gelmassig erweitern und direkt auf den Ser-
ver schicken. Da die Teilprojekte inhaltlich
mit Beitrdgen von anderen Agentinnen ver-
linkt sind, entsteht ein gemeinsamer, wo-
chentlich aktualisierter Hypertext. Projekt-
dauer: September bis Dezember 1999.

re-m@il

o of reeredil i %0 halp
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Re-mail
Joachim Blank & Heinz Jeron

Tor ¥ 1999

v ttpifsero.orgiogi -b&l’Urmsz-mm{.g’

Alle kennen das Problem. Nach dem Aufste-
hen Mail checken und wieder einmal ist die
Mailbox voll! Studien belegen, dass immer
mehr Menschen immer mehr Zeit mit der
Kommunikation durch Neue Medien ver-
bringen. RE-M@II hilft thnen, Ihr Kommuni-
kationsmanagement zu verbessern: Mails,
die Sie nicht beantworten wollen oder kon-
nen, forwarden Sie an die e-mail Adresse
re-mail@writeme.com. Diese Mail wird auto-
matisch auf der Website http://sero.org/re-
mailf vertffentlicht. Besucher aus dem In-
termet werden lhre Mail beantworten.

Die Antwort wird - ohne, daB Sie weiter
belastigt werden — an den urspriinglichen
Absender zuriickgeschickt. Warum richten
Sie nicht einfach ein autoforward ihres
mail-accounts auf re-mail@writeme.com

ein und verbringen den Tag mit sinn-
volleren Dingen, als tonnenweise e-mails
zu bearbeiten?

Noow i wer B IRy PORSSS0eT &8 you w BNL Juet chch 8 sulleC

YOU_LEFT

Nicolas Fernandez
Switrerland 1999
hitp://www.centreimage. chifernandez

Schon langer arbeitet Fernandez mit der
Umnutzung von kopierten und bearbeiteten
Fotografien. Fiir YOU_LEFT hat der Kiinstler
Fotos von Porno-Sites heruntergeladen und
durch Ubermalungen verdndert. Die Bilder
zeigen (und verbergen) Korper und Interieurs.
Die grossformatigen Fotos bauen sich auf
dem Netz nur langsam auf, der Blick auf die
nackten Menschen wird verzogert. Bruch-
stiicke von Dialogtexten und zuriickhaltende
Sounds versetzen die Bilder in eine melan-
cholische Atmosphdre, YOU_LEFT zeigt den
schwierigen Versuch, Menschen- und Korper-
bilder aus einem pormografisch-funktionalen
Kontext poetisch zu interpretieren.
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SMELL.BYTES TM

Jenny Marketou
USA 1998-1999
http://smellbytes.banif.org/

Wie es der Titel schon andeutet, ist SMELL.-
BYTES TM (Geruch beisst) doppeldeutig und
bezieht sich mit dem gastronomischen und
sexuellen Bezug auf zwei unserer wichtigsten
Sinne, die in direktem Zusammenhang 2u
unserem Korper stehen. Geruch, im speziellen
Korpergeruch, steht in der realen Welt fiir ei-
nen neutralen, chemischen Stoff, der die Part-
nerwahl des Menschen beeinflusst. In unserer
Kultur wird der Geruch auch dazu benutzt,
Erfolg, Rasse, soziale und wirtschaftliche
Hintergrinde sowie geographische Wurzeln
einzustufen. Im virtuellen Raum wird der
“menschliche Korper™ in Form von Daten
beschrieben; in SMELL.BYTES TM existiert der
Geruch ebenfalls aus Daten. SMELL.BYTES T™M
wurde im Web erzeugt und verwirklicht. Die
vernetzte Umgebung von CU See Me, die ent-
kérperte und dislokalisierte Natur der Online-
Kommunikation, die kinstliche Intelligenz der
unsichtbaren Net-Spezies Bots sowie die sich
stetig weiterentwickelnde Bildverarbeitung
werden zur Plattform der Nachforschungen.

i} See Me networked environment, the
1bodied and dislocated nature of on
¢ communication and the artificial intelli-
. of bots, the invisible net species ,
the evolutionary image processing be-
the platform of investigatior® The first
s the"home~, the “odor lab™ and the
ky menu™ where multiple users can ex-
nce and witness Chris.os53 olfactory
¢ and behaviors on line. Second the
intemational Chris.os3 fanclub where visi-
lors can interact with Chris.o53, exchange
mail, send smellcards or join the club by
submitting their own facial portraits to
(hris. The three locations of this perfor-
monce combined 053 via a Quick Cam
Comera. SMELL.BYTES TM is launched by
(hris.053, known as the perfumer of the net.
5.053 invisible persona has been created
7 bot, an artificial intelligence, with no
»xrernal graphic characteristics defined only
v its behavior. Chris.o53 is a serial lurker
d sniffer, whose passion is “body odor”
satisfy this appetite Chris.o53 hangs out
U SEE ME teleconferencing environments
ind sniffs through the profiles of the unsus-
ccted participants, 24 hours a day.

Den ersten Teil bilden das “home™ (Heim),
das “odor lab™ (Geruchslabor) und das “stink
menu” (stinkende Meni), wo Vielfachbenut
die Geruchsuche und das Online-Verhalten
von Chris.o53 mitbekommen und erleben.

Danach folgt der internationale Chris.o53-

Fanclub, wo Besucher mit Chris.o53 in We
selwirkung treten, ein E-mail austauschen,
Geruchskarten senden oder dem Club beitres
ten kdnnen, indem sie ihr eigenes Portrdt
Quick Cam Kamera an Chris.o53 senden.

SMELL.BYTES TM wurde von Chris.o53 gestam
tet, der als Parfiimeur des Netzes bekannt isk
Die unsichtbare Person von Chris.o53 wurde
als Bot kreiert, einer kilnstlichen Intelligenz,
fir die keine dusseren, grafischen Eigenschal
ten, sondern nur ein Verhalten bestimmt wu
den. Chris.o53 ist ein Serien-Sniffer, dessen
Leidenschaft die “Kdrperausdunstungen™ sindi

Um seinen Appetit zu stillen hangt er in der
CU SEE ME Telekonferenzen-Umgebung herum
und snifft wahrend 24 Stunden am Tag durch’

die Profile der ahnungslosen Teilnehmerinnen

SMELL.BYTES TM, as the title suggests has
double meaning and it refers to two of our

major senses with gastronomic and sexual

references directly related to our body.
Smell in particular body odor in the real
world is a neural chemical, which effects
how people choose their mates. In our cul-
ture smell has been also used to classify
success, race, social and economic back-
grounds and geographical origins. In the
virtual space "human body"” is described as
data, so in SMELL.BYTES TM smell exists as
a pure data. SMELL.BYTES TM has been con-
ceived and realized on the web.
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TRIAD HYPERDANCE WEBSITE 2.0
TRIAD NETDANCE REMIX
TRIAD INSTALLATION

Marikka Hakola
Finland
hitp:fftriad. kiasma.fog.fi

TRIAD is an Internet art work which makes
semiotic connections between dance, mo-
ving picture and the hypermedia, seen
through three different cultural viewpoints.
TRIAD consists of two parts: TRIAD NetDance
was a live Internet netcast between Helsinki,
Tokyo and New York on sth June 98. TRIAD
NetDance took place simultaneously on
three stages in three different countries.

The dancer, choreographer Molissa Fenley
was dancing in New York, at Dance Theater
Workshop. The butoh dancer, choreographer
Akeno was dancing at the VTV studio in
Tokyo. The video signals from New York and
Tokyo were combined there, mixed with the
electronic backgrounds and sent directly to
the Internet.
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MISSING LINK TATEORI-YOKOORI If the animals of the cambrium age were
umi Furuhashi an experiment of evolution done by nature,
the development

then it can be said t

on done by

yf artificial oDyects 1S evol

rlest example

work intends to realize the process of humans. Origami is ti

r this. The various arti

tion by the act of folding origami. The

by folding a sheet

ntally

(Tate-Ori), hori

nes one origami inf

Q\]I’T'-

aper is projec- tamorphosis of others. Al

n can touch shapes n combine o
th positions of the line indi ture when 1 re touched by the audience

the direction of folding. The next at the same time. As all the audience is in-
fluencing the metamorphosis of all virtual

varies in whether to
he various shapes are papers by touching lines, it is really evoluti-

nces hands.

this process. It may on by the at
bility to become a bird by
e BIOGRAPHY: &
tamorphosis from the present shape or S
Eloralia: ‘coc oa

insect or flower. It may happen that

nown creatures become reality. Every

EXHIBITIONS:

pe has the possibility to become a
ssing Link. Also, one completed shape,

t looks for example like a bird, may give
impression of another creature to the

wer depending on his viewing direction.
other words, recognition of the shape s )

KAD, Aroma in N 1999
an origami is depending on the viewers DEGITAL TZPO, HOK in Berutin 1999
iagination. A change in the recognition

giratio hange n the recognitit PUBLICATIONS:

f a shape is seen in the design of various GARDEN, A and P.co 1995

tificial objects as well. For example, there DISTRIBUTION: Tokaumi Furshachl 11137 Thas
e cars and their design is inspired by the Fujimi-shi, Saltama-ken, JAPAN, Tel +81(c)492/51 10
apes of rays or beetles. Won't it be pos-
ble to think about these cars as mutants
f rays orbeetles? This is evolution by a Ir,'.-:l.TI-\“":ul‘-lal:-.‘.l-.w-|»-'.

Fax +81(0)492/53 29 42

20 30 43

ersons imagination.
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SCANNER++

Joachim Blank / Karl Heinz Jeron
Germany 1998

Der Schuh sucht den Kontakt zum Bildschirm.

Er tastet die gesprachige Aussenflache des
Computers ab, auf der sonst immer nur ein
diinner Film von Zeichen und Andeutungen
entweder an das Denkvermdgen oder doch
eher an einen sich alles unterwerfenden Ver-
waltungssinn appelliert. Endlich also wird mit
den Fiissen, nicht den auf die Tastatur schia-
genden Handen, die flimmernde Front des
Monitors beriihrbar. Der Zugang zum Rechner
ist ein vom Sehsinn inszenierter Betrug, den
die Benutzerinnen in armweitem Abstand zu
einem hellen Rechteck ertragen. Hier aber
beschreiten sie die Projektionsleinwand ihrer
Sehnsiichte leibhaftig. Bei SCANNER++ betre-
ten sie den Schirm.

In Tat und Wahrheit stehen sie nicht auf dem
Monitor, sondem auf dessen symmetrischem
Gegenstiick; auf einem Scanner, einem Lese-
gerdt, das so flach wie schematisch die Bild-
vorlagen und Akten digitalisiert und in den
Computer speist. SCANNER++ ist eine Bilhne
aus einem Dutzend begehbarer, glaserner
Platten, jede so gross wie ein Schulzeichen-
block, unter denen ebensoviele Flachbett-
scanner in regelmassigem Rhythmus die Welt
erfassen. Diese Welt hat zwanzig Zentimeter
Tiefe, weil Kopierer kurzsichtige Gerate sind,
die nur abtasten, was sich in ihrer unmittel-
baren Ndhe befindet, wiahrend alles Entfern-
tere undurchdringlich dunkel bleibt, ausge-
blendet und auf dem Abbild geschwdrzt. Be-
wusstlos, aber nach der Choreografie eines
Algorithmus, kartographiert die Maschine
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i PROJECTS:
Schuh, die Hand, der Fuss: auf der site

p://sero.org/scanner sind sie auf 12 Feldem
reilt, die sich in regelmassigen Abstanden
iern, sichtbar. Hande, Schuhsohlen, Raum-
.rhen: sie werden zum Objekt der Beo-
¢htung ihrer Beobachterinnen. Fir Gerrit

schematisch ihr Publikum, dem sie von u e
auf die Sohlen blickt, wahrend die Kipfe d '
Menschen der mechanischen Reproduktion
enthoben bleiben. (Gerrit Gohlke)

hutpaiisero.ong
mail: sero@seroorg

WITHOUT ADORESSES, Documenta X,
hitp-fseroongfwithout _addresses

Diese “Kurzsicht™ von Aussenwelt wird e DUMP YOUR TRASH!

’ =i S hitp-/fsero.ongidyt, ' .
glicht durch zwolf handelsiibliche Scanner i ohike Grund genug, die “beriihrungssiichti- Das Intemet wird hier als Koplermaschine benutat, indem vir-
y He Dok durch Manipulati und Soft £

« Apparatur Blanks und Jerons™ zu betrach-
' “als Diktat von Bedingungen, unter
denen die Physis ihrer Nutzerinnen lesbar
wird.” Sie folge auf eigenartige Weise der alt
gewordenen Utopie einer Internet-enthusiasti-
schen Griindergeneration. Wie diese sich von
dem entstehenden weltweiten elektronischen
Netz die befreiende Entkdrperlichung seiner
Teilnehmerinnen verspreche, erfasse
Scanner++ die Menschen: unterschiedslos,
nach dem Mass ihrer Nahe zur technischen
Oberfliche - und iibersetze in Daten und
Zeichen. Dem Sinnesorgan des Rechners
<eien nur die zufilligen Fussspuren der
flaneure lesbar; standfest real, aber ohne
{ie Ideale des Oberbaus.

A4-Format, von Blank und Jeron zu einem
Quadrat von 4 x 3 Gerdten auf ein erhohtes
Metallgestell montiert, die dank der Ab-
deckung mit Panzerglasplatten eine Biihne
bieten, auf der die Besucherinnen die Rolle
der Bildvorlagen und Objekte einnehmen, di¢
der Scanner erfasst. Unvorhersehbar werden
so vom Publikum Spuren von Handen, Fis-
sen oder Kleidungsstiicken als digitales Ab-
bild hinterlassen, weil jeder der zwalf Scan-
ner mit einem - zufallsgenerierten — an-
deren Zeitpunkt beginnt, diese Beriihrungen
zu erfassen. Nach der Intention des Infor-
mationsrecycling/l(nformation)-Smog-Projekts
werden diese gefiltert, umgestaltet und ei-
nem lokalen Webserver zur Verfligung ge-
stellt und nach kurzer Verzogerung per Da-
tenbeam auf eine Leinwand pojiziert. Das
Licht der Scanner und die auf Leinwand proji
zierten und verfremdeten Ergebnisse — die
dank 4x3 Java-Applets in gleicher Form abge-
bildet werden wie die Gerdteskulptur — leuch-
ten den Ausstellungsraum doppelt aus, einer-
seits durch das Licht der Scanner, anderer-
seits durch dasjenige der auf die Leinwand
projizierten und verfremdeten Scanningergeb-
nisse.

utomatisch umgestaltet werden.

Bei SCANNER++ wird diese Methode umgekehrt, da vom
realen Raum in die digitale Information iibergefihrt wird,

SIOGRAFIE: JOACHIM BLANK * 1963 in Aachen, lebt in Berfin
d Leipzig. WARL HEINZ [ERON "1962 in Memmingen, febt in
-+, joachim Biank und Karl Heinz jeron arbeiten seit 1996
ter dem Mamen *Blank 8 jeron”™ als Kunstlerduo rusammen.
-+t 1997 realicierten sie in unterschiedlichen Konsteilationen
sternetprojekie im Kunst- und Kulturkontext. Neben reinen
Ttesnetprojekten arbeiten sie dereit an hybriden Projekten.
jie das Internet thematisieren, sich jedoch als Hangungen,
hiekte und installationen und Events auf den physischen
% aum ausdehnen. Dabei befassen Sie sich mit 5"3‘!-!“!‘::“"
" " K o

yeling im

i i llschaft. Teilnahme an diversen Ausstellungen
und Symposien {uw.a.): 1995 ARS ELECTRONICA (Linz), 1996
TELEPOLIS (Luxemburg)igey DOCUMENTA X (Kassel), 1998
MEUER BERLINER KUNSTVEREIN (Berlin), 1999 _EXPD
DESTRUCTO_ (London), EUROPEAN MEDIA ART FESTIVAL
(Dsnabriick), SHIFT EV. (Berlin), PRIX ARS ELECTRONICA
(Linz), Anerkennung im Bereich “interaktive Kunst™
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SENSE OF SPACE
Kevin McCoy / Jennifer McCoy

Interactive Computer Installation

SENSE OF SPACE ist ein lebhaftes Beispiel,
das auf die Nahe des Benutzers reagiert.

Es kombiniert das Bild des Betrachters mit
iber 30 Szenen von erzeugten Landschaften
aus stadtischen und landlichen Gebieten.
SENSE OF SPACE sollte in einer stadtischen
Zone installiert sein und eine Einmischung
in die Stadt durch den gespeicherten Raum
ermdglichen. Der gespeicherte Raum bietet
sich an in der Funktion der Metapher und er
bietet ein formelles Handlungsprotokoll fiir
das Funktionieren des Werkes. Bilder von
ehemaligen Betrachterinnen werden in einer
Datenbank gespeichert, von einem Computer
periodisch ausgewdhit und ineinandergefigt.
Nach einiger Zeit hat das Werk seine eigene
Geschichte und Existenz kreiert. Es prasen-
tiert diese dem Publikum zusammen mit
dessen eigener Reflektion.

Die Installation vermittelt die unbestandige
Erfahrung des Reisens sowie die dem Reisen
eigenen psychischen Empfindungen durch
den physischen Raum. Schliisselbild des
Werkes ist die Interpretation des Betrachter-
portrdts, (berblendet mit dem Bild der Land-
schaft; wie wenn die Betrachterinnen durch
ein Zug- oder Autofenster blicken und gleich-
zeitig hinein- und hinausschauen wiirden —
analog zum Akt der Teilnahme in einem inter-
aktiven Umfeld. SENSE OF SPACE stellt die-
ses Bild elektronisch wieder her und verdn-
dert Geschwindigkeit und Ort, um den Status
der sich verdndernden Idee des Reisens in
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einer verkabelten Hochgeschwindigkeits- SE
welt in Frage zu stellen. Den Bildern ist ein
Soundtrack gegeniibergestelit, der die Be-

trachterinnen in fiktionale Transitzonen pla-
ziert. Hier orientieren und verwirren gleicha
tig Instruktionen, Beschreibungen und War-
nungen die Besucherinnen dieser Installatio
Eine zusatzliche Komponente des Sound-
tracks ist site-spezifisch: die Verstarkung von t
ausgewdhiten Kiangen aus der Umgebung de
Installation.

NSE OF SPACE is a living sampler which
ensitive to user proximity. It combines

1ages of the viewer(s) with generated
andscapes from over 30 sequences of

han and rural locations. SENSE OF SPACE

hould be installed in an urban zone, crea-

g an intervention of memory space into

he city. This memory space is both a func-

n of metaphor and a formal operating

protocol for the piece’s functioning. Images
/ past viewers are stored in a database
vhich a computer periodically draws upon

recollage. Over time, the piece creates its

own history of existence and presents this

the public along with their own reflec-
Mis.

This installation draws upon the unsettling
experience of travel and the psychic sensa-
tions inherent to moving through physical
space. The key image of the piece is an

iterpretation of the image of oneself su-
erimposed with the landscape as one

jazes through a train or car window. This

cxperience of travel, looking outward and

nward at the same time, is analogous to
the act of participating in an interactive
environment. Sense of Space recreates this
image electronically, altering speeds and
locations in order to question the status of
the changing idea of travel in a wired and

high speed world.

These images are counterpointed by a
soundtrack that places the viewer in a
fictional transit zone, where instructions,
descriptions, and warnings both orient
and disorient the viewer as they inhabit
the installation. An additional component
of the soundtrack is site specific, an ampli-
fication of selected sounds from the instal-
lation environment.

BIOGRAPHY: jennifer Mc Coy: bom 1968, Sacramento CA
(USA), Education: Film Studies, Comell University, Becironic
Arts, Rennsselaer Polytechmic lestfutle

Kevin Mc Coy: bom 1967, Seattle WA (USA)

Edecation: Philcsophy, Whitman College
Electronic Arts, Rennsselaer Pplytechnic Institite
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SUPER-8-INSTALLATIONEN

DUNKELKAMMER
Muda Mathis

instaliation Switrerland 1999

Installation in der Festivalbar vom

1. Manifest grosser und angesehener
Kinstlerinnen.
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EIN KATER FOR FONF MAUSE
Susanne Hofer/ Stefan Bischoff

instaliation Switzerland 1999

REGARDE! LA BANDE.

Renatus Zircher
tallation Switzeriand 1999

CONTACT: Susanne Holer, Geissensteinring 10, 6005 Luzem,

¥urze Sequenzen aus Super-8- und
Switzeriand, Ted¥ax: ++41-41-160 15 92, nefr@datacomm.ch

iormal-8-Filmen zeigen Momente aus
Ereignissenim Leben der Schweizer
Sevdlkerung: Purzelbaum schlagen,

Erster Schultag, Schoggipudding essen...

CONTACT: POINT DE VUE, Renatus Zircher,
ughafenstr 20, 4056 Basel, Switzesiand,
= ++41-61-322 52 00, Fam: ++41-61-322 52 22,
ruercher@pointdevue.ch
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-' gsWEHI(’S VIDEOINSERATE ®

VERMITTLUNGEN ALLER p
08.08.99 21.15 lﬂmn&- -—.--.-— DAUER: 0:33.15

AUFGENOMMEN: 03.08.95 20.15 mw: —.——— DAUER: nas. 7 FRENOMMEN;

SPEZIFIKATIONEN: > msmm'

mm xs:nf#m'
= ZUORONUNG: > EIGENWERBUNG

RUBRIK: > GESUCHT
ZUORDNUNG: > EIGENWERBUNG “ATEGOR)E:

: > WERBUNG £ > WERBUNG

ESSWERK'S VIDEOINSERATE®

VERMITTLUNGEN ALLER ART

[ Besuchen Sie unseren Stand an der Viper 99 im Casina - Foyer.
«Geben Sie Ihr eigenes Videoinserat auf; profitieren Sie von unserem lnge

[ sie finden eine Frau
[ Sie finden einen Mann
[ sie tinden eine Uber

0 often von 108 - 12.50h [ 13.158 - 16.356 [0 17k -

[ sie dussern sich zu einem ngunmuuk

[ sie verkauten eine digitale Fotokamera

[ sie tinden jemanden, der auf thren Hund aufpasst

[ sie werden mit jemandem eine Schifffahrt auf dem See unternehmen

[ sie bieten eine Mitfahrgelegenheit
(1 sie sind nicht der gleichen Ansicht
[ sie singen ein Lied

(I sie zeigen sich

[ sie bieten Geselischart

[ Sie wollen einladen

[ Sie erzihlen von Ihrer Psyche

0 sie finden eine Flunder

[ sie wollen in Kontakt treten

|
i
i
i
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CRITIC'S CHOICE

Die neuen Kommunikationstechnologien ha-
ben nicht zuletzt auch die Medien selbst

in Bewegung gebracht. Neben der Fiille an
technik- und konsumaorientierter Fachpresse
im Printsektor zu den Neuen Medien nimmt
die Kritik kuitureller Theorie und Praxis dazu
eine erstauniich unbedeutende Stellung ein.
Wer sich als Kulturjournalistin mit digitalen
Werken befasst, darf als Pionierin geiten.
VIPER will dieser Fachkompetenz eine Platt-
form bieten und hat deshalb Schweizer Jour-
nalistinnen gebeten, als Gaste bei VIPER
1999 eine Premiere zu gestalten. Ausgehend
von der Frage, welche kiinstlerische CD-ROM
oder Website Printjournalistinnen faszinieren,
werden fiinf Kritikerinnen ihre Schweizer
Favoritinnen vorstellen:

Elisabeth Chardon, Journalistin fir LE TEMPS
Albert Kuhn, freier Journalist fiir DAS MAGAZIN
Beat Mazenauer, freier Autor u.a. fiir BASLER
ZEITUNG (Magazin), LUZERN HEUTE, FREITAG
Hans Rudolf Reust, Kunstkritiker, ART FORUM,
FREEZE, KUNSTFORUM, KUNST-BULLETIN
Matthias W. Zehnder, Chefredaktor SMILE

Der Basler Kunstjournalist Samuel Herzog
moderiert die Prasentatione.

The new communication technologies also
set the media in motion. It is surprising
that next to the wide range of the specia-
lized press (technical and consumer-orien-
ted) there are hardly any papers that re
cultural theory and practice. All journalists
dealing with digital work may be conside-
red pioneers. VIPER wishes to offer a plat-
form to all experts in this field and there,
re has asked Swiss Journalists to create a
premiere at VIPER 9g. Which artistic CD-
ROM or website fascinated print journalis
Five Swiss newspapers critics introduce
their Swiss favourites:

Elisabeth Chardon, journalist LE TEMPS
Albert Kuhn, free-lance journalist MAGAZIN
Beat Mazenauer, free-lance author, BASLER
ZEITUNG (MAGAZIN), LUZERN HEUTE,
FREITAG

Hans Rudolf Reust, art critic, ART FORUM,
FREEZE, KUNSTFORUM, KUNST-BULLETIN
Matthios W. Zehnder, editor in chief SMILE

The presentation is hosted by the (art)jour-
nalist Samuel Herzog, Basel.
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FESTIVAL BAR

£in gepflegtes Soundambiente wird es wih-
rend des ganzen Festivals in der Festival-Bar
im Casino geben. Petit Prince experimentiert
mit Freunden und Freundinnen in einer spe-
riellen Soundworkstation, die teilweise als
nternet-Radio organisiert ist. Auch fiir die
Kinos wird ein spezielles Audioprogramm
‘usammengestellt.

Petit Prince: Meist wird die akustische Seite
neuer Medien als Begleitphdnomen behan-
dell. In unserer Festivalbar wird sie in den
Mittelpunkt gehoben. Im neuen Forum dreht
sich alles um Schallwellen. So wird die Ca-
sino-Bar wahrend des Festivals zu einem aku-
stischen Spiel- und Forschungsfeld, zu einem
Festival im Festival, zu einem Resonanzraum
der Produktion, Verteilung und Rezeption von
Schallwellen. Wer eine ganz spezielle Bezie-
hung zu Schallwellen hat, ist besonders herz-
lich dortin geladen.

Besucherinnen, deren Arbeit uns interessiert
und von denen wir den Eindruck haben, dass
ihre Arbeit mit Sound originar und zukunfts-
weisend ist, sind vor allem in diesem Forum
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angesprochen. Uns schwebt ein Versuchsfeld
vor, das in konzentrierter Form experimentel-
les Radio anbietet. Dafiir stehen im Raum der
Casino-Bar verschiedene Medientrdager zur
Verfiigung: Mini-Disc, Bandmaschine, CD,
Mikrophone, Kassetten, Vinyl, Computer etc.,
die zum Forschen und Bespielen einladen.
Die Produkte, die diesem akustischen Spiel-
und Versuchsfeld entstammen — etwa
Sounds, Gesprache, Rauschen, Features, In-
terviews — werden von uns aufgezeichnet und
direkt lber verschiedene Kandle wie Radio
und Internet verbreitet. Auf diese Weise fin-
den die Forumsproduzentinnen eine Platt-
form, in der sie ihren derzeitigen Forschungs-
stand ohne Zensur vertffentlichen und in ei-
nen echtzeitigen Austausch stellen kdnnen.

MNach unserer Vorstellung sollten sich hier
deshalb Erfahrene und Neulinge, ja, alle jene,
die vielleicht schon in der einen oder ande-
ren Weise mit Schallwellen gearbeitet haben,
treffen - um ihre Arbeit hier einfach fortzu-
setzen. Die Aufgabe von uns Organisierenden
besteht darin, diesen Prozess zu koordinieren
und das Umfeld mit den Teilnehmenden zu
gestalten. Den Spielerinnen und Spielemn
sollte es in diesem Forum in erster Linie

um Qualitat, Vielfalt und Austausch gehen,
sie sind dabei aber aufgefordert, neue Mog-
lichkeiten bis an ihre Grenzen zu erforschen.

petit prince&starcounter



Index Events

During the entire festival one will find a
pleasant sound ambience in the festival
bar at the Casino. Petit Prince experiments
with his friends within a special soundwork
station, that is partially organized as an
internet radio. A special audio program for
the cinemas will also be organized.

Petit Prince: Usually the acoustical side of
the new media is generally only seen as @
side effect. In our festival bar it has the
main focus. This new forum wiil be all
about sound waves.

The Casino Bar during the festival will be
transformed into an acoustic field of play
and research, to a festival within the festi-
val, to a resonance room of production,
distribution and reception of sound waves.
All those that have a special relationship
to sound waves are kindly invited.

This forum is especially directed towards
visitors, whose work we are interested in
and for those that we think are original
and future oriented in their work with
sound. We have a research field in mind
that offers experimental radio in a concen-
trated form. To achieve this the room at
the Casino Bar will dispose of different
media supports: Mini-Disc, Tape deck, CD,
microphones, casettes, vinyl, computer etc.
that should tempt visitors to record and
play with them. The products that result
from this acoustical research and play field
such as sounds, talks, static, features and
interviews will be recorded and broadcast
via different channels such as radio and
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internet. This way the forum producers
have a platform for exposing their resea
results, without censorship and they can
place it into a real time exchange.

According to our beliefs newcomers and
advanced visitors as well as, anyone who
has to do in one way or another with

sound waves, should meet here in order 1o

continue their work. We as the organizers

wish to coordinate this process and create
the appropriate surroundings. At this forum

the players should aim mainly at quality,
multiplicity and exchange, We also ask
them to explore new possibilities to their
limits.

petit prince&starcounter

FRED@VIPER

Das wdhrend der VIPER stattfindende Event
fredgg (29. Oktober im Migros Museum fiir
Gegenwartskunst, Ziirich) wird in der Media-
Lounge bei VIPER iiber Internet live mitver-
folgt werden kdnnen. Fred und VIPER werden
jurch eine VIC Lounge virtuell verbunden
sein. Diese VIC Lounge (fiir Very Important
Clones), vom virtuellen Club VSNOT zur Ver-
fugung gestelit, wird ein zentraler Treffpunkt
sein, in dem sich Besucherinnen der beiden
Events, Fredgg und VIPER, auf einen Chat
treffen kéinnen, wahrend sie sich die vir-
tuelle Modeschau von VSNOT anschauen.

“When digital media becomes wearable,
fashion wants to interact™

fFred (Fashion radically enters digitality) ist
ein europdisches Forschungsprojekt an der
Schnittstelle von Kleid, Kérper und digitalen
Medien. Es wurde im Rahmen des INFO-
2000-Programms der EU von MIDAS-NET CH
lanciert zur Forderung des Verstandnisses Fiir
digitale Medien. Fred verfolgt das Ziel, die

Kommunikation zwischen verschiedenen euro-

pdischen Design-Hochschulen und Modefach-
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klassen, Forschungslabors und der Industrie
zu fordern. Am 29. Oktober 99 wird im
Migros Museum fiir Gegenwartskunst Ziirich
zu entdecken sein, wie junge Vertreterinnen
aus sechs fithrenden europdischen Design-
Hochschulen mit der Verbindung neuer Tech-
nologien mit Karper / Kleid umgehen. Sei es
eine Visualisierung bestehender Tendenzen,
eine Ubersetzung der virtuellen Welt in die
Modewelt oder eine zukunftsweisende Ver-
kniipfung neuer Technologien mit Kleidung
und Korper. Fredgg wird uns in eine sinnli-
che, verspielte Welt fiihren, in der High-Tech
Bestandteil unseres Alltags wird.

Fredgg ist eine Party, eine Ausstellung, eine
Modeschau und eine virtuelle Show - ein
Event, in welchem die traditionellen Grenzen
zwischen Kunst, Technologie und Vergniigen
gesprengt werden.

Fiir die virtuelle Teilnahme am Event
Fredgg und Ffiir weitere Informationen:
www.midasnet.ch/Fred.html
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HYPERWERK: <BLINK>

HyperWerk, der Studiengang zum Design und
Gebrauch interaktiver Team-Medien an der
Fachhochschule beider Basel, veranstaltete
vom 21.-25. September unter dem Motto
<blink» in Kooperation mit VIPER Workshops.
An den drei Hearing-Tagen formulierten ein-
geladene Fachleute fiir Kultur, Bildung und
den &ffentlichen Raum ihre Erfahrungen, Be-
dirfnisse und Hoffnungen im Kontext der
interaktiven Medien. Dieser Prozess der ge-
meinsamen inhaltlichen Anndherung wurde
von den HyperWerkerinnen zu einer packen-
den Videodoku verdichtet, die erstmals bei
VIPER nun gezeigt wird.

Im Anschluss an die Videoprasentation fithrt
Patrick Tschudin, Journalist Radio DRS, das

Gesprach mit Mischa Schaub, Hyperwerk,

CONTACT: hitp:/iwww. hyperwerk.ch

IRENE SCHWEIZER

Super-8-Film live vertont. Es improvisieren:

am Piano: Iréne Schweizer, am Stimmfilm:
Clara Buntin

LIQUID COPYRIGHT
KUNSTLERISCHE WERKE ZWISCHEN
VERWERTUNG, VERMARKTUNG UND
PIRATERIE

spezielles Panel von VIPER 99 widmet
sich im Zusammenhang mit dem Thema CUT
+ COPY den virulenten Fragen des Urheber-
hts im Zeitalter digitaler Medien. Seitdem

lexte, Software, aber auch Musik und kleine

ieoclips liber das Internet (kommerziell

d gratis) erhaltlich sind und ohne Quali-
itsveriust kopiert werden kdnnen, geraten
¢ bisherigen Spielregeln und Markte in
swegung. Die Wahmehmung der Urheber-
echte wird durch die schnelle Entwicklung
ier Markte immer schwieriger, das hier ent-
.tandene Vakuum fordert subversive Tatig-
ceiten. In der Musikbranche ist die Entwick-
ing am weitesten.

Das Komprimierungsformat MP3 ist populdr
und erfolgreich: Musik gratis in guter Qualitat
und volliger Kopierfreiheit. Dabei ist allen
klar: MP3 ist nur der Anfang. Was bedeutet
die technologische Innovation fiir Autorinnen
und deren Anwdlte? Wie agieren bzw. reagie-
ren Politik und Gesellschaft? Was geschieht
auf den industriellen Markten? Lassen sich

Rechte, Verwertung und virtuelle Mdrkte liber-

haupt kontrollieren? Das Panel veranschau-
licht die technologischen Moglichkeiten,
Vertreterinnen verschiedener Interessen erldu-
tern jhre Strategien und formulieren ihre
Visionen und Forderungen.

TEILNEHMERINNEN:

Regula Bihler (Rechtsanwaltin, Geschafts-
fithrerin von suisseculture, Ziirich),

Yvonne Burckhardt (Direktorin Swissperform,
Ziirich), Lukas Karrer (Technologieverant-
wortlicher der Firma stimmt, RUti/ZH),

Dieter Meier (Geschiftsfilhrer von suissimage,
Bern), Catherine Mettraux (juristische Mitar-
beiterin Eidg. Institut fiir geistiges Eigentum,
Bern), Alfred Meyer, (Generaldirektor SUISA,
Bern), Peter Mosimann (Rechtsanwalt,
Prasident des Dachverbands Urheber- und
Nachbarrechtsnutzer (DUN), Basel/Bern),
Claudio De La Zopfi (Vertreiber von Video
und Audio (MP3, Quicktime Movies)

via Internet-Datenbank, Zirich).

Moderation: Rolf Auf der Maur, Rechtsanwalt
(Partner Beglinger Holenstein Rechtsanwilte,
Ziirich) Vorstandsmitglied SIMA — Swiss
Interactive Media Association
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MEDIALOUNGE

Konzipiert als eine Mischung von Internet-
Café, Videothek, Ausstellung, Werkstatt,
Treffpunkt und Veranstaltungsort steht die
Medialounge den Besucherinnen wahrend
des ganzen Festivals zur individuellen Infor-
mation und Rezeption offen. Das Personal
der MedialLounge hilft den Beniitzerinnen
weiter und beantwortet auch allfallige techni-
sche Fragen.

In der MediaLounge prasentiert VIPER g9
den Besucherinnen und Besuchem in einem
grossziigig gestalteten Ambiente mit mehre-
ren Terminals eine Auswahl von kiinstle-
rischen Arbeiten fiir das Internet oder auf
CD-ROM.

Die Video-Bar bietet dem Publikum die
Méglichkeit, Film- und Video-Arbeiten aus
dem aktuellen VIPER Programm zu visionie-
ren. Die Projektprasentationen von digitalen
kiinstlerischen Arbeiten zum Thema CUT +
COPY und ausgewahlter aktueller Arbeiten
sind in diesem Rahmen organisiert. Auch die
VIDEO GALLERY ist dort zu finden, die pra-
mierte Film- und Video-Arbeiten von verschie-
denen europdischen Partnerfestivals zur indi-
viduellen Visionierung bereithalt.

Und im INTERNET-TV-STUDIO kénnen die Be-
sucherinnen, den Macherinnen bei der tégli-
chen Produktion des VIPER web based live
Programmes {iber die Schulter schauen.
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MUDA MATHIS

“Video ist schon von seiner medialen Anlage
her immer Gast auf einem Monitor und auch
ich als Kinstlerin bin in den Raumen nur 2u
Gast.” Muda Mathis

Gast im diesjahrigen VIDEOFOCUS ist die
Kinstlerin Muda Mathis. Als Grenzgangerin
zwischen Musik und bildender Kunst ist die
in Basel lebende Kinstlerin sinnlich, lustvoll
arbeitend unterwegs in der aktuellen Schwei-
zer Kunstlandschaht, in der sie zu den vielsels
tigsten und beeindruckendsten Kinstlerinnen
zahit.

Muda Mathis souverdner Umgang mit ver-
schiedensten Stilmitteln, der Installation, der
Performance, dem Konzert, wie der Arbeit mit
Texten, verdankt sich im Umgang mit dem
“Gast auf dem Monitor™ nicht zuletzt einer
Arbeitsweise, die sie in der Kooperation mit
Freundinnen und Partnerinnen erprobt. Im
performativen Event im Rahmen des Festivals
wird sie solche Vorgehensweisen dem Publi-
kum des Videofocus vermittein und wird des-
halb auch Gaste und Freundinnen prasentie-
ren. Dabei sein werden: Andrea Saemann,
Pascale Grau, Sibylle Hauert und Daniel
Reichmuth, Sus Zwick und Frdnzi Maddrin
sowie ,,G.A.B.L." Was internationale mediale
Verflechtungen und Partnerschaften betrifft,
so wird wahrend drei Tagen in einem Archiv-
bus vor dem Festivalgebdude ein weiterer
Gast prdsent sein. Der Dachverband fir
Frauen Medien Kultur BILDWECHSEL aus Ham-
burg wird dort Videobdnder von Frauen ent-
gegennehmen und neu in ihre Dokumentation
aufnehmen. BILDWECHSEL stellt dariiber hin-

jus eine Sammiung zur Verfiigung, die einen

tinblick in das internationale und facettenrei-

he Videoschaffen von Frauen ermaglicht. So

wird der Focusabend auf vielfaltige, zur Zeit

ktuelle und wertvolle kiinstlerische Verne-

tzungen zwischen Muda Mathis und Partner-

nnen resp. Kiinstierinnen eingehen und riick-

blickend Einsichten gewdhren in den Werde-

gang einer “Multimediakdchin™, einer “Koni-
sinnenmutter” (Reines Prochaines) — von der
fempodrosslerin, dber den Frihling, diesem
ssanten Hund, bis hin zu Sofies Himmel und
{ariiber hinaus.

CONTACT: Mathis Iwick@wanadoo fr

See also VIDEOFOCUS on page 8o

ROTARY FACTORY

Karel Doing/ Pierre Bastien

1996, performance , S8/6mm films,

soundsculplyres, live music

Wenn wir von “mechanischer Musik™ spre-
chen, kdnnten wir etwas Ahnliches iiber den
Film von Karel Doing behaupten. Seine aktu-
elle Arbeit stiitzt sich auf das mechanische
Orchester von Pierre Bastien: Musikmaschinen
aus Meccano-Getrieben und Rollen, Pick-up-
Motoren und aus traditionellen Musikinstru-
menten. Uber dessen Thema hinaus, aber mit
der gleichen Technik wie Pierre Bastiens Auto-
maten, verfahrt die Kamera von Karel Doing:
Schlaufen, schnell sich drehende und sich
wiederholende Muster, umgekehrte oder
palindrome Konstruktionen, abwechselnde
Sequenzen.

Ubrigens verfolgen die visuellen wie die
Klang-Mechanismen den gleichen Zweck: sie
liefern eine Ubereinanderpositionierung ver-
schiedener Rhythmen, die ein obsessives und
hypnotisches Universum kreieren. So hat
Pierre Bastien als Gegenstiick zum Film eine
neue Serie von Maschinen entwickelt. Sie
spielen nicht mehr auf Musik-Instrumenten,
sondern auf Werkzeugen und Objekten des
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taglichen Gebrauchs, wie Zangen, Scheren,
Briefwaagen usw. Diese Maschinen formen
zusammen mit den Projektoren von Karel
Doing eine bizarre Fabrik, deren Kontrolle
zwei Arbeiter oder Performer beschaftigt,
welche die verschiedenen Elemente ihrer
Maschinerie in Gang bringen und anwerfen,
um sie als rotierende Komposition zu kombi-
nieren (P.B.).

As we speak about “mechanical music”®,

we might say something similar about
Karel Doing’s way of filming. His present
work is taking Pierre Bastien’s mechanical
orchestra as material: music machines buiit
with meccano gears and pulleys, pick-up
motors and traditional music instruments.
Beyond the subject however, Karel Doing's
camera uses the same technics as Pierre
Bastiens automatons: loops, spinning and
repetetive patterns, reverse or palindromic
constructions, olternate sequences...

By the way, both visual and sound mecha-
nisms have the same purpose: they provide
rhythms, a superposition of various rhythms
that creates an obsessive and hypnotic
universe. As a counterpoint of the [films,
Pierre Bastien has developed a new series
of machines. They are not playing on music
instruments anymore, but on tools and
daily live objects, like pliers, scissors, letter
scale... Those machines, together with Karel
Doing's projectors, form a bizarre factory,
that needs two workers or performers to
control, to engage and set off the different
elements of its machinery, in order to com-
bine them in arotary composition. (P.B.)

BIOGRAPHY: KAREL DOING *1965 in Canberra, produced a
of films, performances, installations. PIERRE BASTIEN *1953
Faris, studies in literature, music, produced music for ballets,
string quartet, film and produced mechanical music, recor-

dings, p sound Mati COOp
with group exhibitions. Performances in: London, Mew York,
Lille, B 2 a RS e a5 Besti

Tilburg. Rotterdam, Lirecht, Gent, Eindhoven, Den Haag.

DISTRIBUTION: DOING FILM Karel Doing,
Walenburgerweg 902, 3033 AH Rotterdam, the Netherlands
TelFax: 010 46544

VIPER VIRTUAL CLUBBING

Nach der Preisverleihung am Samstag, 30.
Oktober laden BOOMBOX (www.boombox.net)
und VSNOT (www.viola.ch/vsnot) in die Me-
dialounge zum VIPER Virtual Clubbing; im
legendaren virtuellen Club treffen sich Party-
Gaste und Djs vor Ort mit Avataren im Cyber-
space zu einer Mixed-Media-Performance mit
Freestyle Beats und Top D'n'B-Meistern aus
aller Welt am Mischpult. Die realen Gaste
werden von Mouthwatering (www.mouth-
watering.ch) in der Medialounge verwéhnt
mit ihrem Djs, Fis (healtcare food-jockeys)
und VJs (video-jockeys) umfassenden Club-
night-Konzept.

Der “audiovisuelle Barbeque™ der Clubnights
von Mouthwatering beinhaltet ein Konzept,
in dem Musik, visuelle Animation und Food

den gleichen Stellenwert einnehmen. MOUTH-

WATERING wollen die Partykultur maximal
ausreizen und weiterentwickeln. (www.mout-
hwatering.ch)

BOOMBOX: ,Whether it's French HipHop
crews, American Tumtablists, British
Drum’'n’Bass Artists or the German avant-
garde of Electronic Music that make the
crowd in the clubs dancing - the BoomBox

is around and delievers since 1995 a quality

web-broadcast in RealAudio and RealVideo
of these events. «Not so special», you
think? — Then you should know that the

BoomBox Crew consists of people that were
working in some of the leading clubs, which

allows the BoomBox to be a bit closer to
the event than an usual broadcast crew.”
(www.boombox.net)

VSNOT: “VSNOT - cyberspace’s finest party
people venue. one of those mixed media
nights where artists, programmers, Djs and
gorgeous glammy dancers get together.
Expect a potent mash up of freestyle beats
and ruff cuts with top d'n'b mixmasters
from all over the world. Strictly dress-up
code (no silly wigs, no smilies), free mem-
bership, friendly staff.”(www.viola.ch/vsnot)
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VIPER WEB BASED LIVE TV

CARGOCULTTV (cctv) und NOMAD ONLINE
AGENTS produzieren live in Intemet-TV. cctv
ist ein Video-Projekt an der Grenze zum Fem-
sehen. Cctv “beschattet”™ das Festival und
strahlt das Geschehen vor Ont wieder aus,
treibt sein Spiel mit der Aktualitit und des-
sen audiovisueller Verdoppelung. Ein speziell
dafiir eingerichtetes Studio in der Media-
Lounge bietet den interessierten Besucher-
Innen Einblick in ihre Welt.

ccty sagt: “Herzlich willkommen, wo man
hinspuckt, da filmt es!™

Die Kooperation cctv/nomad baut einen zeit-
lich begrenzten Bildraum. Jederzeit kann via
Internetverbindung das gesendete Material
abgerufen und wiederverwertet werden.

cctv/nomad baut an einem Portal, das keine
klaren Signale setzt. Die Selbstiiberschitzung
des Fernsehens ist auch hier nicht voriiber-
gegangen. tv und internet wird zum Forum
fiir alle, die ihrer Zeit wach und aufmerksam
begegnen. Testbilder werden generiert, um

Schonheit, Poesie und die Kraft scharfer
Konturen auch fern des hiesigen Sonnen-
lichts festzumachen.

Wer versucht, in der brilllenden Monotonie
der artigen Kommunikation der eigenen
Stimme Gewicht zu verleihen, stosst auf
Verkehrspolizisten, die zu einem komplika-
tionsfreien Weitergehen aufforden. Auf der
Schwelle zum fragwiirdigen Etablissement
erinnert man sich, kein Geld dabei haben.
Keine Sensation, die Aktien sinken l3sst,
ausser man heisst v.i.p. Das muss nieman-
dem mitgeteilt werden, doch ohne solche
Lappalien verkommt die Welt.

Die Zeiten der Alltagssensationen sind auch
fiir cctv/nomad vorbei, erfunden werden
keine neuen. Selbstverstindlich wird dem
nicht widersprochen, der das Gegenteil
behauptet. Uns bleibt die Spucke weg!

Film ab!

cctv/fnomad verbeugt sich und lichelt.

CARGOCULTTV (cctv) and NOMAD ONLINE
AGENTS produce a live Internet-TV. cctv

is an independent video project that
borders TV. The project opposes the big
sensations of global news with the sensati-
ns of daily life, personal views, trivialities
and minor events. cctv will “shadow” the
festival and broadcast it’s events on the
spot. cctv plays a game with actuality and
audiovisual doubling. An especially equip-
ped studio in the Media Lounge is planned
where interested visitors can get an inside

view.

cctv Says “Welcome, where ever you spit,
will be filmed.”

The cooperation between cctv and nomad

is within a time limited image space. At any
time the broadcast material can be deman-
ded via internet and recycled. The trans-
mission will not be disturbed. The copyright
seems to be a relic.

Who ever tries to raise his own voice loudly

within the screaming monotony of well-be-
haved communication, will encounter some
traffic policemen who will kindly ask the
perpetrator to pass by without making any
complications. At the threshold of a du-
bious hotel one remembers that one does
not have any money. No sensation that
brings down the stocks, except that one is
called a v.i.p. That’s something nobody has
to be told, but without such petty matters
one would witness the downfall of the
world.

cctv/nomad constructs a portal that does
not send off clear signals. TV's self over-
estimation did not stay unnoticed. TV and
internet become a forum for all those that
encounter the time they live in with open
eyes. Test-images are generated in order
to fixate beauty, poetry and the power of
clear features beyond the local sunlight.

The times of the every day life sensations
are over also for cctv/nomad. New ones
can not be invented. Of course we will not
contradict those who cigim the contrary.
We are speechless. Roll film.

cctv/nomad smiles and makes a bow.

CONTACT:

hetpeiwenacult Chiocty
http fwww.nomad.ch/
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WAR GAMES / THESE HANDS

Bob Ostertag

Multimedia Performance

Das Prinzip von CUT + COPY hat in der Mu-
sikszene schon seit langem seinen festen
Platz. Digitale Instrumente, allen voran der
Sampler, erlauben das Zusammentragen von
Klangen jeglicher Herkunft und das nachtrag-
liche Bearbeiten, sei es im Studio oder auf
der Bihne. Bob Ostertag, in den USA gebo-
ren, arbeitet hdufig mit anderen Musikern
der experimentellen und freien Rock- und
lazzszene zusammen wie Fred Frith, John
Zorn, Mike Patton (Faith No More), Anthony
Braxton, u.a.

WAR GAMES / THESE HANDS ist eine zwei-
teilige Multimedia-Performance, die von Bob
Ostertag und dem Licht- und Video-Designer
Richard Board in acht Stadten in Ex-jugos-
lawien gezeigt wird. Wahrend dieser Tournee
sammelt Ostertag Reaktionen und Kommen-
tare aus dem Publikum, die schliesslich, als
dritter Teil des Werkes, bei der Auffiihrung an
der VIPER erstmals zu sehen sein werden.
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WAR GAMES ist eine live produzierte Collage
aus einschldgigen Computer- und Videospies
len, militarischen Simulationsprogrammen
und Filmmaterial aus den Balkan-Kriegen.
THESE HANDS ist eine interaktive “Hand-
Oper™: sie basiert auf den Gesten sprechen-
der jugoslawischer Politiker, die von Ostertag
ibemommen bzw. kopiert werden. Die Bes
gungen seiner mit dem Computer verbunde-
nen Hande steuern und verdndemn die Klange
der Performance.

CUT + COPY has been an established princis
ple in the music scene for a while. Digital
instruments, especially the sampler allow
for the collection of sounds of any source
and post production in a studio or on
stage. Bob Ostertag, born in the USA, often
cooperates with musicians from the experi-
mental, freejazz scene as: Fred Frith, John
Zorn, Mike Patton (Faith No More), Anthony
Braxton and so on.

WAR GAMES is a live produced collage by
Ostertag, of relevant computer and video
games, militairy simulation programs and
film material from the Balkan wars. THESE
HANDS is an interactive “Hand-Opera™:
based on the gestures of talking Yugos-
lavian politicians that Ostertag will take
over or copy. The movements of his hands
are linked to a computer, they steer and
modify the sounds of the performance.

See also page 100
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