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__LES CATEGORIES

Mit der im Jahr 2003 eingefiihrten Erweiterung der Kategorien fiir den inter-
nationalen Wettbewerb folgt VIPER Basel der bewéhrten und im Konzept des
Festivals verankerten Tradition einer stetigen Orientierung an zeitgendssisch
relevanten Fragestellungen im Bereich Film, Video und neue Medien.
Verinderte Produktionsweisen und neue Moglichkeiten und Formen der Distri-
bution fordern dazu heraus, die bei VIPER bisher vor allem an den Tragermedien
orientierten Kategorien Film/Video und CD-ROM/Internet zu liberdenken.
Verfahren der Bildaufnahme und -generierung, Nachbearbeitung und Vertonung,
Speicherung, Wiedergabe und Ubertragung unterliegen einem rasanten Wandel.
Filmemacher und Autoren audiovisueller Werke binden zunehmend digitale
Technologien in den Arbeitsprozess ein und nehmen neue Optionen kiinstleri-
schen Ausdrucks wahr. Gerade mit Blick auf die breite Verfiigbarkeit der
Produktionsmittel und auf erleichterte Méglichkeiten zur Veréffentlichung jen-
seits etablierter Vertriebsstrategien, ist es von Interesse, inhaltlich motivierte
Herangehensweisen, Konzepte und Strategien im Umgang mit den neuen
Medien in den Fokus zu nehmen.

VIPER Basel setzt mit den Kategorien IMAGINATION, PROCESSING und TRANS-
POSITION einen neuen Rahmen fiir die Auseinandersetzung mit innovativen
Arbeiten und Projekten.

In der Kategorie IMAGINATION geht es um traditionelle und zukiinftige Formen
des bewegten Bildes. Sie umfasst analoge und digitale Filme/Videos, Experi-
mentalfilme, 2D- und 3D-Animationen, erweiterte Formen des traditionellen
Kinos, lineare und non-lineare narrative Bildfolgen, den Einsatz skalierter Dis-
plays sowie Split- beziehungsweise Multiple-Screen Arrangements. Dazu geh6-
ren auch Formen der individuellen und kollektiven Interaktion.

In der Kategorie PROCESSING werden Arbeiten und Projekte bewertet, die einen
prozesshaften Charakter haben. Dabei konnten sowohl Videoperformances als
auch komplexe interaktive Echtzeitanimationen eingereicht werden. Entschei-
dend war jeweils, dass sich die Arbeit durch einen Live-Charakter auszeichnet,
somit speziell auf eine rdumliche und zeitliche Situation Bezug nimmt oder
von der Interaktion mit dem Publikum lebt.

Die Kategorie TRANSPOSITION schliesslich fokussiert Arbeiten und Projekte, die
sich komplexe Kommunikationsnetze - éffentliche wie private, sichtbare wie
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unsichtbare - zum Thema und Aktionsfeld machen. Dabei kénnen sowohl das
Internet als auch drahtlose Ubertragungstechnologien eine Rolle spielen.

Aus liber 1300 eingereichten Bewerbungen aus iiber 60 Ldndern wurden von
drei international besetzten Kommissionen insgesamt 144 Arbeiten fiir die drei
Hauptpreise nominiert. Zudem wird iibergreifend und gleich dotiert der Swiss
Award vergeben.

Die fiir den Wettbewerb ausgewihlten Werke vermitteln ein lebendiges Spek-
trum experimentellen Filmschaffens, zeigen bei den oft sehr jungen Autoren
einen spontanen und zugleich versierten persénlichen Umgang mit neuen Aus-
drucksformen und fiihren interessante Projekte vor, die offensiv aber auch
kritisch die wechselseitige Durchdringung von Lebenswelt und neuen Techno-
logien thematisieren. Vielfiltig schopfen sie das Potential digitaler Gestal-
tungsmittel aus, um filmische Realitdat neu zu definieren, parallele Welten und
Wahrnehmungsebenen zu liberlagern, virtuelle Rdume zu generieren und neue
Zeitgefiige zu etablieren. Lineare Narrationen werden dabei oftmals demon-
tiert und durch experimentelle Montagen und Collagen ersetzt, in denen sich
Erzdhlung und Kommentar, Beobachtung und Introspektion, assoziative und
medienanalytische Reflektion durchdringen. Die Grenzen zwischen real und
virtuell verschwimmen, Vertrautes wird verfremdet und der Blick auf Unzu-
gangliches und Fremdes gedffnet. Mit spielerischen wie analytischen, durch
Schonheit bestechenden wie gebrochenen, manchmal verstérenden, manchmal
erheiternden, immer aber ungewdhnlichen und innovativen Perspektiven loten
die nominierten Arbeiten und Projekte auf spannende Weise Hohen und Tiefen
individueller und kollektiver Lebenswelten und Welterfahrung aus.

By extending the categories in 2003 of its international competition, VIPER Basel
is adhering to the tried-and-tested tradition, anchored in the festival concept, of
being constantly oriented around contemporary, relevant issues related to the field
of film, video and the new media. New production methods and possibilities and
forms of distribution constitute a challenge to reconsider the categories on which
VIPER has so far focused, namely the carrier media of film/video and CD-ROM/
Internet. The processes of image generation and recording, processing and sound
tracking, storing, reproducing and broadcasting are subject to swift change. Increas-
ingly, film-makers and authors of audio-visual works are including digital techno-
logies in their working processes and opting for new modes of artistic expression.
In view of the broad availability of production means and easier publication pos-
sibilities, apart from the established distribution strategies, it is interesting, when
dealing with the new media, to focus on approaches, concepts and strategies
inspired by content.

With its categories IMAGINATION, PROCESSING and TRANSPOSITION, VIPER Basel
provides a new framework in which to engage with innovative works and projects.
The category IMAGINATION focuses on traditional and future forms of the moving
image. It includes analogue and digital film/video, experimental film, 2D and 3D
animation, extended forms of the traditional film, linear and non-linear narrative
pictorial sequences, the use of scale displays and split or multiple screen arrange-
ments, also forms of individual and collective interaction.

The category PROCESSING evaluates works and projects that concentrate on pro-
cess. Both video performances and complex interactive real-time animation works
could be entered in this category. A decisive component was that the work was

of a “live” character, thus with a special reference to the spatial and temporal situa-
tion, or involving interaction with the audience.

The category TRANSPOSITION evaluates work and projects that address the theme
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of complex communication networks — both public and private, visible and invisible.
Here both the internet and wireless transmission technologies play a role.

From the more than 1300 entries originating from 60 countries, three internationally-
manned commissions nominated a total of 144 works which will compete for the
three main category prizes. Furthermore, the Swiss Prize, which is of the same
value, will also be presented.

The works chosen for the competition provide a vivid impression of the scope of
experimental film making, illustrate the often very young authors’ spontaneous and
at the same time skilled personal handling of new forms of expression, and intro-
duce interesting projects which deal in an forceful and critical way with the theme
of the interpenetration of life and new technologies. The works exploit the full
potential of the digital means in order to re-define filmic reality, to superimpose
parallel worlds and levels of perceptions, to generate virtual spaces, and establish
new time constructs. In order to achieve this, linear narratives are often dismantled
and replaced by experimental montages and collages in which narration and com-
mentary, observation and introspection, associative and media-analytical reflection
are interwoven. The borders between real and virtual blur, the familiar becomes
alien, our gaze is opened up to the inaccessible, the strange. Using perspectives
that are both playful and analytical, compelling in their beauty and yet broken,
sometimes irritating, sometimes amusing, but always unusual and innovative, the
nominated works and projects are all exciting explorations of the highs and lows
of individual and collective lifeworlds and experiences.

En faisant évoluer les catégories de son concours interational en 2003, VIPER Basel
reste fidéle & une tradition de renouvellement qui constitue I'un des fondements essen-
tiels du festival avec pour objectif une orientation permanente sur les problématiques
contemporaines liées au secteur du film, de la vidéo et des nouveaux médias. Les pos-
sibilités inédites qui s’ouvrent a la production et & la distribution et les nouvelles formes
adoptées par celles-ci ont poussé VIPER & revoir des catégories jusqu'alors indisso-
ciables de leur support — film/vidéo et cédérom/Internet. Les procédés d'enregistrement
et de création d'images, de retouche, de traitement et de sonorisation, de stockage,

de restitution et de transfert traversent une phase de profond bouleversement. Les ciné-
astes, vidéastes et auteurs d'ceuvres audiovisuelles intdgrent de plus en plus les techno-
logies numériques & leur processus de travail et saisissent les nouvelles voies qui s'ouvrent
a leur expression artistique. Si I'on considére la disponibilité désormais trés large des
moyens de production et les facilités d'édition existant & 'écart des modes de distribu-
tion étabilis, il est d'autant plus intéressant de mettre en lumiere un certain nombre de
démarches, stratégies et concepts véritablement motivés par leur contenu et recourant
d'une fagon ou d’une autre aux nouveaux médias.

VIPER Basel a renouvelé la confrontation avec les médias qu'illustrent les travaux et pro-
jets du concours en créant les trois catégories IMAGINATION, PROCESSING et TRANS-
POSITION.

La catégorie IMAGINATION regroupe des travaux et projets touchant aux formes tra-
ditionnelles et futures de I'image animée: films et vidéos analogiques ou numériques,
expérimentaux ou non, animations 2D ou 3D, formes élargies du cinéma traditionnel,
narration en images avec séquences linéaires ou non, recours aux écrans multi-échelles,
aux écrans splittés et aux compositions & écrans multiples.

La catégorie PROCESSING est plus précisément ciblée sur des travaux et projets pre-
sentant le caractére d'un processus. Il peut s’agir de vidéos ou d’animations en temps
réel interactives et complexes, les ceuvres communiquées présentant toutes comme
point commun décisif un facteur «live», ce qui peut signifier qu'elles font référence a une
situation spatiale ou temporelle ou encore qu’elles vivent de leur interaction avec le public.
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La catégorie TRANSPOSITION s'applique aux travaux et projets qui se donnent pour
sujet et champ d’action les réseaux de communication complexes — publics et privés,
visibles ou invisibles. Le réseau Internet et les techniques de communication non filaires
peuvent jouer un rble dans ce contexte.

Les 1300 envois communiqués en provenance de plus de 60 pays ont été évalués par
trois jurys internationaux qui ont retenu 144 ceuvres au titre des trois catégories et prix
principaux. Pourvu d'une dotation équivalente, le Swiss Award qui sera également décerné
constitue un prix hors catégorie.

Les ceuvres nommées au concours présentent un large éventail d'expérimentation et de
création filmiques. Elles montrent la relation trés spontanée, trés pointue et aussi trés
personnelle qu'entretiennent les auteurs souvent jeunes avec les nouvelles formes d'ex-
pression. Elles créent un acces a des projets intéressants qui thématisent 'imbrication
de la vie et des nouvelles technologies et abordent cette interpénétration sur le mode
offensif ou critique. Elles puisent aux ressources qu'offrent a la conception les systemes
numériques pour redéfinir la réalité fimique, superposer univers paralléles et niveaux de
perception, générer des espaces virtuels et de nouvelles structures temporelles. A la
narration linéaire dont le fil se trouve fréquemment brisé se substituent des montages et
collages expérimentaux ol s'entrecroisent récit et commentaire, observation et intro-
spection, associations d'idées et analyse des médias. Les limites entre le réel et le virtuel
s'estompent, ce que I'on tenait pour familier prend couleur d'étrangets, le regard s’ouvre
a l'inaccessible et a I'inconnu. Ludiques ou analytiques, saisissantes de beauté ou frag-
mentaires, parfois dérangeantes, parfois amusantes, toujours inhabituelles et sortant

de I'ordinaire, les perspectives dévoilées par les ceuvres et projets innovants du concours
sondent sous leurs facettes les plus diverses les univers de la vie individuelle et collec-
tive et le monde comme expérience pergue et vécue.
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perception, générer des espaces virtuels et de nouvelles structures temporelles. A la

INKE ARNS / TRANSPOSITION
L—ebt in Berlin. Freie Kuratorin. Dissertation an der Humboldt-Universitat zu
Berlin: ,,Objects in the Mirror May be Closer Than They Appear: Die Avantgarde
im Riickspiegel“ (2003}, zur Rezeption der historischen Avantgarde in kiinst-
lerischen Projekten der 1980er und 1990er Jahre in Ex-Jugoslawien und Russ-
land. Seit 1993 (Co-}Kuratorin u.a. von OSTranenie 93, ,Minima Media“ Medien-
biennale Leipzig 1994, ,IRWIN: Retroprincip 1983-2003“ Berlin, Hagen und
Belgrad 2003/04. Buchpublikationen: ,Netzkulturen¥, ,Neue Slowenische
Kunst“ (beide 2002). Zahlreiche (Katalog-)Beitrige zur Medienkunst und Netz-
kultur.
Inke Arns beschaftigt sich mit Netzkulturen und zeitgendssischer Kunst aus
Osteuropa. Siehe auch http://www.v2.nl/~arns
Lives in Berlin. Independent curator. Dissertation at Humboldt University Berlin:
“Objects in the Mirror May be Closer Than They Appear: The Avant-garde in the
Rear View Mirror” (2003), deals with the reception of the historical avant-garde in
artistic projects of the 1980s and 1990s in ex-Yugoslavia and Russia. Curatorial
work includes OSTranenie 93, “Minima Media” Medienbiennale Leipzig 1994, and
“Irwin: Retroprincip 1983-2003” Berlin, Hagen, Belgrade 2003/04. Books: “Netz-
kulturen” (Net Cultures) and “Neue Slowenische Kunst” (both 2002). Arns has
published widely on issues of net culture and media art.
Main focal points of Inke Arns’ work are net cultures and contemporary Eastern
European art. See also http://www.v2.nl/~arns
Vit a Berlin. Curatrice indépendante, doctorante a I'université Humboldt de Berlin. Sa
thése «Objects in the Mirror May be Closer Than They Appear: Die Avantgarde im Riick-
spiegel» (2003) prend pour sujet la réception de I'avant-garde historique dans les projets
artistiques des années 80 et 90 en ex-Yougoslavie et en Russie. Depuis 1993 Curatrice
(adjointe) d'OSTranenie 93, Minima Media: Medienbiennale Leipzig 1994, «IRWIN: Retro-
princip 1983-2003» Berlin, Hagen et Belgrade 2003—-2004. Publications: «Netzkulturen»
(2002), «Neue Siowenische Kunst» (2002). Nombreuses contributions au texte de cata-
logues dédiés a I'art des médias et a la culture Internet.
Inke Arns centre son travail sur les cultures Internet et I'art contemporain d’Europe de
I'Est. Voir le site http://www.v2.nl/~arns

Lebt in Berlin. Freie Kuratorin. Dissertation an der Humboldt-Universitédt zu
Berlin: ,Objects in the Mirror May be Closer Than They Appear: Die Avantgarde
im Riickspiegel® (2003), zur Rezeption der historischen Avantgarde in kiinst-
lerischen Projekten der 1980er und 1990er Jahre in Ex-Jugoslawien und Russ-
land. Seit 1993 (Co-)Kuratorin u.a. von OSTranenie 93, ,Minima Media“ Medien-
biennale Leipzig 1994, ,IRWIN: Retroprincip 1983-2003“ Berlin, Hagen und
Belgrad 2003/04. Buchpublikationen: ,Netzkulturen®, ,Neue Slowenische
Kunst“ (beide 2002). Zahlreiche (Katalog-)Beitrige zur Medienkunst und Netz-
kultur.

Inke Arns beschiftigt sich mit Netzkulturen und zeitgendssischer Kunst aus
Osteuropa. Siehe auch http://www.v2.nl/~arns

Lives in Berlin. Independent curator. Dissertation at Humboldt University Berlin:
“Objects in the Mirror May be Closer Than They Appear: The Avant-garde in the
Rear View Mirror” (2003), deals with the reception of the historical avant-garde in
artistic projects of the 1980s and 1990s in ex-Yugoslavia and Russia. Curatorial
work includes OSTranenie 93, “Minima Media” Medienbiennale Leipzig 1994, and
“Irwin: Retroprincip 1983-2003” Berlin, Hagen, Belgrade 2003/04. Books: “Netz-
kulturen” (Net Cultures) and “Neue Slowenische Kunst” (both 2002). Arns has
published widely on issues of net culture and media art.

Main focal points of Inke Arns’ work are net cultures and contemporary Eastern
European art. See also http://www.v2.nl/~arns

Vit a Berlin. Curatrice indépendante, doctorante a I'universite Humboldt de Berlin. Sa
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__MATTHEW CHALMERS / PROCESSING
Lebt in Glasgow. Lehrauftrige in Computerwissenschaften, Co-Forschungsleiter
des Kelvin Institute Glasgow, Projektleiter des Perform-Space-Projekts Basel,
Projektleiter des interdisziplindren Forschungszusammenschlusses Equator
fiir Glasgow, Mitherausgeber der ,Information Visualization“-Serie des Springer-
Verlags. Artikel u.a. fiir ACM SIGGRAPH, IEEE Visualization, IEEE Computer
Graphics & Applications, IEEE Transactions on Visualization and Computer
Graphics, IEEE Transacations on Neural Networks, J. Documentation, Interna-
tional Journal of Human Computer Studies und das BCS Computer Journal.
Matthew Chalmers beschéftigt sich mit sozialen und wahrnehmungsorientierten
MATTHEW CHALMERS Fragen des Computerdesigns, der Visualisierung, Semiologie und Philosophie
und digitalen Reprisentationen.
Siehe auch http://www.dcs.gla.ac.uk/~matthew/
Lives in Glasgow. Reader in Computer Science, Research Co-Director of the Kelvin
Institute Glasgow, Projektleiter in the Swiss Perform-Space project Basel, Glasgow’s
principal investigator in the interdisciplinary research collaboration Equator,
member of the editorial board for the “Information Visualization” book series from
Springer Verlag. Reviews for ACM SIGGRAPH, IEEE Visualization, IEEE Computer
Graphics & Applications, IEEE Transactions on Visualization and Computer Graph-
ics, |IEEE Transacations on Neural Networks, J. Documentation, the International
Journal of Human Computer Studies, and the BCS Computer Journal.
His current research aims to take account of social and perceptual issues both in
the design of computer systems, in visualisation, recommender systems and
semiology/philosophy to computational representation.
See also http://www.dcs.gla.ac.uk/~matthew/
Vit & Glasgow. Chargé de cours en informatique, codirecteur de recherches du Kelvin
Institute Glasgow, chef de projet du Perform Space de Béle, chef de projet de recherche
interdisciplinaire Equator pour Glasgow, co-directeur de publication de la série «Informa-
tion Visualization» des éditions Springer. Divers articles pour ACM SIGGRAPH, IEEE
Visualization, IEEE Computer Graphics & Applications, IEEE Transactions on Visualization
and Computer Graphics, |[EEE Transacations on Neural Networks, J. Documentation,
International Journal of Human Computer Studies et pour le BCS Computer Journal.
Matthew Chalmers travaille essentiellement sur des questions de société et de perception
lies au DAO (design assisté par ordinateur), & la visualisation, & la sémiclogie et a la
philosophie, ainsi qu'aux représentations numériques.
Voir le site http://www.dcs.gla.ac.uk/~matthew/
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BB Verlags. Artikel u.a. fiir ACM SIGGRAPH, IEEE Visualization, IEEE Computer

: Graphics & Applications, IEEE Transactions on Visualization and Computer
Graphics, IEEE Transacations on Neural Networks, J. Documentation, Interna-
tional Journal of Human Computer Studies und das BCS Computer Journal.
Matthew Chalmers beschéftigt sich mit sozialen und wahrnehmungsorientierten
MATTHEW CHALMERS Fragen des Computerdesigns, der Visualisierung, Semiologie und Philosophie
und digitalen Reprédsentationen.

Siehe auch http://www.dcs.gla.ac.uk/~matthew/

Lives in Glasgow. Reader in Computer Science, Research Co-Director of the Kelvin
Institute Glasgow, Projektleiter in the Swiss Perform-Space project Basel, Glasgow’s
principal investigator in the interdisciplinary research collaboration Equator,
member of the editorial board for the “Information Visualization” book series from
Springer Verlag. Reviews for ACM SIGGRAPH, IEEE Visualization, IEEE Computer
Graphics & Applications, IEEE Transactions on Visualization and Computer Graph-
ics, IEEE Transacations on Neural Networks, J. Documentation, the International
Journal of Human Computer Studies, and the BCS Computer Journal.

His current research aims to take account of social and perceptual issues both in
the design of computer systems, in visualisation, recommender systems and
semiology/philosophy to computational representation.

See also http://www.dcs.gla.ac.uk/~matthew/

Vit & Glasgow. Chargé de cours en informatique, codirecteur de recherches du Kelvin
Institute Glasgow, chef de projet du Perform Space de Bale, chef de proiet de recherche

CALIN DAN / PROCESSING
Ebt in Amsterdam und Bukarest. Magister der Kunstgeschichte und Kunst-
theorie. Ausstellungen u.a. bei der Biennale Venedig, Sdo Paulo Biennale, in
der Kunsthal Rotterdam, Vleeshall Middelburg, im Museum of Contemporary
Art Chicago, Zentrum fiir Kunst und Medientechnologie Karlsruhe, Stichting
De Appel Amsterdam, der Galérie Nationale du Jeu de Paume Paris und im
Moderna Museet Stockholm. Festivals u.a. Ars Electronica Linz, DEAF Rotter-
dam, European Media Art Festival Osnabriick, Internationale Kurzfilmtage
Oberhausen, OSTranenie Internationales Medienforum an der Stiftung Bau-
haus Dessau. Auszeichnungen u.a. des Split Film Festivals und der Videonale
Bonn. Videos, Fotografien und Multimediainstallationen, u.a. ,Draculaland® CALIN DAN
(1993) mit subREAL, ,,On Your Left Bank* (1995), ,RA% (2000), ,Lost Toys*
(2001), ,,sony/wmf/pp“ (2003).
Schliisselbegriffe zu Dans Arbeit sind Archive, Schamanismus, Architektur,
Politik, Interaktivitit, intelligente Objekte, Inseln und Heimat.
Lives in Amsterdam and Bucharest. MA in Art History and Theory. Exhibitions
include Venice Biennial, Sdo Paulo Biennial, Kunsthal Rotterdam, Vleeshall Middel-
burg, Museum of Contemporary Art Chicago, Zentrum fiir Kunst und Medientech-
nologie Karlsruhe, Stichting De Appel Amsterdam, Galérie Nationale du Jeu de
Paume Paris, and the Moderna Museet Stockholm. Festivals include Ars Electronica
Linz, DEAF Rotterdam, European Media Art Festival Osnabriick, Internationale
Kurzfilmtage Oberhausen, and OSTranenie Video Forum an der Stiftung Bauhaus
Dessau. Awards from the Split Film Festival and Videonale Bonn. Videos, photo-
graphy and multi-media installations include “Draculaland” (1993) with subREAL,
“On Your Left Bank” (1995), “RA” (2000), “Lost Toys” (2001), “sony/wmf/pp” (2003).
Key words of his work are archives, shamanism, architecture, politics, interactivity,
smart things, islands, habitat.
Vit & Amsterdam et & Bucarest. Maitrise d'histoire de I'art et de théorie artistique. Expo-
sitions notamment a la Biennale de Venise, & la Biennale de S&o Paulo, & la Kunsthal de
Rotterdam, au Vieeshall de Middelburg, au Museum of Contemporary Art de Chicago,
au Centre d'art et de technologie des médias de Karlsruhe, & la Fondation De Appel &
Amsterdam, a la Galerie nationale du Jeu de Paume a Paris et au Moderna Museet
Stockholm. Festivals (exemples): Ars Electronica Linz, DEAF Rotterdam, European Media
Art Festival Osnabrlck, Internationale Kurzfimtage Oberhausen, OSTranenie Internatio-
nales Medienforum an der Stiftung Bauhaus Dessau. Distinctions (exemples): Festival
cinématographique de Split, Videonale de Bonn. Vidéos, photographies et installations
multimedia «Dracufaland» (1993) avec subREAL, «On Your Left Bank» (1995), «<RA»
(2000), «Lost Toys» (2001), «sony/wmf/pp» (2003).
Mots clés du travail: archives, chamanisme, architecture, politique, interactivité, objets
intelligents, fles et terroir.
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haus Dessau. Auszeichnungen u.a. des Split Film Festivals und der Videonale jﬁ ¢
Bonn. Videos, Fotografien und Muitimediainstallationen, u.a. ,,Draculaland® CALIN DAN
(1993) mit subREAL, ,,On Your Left Bank* (1995), ,RA* (2000), ,Lost Toys*
(2001), ,,sony/wmi/pp*“ (2003).

Schliisselbegriffe zu Dans Arbeit sind Archive, Schamanismus, Architektur,
Politik, Interaktivitit, intelligente Objekte, Inseln und Heimat.

Lives in Amsterdam and Bucharest. MA in Art History and Theory. Exhibitions
include Venice Biennial, Sdo Paulo Biennial, Kunsthal Rotterdam, Vieeshall Middel-
burg, Museum of Contemporary Art Chicago, Zentrum fiir Kunst und Medientech-
nologie Karlsruhe, Stichting De Appel Amsterdam, Galérie Nationale du Jeu de
Paume Paris, and the Moderna Museet Stockholm. Festivals include Ars Electronica
Linz, DEAF Rotterdam, European Media Art Festival Osnabriick, Internationale
Kurzfilmtage Oberhausen, and OSTranenie Video Forum an der Stiftung Bauhaus
Dessau. Awards from the Split Film Festival and Videonale Bonn. Videos, photo-
graphy and multi-media installations include “Draculaland” (1993) with subREAL,
“On Your Left Bank” (1995), “RA” (2000), “Lost Toys” (2001), “sony/wmf/pp” (2003).
Key words of his work are archives, shamanism, architecture, politics, interactivity,
smart things, islands, habitat.

Vit & Amsterdam et a Bucarest. Maitrise d’histoire de I'art et de théorie artistique. Expo-
sitions notamment a la Biennale de Venise, & la Biennale de Sao Paulo, a la Kunsthal de
Rotterdam, au Vieeshall de Middelburg, au Museum of Contemporary Art de Chicago,
au Centre d'art et de technoloaie des médias de Karlsruhe, a la Fondation De Appel a




__NICKY HAMLYN / IMAGINATION

Lebt in Lewes, East Sussex. Zur Zeit leitender Lehrbeauftragter fiir Video- und
Medienkunst und Visuelle Theorie am Kent Institute of Art and Design, Maid-
stone/Kent. Autor und Produzent von iiber 40 Filmen und Videos. 1976
Studienabschluss Bildende Kunst an der Reading University. 1979-1981 Work-
shops fiir die London Filmmakers’ Co-op. 1981 Mitbegriinder des Undercut
Magazine. Essays und Kritiken u.a. in After Image, The Guardian, Art Monthly.
Buchpublikation: ,Film Art Phenomena® (BFI) London 2003. Festivals und Aus-
stellungen u.a. New York Film Festival, NFT London, Lux Centre London, Tate
Britain London und Collectif Jeune Cinéma Paris.

In seinen Filmen arbeitet Nicky Hamlyn mit interaktionen zwischen spezifi-
schen Orten und einer jeweils auf diese Orte abgestimmten Kamerastrategie.
Lives in Lewes, East Sussex. Currently Senior Lecturer in Video Media Arts and
Visual Theory at the Kent Institute of Art and Design, Maidstone/Kent. Over forty
films and videotapes produced since 1974. BA Hons. Fine Art, Reading University,
1976. Workshop Organiser, London Filmmakers’ Co-op, 1979-1981. Co-Founder
of Undercut Magazine, 1981. Essays and reviews published in After Image, The
Guardian, Art Monthly. Author of the book “Film Art Phenomena”, (British Film
Institute), London 2003. Recent screenings include New York Film Festival, NFT
London, Lux Centre London, Tate Britain, London, Collectif Jeune Cinéma, Paris.
Hamlyn’s films are the product of an interaction between a unique location and

a camera strategy which is designed in response to that location.

Vit & Lewes, East Sussex. Actuellement Senior Lecturer en Arts médiatiques-Vidéo et en
Théorie visuelle au Kent Institute of Art and Design, Maidstone/Kent. Auteur et produc-
teur de plus de 40 films et vidéos. 1976 Dipldme de fins d'études artistiques a la Read-
ing University. 1979-1981 Ateliers a I'intention de London Filmmakers' Co-op. 1981
Co-fondateur d’Undercut Magazine. Essais et critiques publiés entre autres dans After
Image, The Guardian, Art Monthly. Publications: «Film Art Phenomena» (BFI), London
2003. Festivals et expositions: New York Film Festival, NFT London, Lux Centre London,
Tate Britain, London, Collectif Jeune Cinéma, Paris (entre autres).

Les films de Nicky Hamlyn sont le fruit d'une interaction entre un lieu précis et une stra-
tégie de caméra congue pour lui répondre.
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NICKY HAMLYN

Lebt in Lewes, East Sussex. Zur Zeit leitender Lehrbeauftragter fiir Video- und
Medienkunst und Visuelle Theorie am Kent Institute of Art and Design, Maid-
stone/Kent. Autor und Produzent von iiber 40 Filmen und Videos. 1976
Studienabschluss Bildende Kunst an der Reading University. 1979-1981 Work-
shops fiir die London Filmmakers’ Co-op. 1981 Mitbegriinder des Undercut
Magazine. Essays und Kritiken u.a. in After Image, The Guardian, Art Monthly.
Buchpublikation: ,Film Art Phenomena® (BFI) London 2003. Festivals und Aus-
stellungen u.a. New York Film Festival, NFT London, Lux Centre London, Tate
Britain London und Collectif Jeune Cinéma Paris.

In seinen Filmen arbeitet Nicky Hamlyn mit interaktionen zwischen spezifi-
schen Orten und einer jeweils auf diese Orte abgestimmten Kamerastrategie.
Lives in Lewes, East Sussex. Currently Senior Lecturer in Video Media Arts and
Visual Theory at the Kent Institute of Art and Design, Maidstone/Kent. Over forty
films and videotapes produced since 1974. BA Hons. Fine Art, Reading University,
1976. Workshop Organiser, London Filmmakers’ Co-op, 1979-1981. Co-Founder
of Undercut Magazine, 1981. Essays and reviews published in After Image, The
Guardian, Art Monthly. Author of the book “Film Art Phenomena”, (British Film
Institute), London 2003. Recent screenings include New York Film Festival, NFT
London, Lux Centre London, Tate Britain, London, Collectif Jeune Cinéma, Paris.
Hamlyn’s films are the product of an interaction between a unique location and

a camera strategy which is designed in response to that location.

Vit 4 Lewes, East Sussex. Actuellement Senior Lecturer en Arts médiatiaues-Vidéo et en

CASEY REAS / TRANSPOSITION
E;bt in Los Angeles. Gastprofessor am Institut fiir Design und Medienkunst an
der University of California Los Angeles (UCLA). Studienabschluss Master of
Science (MS) im Bereich Media Arts and Sciences am Massachusetts Institute
of Technology (MIT). Ausstellungen und Vortrige in Europa, Asien und den USA,
u.a. bei der Ars Electronica Linz, im Kiinstlerhaus Wien, im Museum of Modern
Art New York, im P.S.1 Queens/NY und der Bitforms Galerie New York.
Casey Reas beschiftigt sich mit der Erforschung abstrakter kinetischer Systeme
anhand diverser digitaler Medien (u.a. Software, Animation und C-Prints) und
arbeitet zur Zeit mit Ben Fry an der Entwicklung von ,Processing, einer Platt-
form fiir Lerngrundlagen zur Computerprogrammierung im Kontext der
elektronischen Kiinste.
Siehe auch http://www.groupc.net und http://www.proce55ing.net
Lives in Los Angeles. Currently visiting professor at the Design and Media Arts
department of the University of California Los Angeles (UCLA). Master of Science
(MS) degree in Media Arts and Sciences from Massachusetts Institute of Techno-
logy (MIT). Exhibitions and lectures in Europe, Asia, and the United States, includ-
ing Ars Electronica Linz, Kiinstlerhaus Vienna, The Museum of Modern Art New
York, P.5.1 Queens/NY, and the Bitforms gallery New York.
Casey Reas explores abstract kinetic systems through diverse digital media includ-
ing software, animation, and c-prints. With Ben Fry he is developing “Processing”,
a platform for learning fundamentals of computer programming within the context
of the electronic arts.
See also http://www.groupc.net and http://www.proce55ing.net
Vit & Los Angeles. Actuellement professeur intérimaire a I'Institut de design et de medi-
arts de I'UCLA (University of California Los Angeles). Titulaire d’un «Master of Science»
(MS) dans le domaine «Media Arts and Sciences» au MIT (Massachusetts Institute of
Technology) dans le cursus «Esthétique et Informatique». Diverses expositions et confé-
rences en Europe, en Asie et aux Etats-Unis. Exemples: Ars Electronica a Linz, Kunstler-
haus de Vienne, Museum of Modern Art de New York, P.S.1 Queens/NY et Bitforms
Galerie de New York.
Enseignement et activités artistiques dans divers domaines du numérique - logiciels,
animations et c-prints notamment —, exploration de systémes cinétiques abstraits. Aux
c6tés de Ben Fry, Casey Reas développe un systéme de «processing», plate-forme
d'initiation & la programmation sur ordinateur dans le domaine des arts électroniques.
Voir les sites http://www.groupc.net et http://www.proce55ing.net

VI TG MBI w gy Anrae s gm - e — i — o - — - - - s - -

u.a. bei der Ars Electronica Linz, im Kiinstlerhaus Wien, im Museum of Modern
Art New York, im P.S.1 Queens/NY und der Bitforms Galerie New York.

Casey Reas beschiftigt sich mit der Erforschung abstrakter kinetischer Systeme
anhand diverser digitaler Medien (u.a. Software, Animation und C-Prints) und
arbeitet zur Zeit mit Ben Fry an der Entwicklung von ,Processing“, einer Platt-
form fiir Lerngrundlagen zur Computerprogrammierung im Kontext der
elektronischen Kiinste.

Siehe auch http://www.groupc.net und http://www.proce55ing.net

Lives in Los Angeles. Currently visiting professor at the Design and Media Arts
department of the University of California Los Angeles (UCLA). Master of Science
(MS) degree in Media Arts and Sciences from Massachusetts Institute of Techno-
logy (MIT). Exhibitions and lectures in Europe, Asia, and the United States, includ-
ing Ars Electronica Linz, Kiinstlerhaus Vienna, The Museum of Modern Art New
York, P.S.1 Queens/NY, and the Bitforms gallery New York.

Casey Reas explores abstract kinetic systems through diverse digital media includ-
ing software, animation, and c-prints. With Ben Fry he is developing “Processing”,
a platform for learning fundamentals of computer programming within the context
of the electronic arts.

See also http://www.groupc.net and http://www.proce55ing.net

Vit & Los Angeles. Actuellement professeur intérimaire a I'Institut de design et de médi-
arts de I'UCLA (University of California Los Angeles). Titulaire d’un «Master of Science»
(MS) dans le domaine «<Media Arts and Sciences» au MIT (Massachusetts Institute of
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__SABINE SCHASCHL-COOPER / IMAGINATION

Lebt in Basel. Seit 2001 Direktorin und Kuratorin von Kunsthaus Baselland,
Muttenz/Basel. Studium der Kunstgeschichte an der Universitat Wien. Kuratorin
von Einzel- und Gruppenausstellungen u. a. mit Martin Creed, Georgina Starr,
Markus Huemer, Zilla Leutenegger, Michel Blazy, Brigida Baltar, Emmanuelle
Antille und Nic Hess. Herausgeberin zahlreicher Publikationen zur zeitgenés-
sischen Kunst und Co-Autorin des Buches ,Skandal: Kunst“ (Springer Verlag)
Wien/New York 2000. Regelméssig Beitriage und Kritiken zur zeitgendssischen
Kunst in verschiedenen Magazinen und Ausstellungskatalogen.

Zu Sabine Schaschl-Coopers Arbeitsschwerpunkten siehe
http://www.kunsthausbaselland.ch

Lives in Basel. Director and Curator of Kunsthaus Baselland, Muttenz/Basel since
2001. Studied art history at the University of Vienna. Curator of solo and group
exhibitions with Martin Creed, Georgina Starr, Markus Huemer, Zilla Leutenegger,
Michel Blazy, Brigida Baltar, Emmanuelle Antille and Nic Hess, among others.
Editor of numerous publications on contemporary art and co-author of the book
“Skandal: Kunst” (Springer Verlag) Vienna/New York 2000. Regular contributions
and reviews on contemporary art in various magazines and exhibition catalogues.
For Sabine Schaschl-Cooper’s special interests see
http://www.kunsthausbaselland.ch

Vit a Béle. Depuis 2001 Directrice et curatrice de la Maison des Arts du canton de Béle-
Campagne, le Kunsthaus Baselland, Muttenz/Bale. Etudes d'histoire de I'art & I'université
de Vienne. Curatrice d'expositions mettant un ou plusieurs artistes a I'honneur avec
Martin Creed, Georgina Starr, Markus Huemer, Zilla Leutenegger, Michel Blazy, Brigida
Baltar, Emmanuelle Antille et Nic Hess, entre autres. Editrice de nombreuses publications
consacrées a |'art contemporain et co-autrice du livre «Skandal: Kunst» (Springer Verlag)
Wien/New York 2000. Contributions et critiques relatives a I'art contemporain réguliére-
ment publiées dans différents magazines et catalogues d’expositions.

Pour en savoir plus long sur le travail de Sabine Schaschl-Cooper, voir le site
http://www.kunsthausbaselland.ch
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__SABINE SCHASCHL-COOPER / IMAGINATION

Lebt in Basel. Seit 2001 Direktorin und Kuratorin von Kunsthaus Baselland,
Muttenz/Basel. Studium der Kunstgeschichte an der Universitit Wien. Kuratorin
von Einzel- und Gruppenausstellungen u. a. mit Martin Creed, Georgina Starr,
Markus Huemer, Zilla Leutenegger, Michel Blazy, Brigida Baltar, Emmanuelie
Antille und Nic Hess. Herausgeberin zahlreicher Publikationen zur zeitgends-
sischen Kunst und Co-Autorin des Buches ,Skandal: Kunst“ (Springer Verlag)
Wien/New York 2000. Regelméssig Beitriage und Kritiken zur zeitgendssischen
Kunst in verschiedenen Magazinen und Ausstellungskatalogen.

Zu Sabine Schaschl-Coopers Arbeitsschwerpunkten siehe
http://www.kunsthausbaselland.ch

Lives in Basel. Director and Curator of Kunsthaus Baselland, Muttenz/Basel since
2001. Studied art history at the University of Vienna. Curator of solo and group
exhibitions with Martin Creed, Georgina Starr, Markus Huemer, Zilla Leutenegger,
Michel Blazy, Brigida Baltar, Emmanuelle Antille and Nic Hess, among others.
Editor of numerous publications on contemporary art and co-author of the book
“Skandal: Kunst” (Springer Verlag) Vienna/New York 2000. Regular contributions
and reviews on contemporary art in various magazines and exhibition catalogues.
For Sabine Schaschl-Cooper’s special interests see
http://www.kunsthausbaselland.ch

Vit & Bale. Deouis 2001 Directrice et curatrice de la Maison des Arts du canton de Bale-

GIACO SCHIESSER / TRANSPOSITION
;bt in Ziirich. Professor fiir Medien- und Kulturtheorie und Leiter des Depar-
tements Medien und Kunst an der Hochschule fiir Gestaltung und Kunst
Ziirich (HGKZ). Studium der Philosophie und Germanistik an der Freien Univer-
sitit Berlin. 1996-2002 Griinder und Co-Leiter des Studienbereiches Neue
Medien an der HGKZ. Gastdozenturen an Hochschulen und Universitédten in
der Schweiz, Deutschland, Osterreich und den Niederlanden. Letzte Verdffent-
lichung: ,Medien | Kunst | Ausbildung. Arbeit am und mit dem Eigensinn®. In:
,Code - The Language of Our Time®/Ars Electronica 2003 (Hatje Cantz) Ostfil-
dern 2003.
Giaco Schiesser beschiftigt sich mit Fragen der Medien-, Subjekt- und Kultur-
theorie, der Mediendsthetik, Medienkunst und Literatur, mit Demokratie,
Offentlichkeiten und Alltagskultur. Siehe auch www.xcult.org/texte/schiesser
Lives in Zurich. Professor of media and cultural theory specializing in Media Cul-
ture Studies and head of the media and art department at the Hochschule fir
Gestaltung und Kunst Zirich (HGKZ). Studied philosophy and German at the Freie
Universitat Berlin. 1996-2002 founder and co-director of the New Media depart-
ment at the HGKZ. Guest lectureships at colleges and universities in Switzerland,
Germany, Austria and Holland. Most recent publication “Medien | Kunst | Ausbil-
dung. Arbeit am und mit dem Eigensinn”. In: “Code - The Language of Our Time"/
Ars Electronica 2003 (Hatje Cantz) Ostfildern 2003.
Giaco Schiesser works on questions relating to the theory of media, subject and
culture, media aesthetics, media art and literature, with democracy, public affairs
and popular culture. See also www.xcult.org/texte/schiesser
Vit & Zurich. Professeur a I'université des Beaux-Arts (HGKZ) de Zurich en Théorie de la
culture et des médias, plus particulierement en charge des Media Culture Studies et
directeur du département Arts et Médias. Etudes de philosophie et de littérature allemande
a I'université libre de Berlin. 1996-2002 Fondateur et codirecteur du département Nou-
veaux Médias a |'université des Beaux-Arts (HGKZ) de Zurich. Professeur invité auprés
des instituts supérieurs et universités de Suisse, d'Allemagne, d’Autriche et des Pays-Bas.
Dernigre publication: «<Medien | Kunst | Ausbildung. Arbeit am und mit dem Eigensinn».
in: «Code — The Language of Our Time»/Ars Electronica 2003 {(Hatje Cantz) Ostfildern
20083.
Giaco Schiesser traite les questions liées a la théorie de la culture, du sujet et des médias,
al'esthétique des médias, & I'art des médias et a la littérature, a la démocratie, aux opi-
nions publiques et & la culture au quotidien. Voir le site www.xcult.org/texte/schiesser
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Medien an der HGKZ. Gastdozenturen an Hochschulen und Universitédten in
der Schweiz, Deutschland, Osterreich und den Niederlanden. Letzte Verdffent-
lichung: ,Medien | Kunst | Ausbildung. Arbeit am und mit dem Eigensinn*. In:
»,Code - The Language of Our Time“/Ars Electronica 2003 (Hatje Cantz) Ostfil-
dern 2003.

Giaco Schiesser beschiftigt sich mit Fragen der Medien-, Subjekt- und Kultur-
theorie, der Mediendsthetik, Medienkunst und Literatur, mit Demokratie,
Offentlichkeiten und Alltagskultur. Siehe auch www.xcult.org/texte/schiesser
Lives in Zurich. Professor of media and cultural theory specializing in Media Cul-
ture Studies and head of the media and art department at the Hochschule fir
Gestaltung und Kunst Zirich (HGKZ). Studied philosophy and German at the Freie
Universitat Berlin. 1996-2002 founder and co-director of the New Media depart-
ment at the HGKZ. Guest lectureships at colleges and universities in Switzerland,
Germany, Austria and Holland. Most recent publication “Medien | Kunst | Ausbil-
dung. Arbeit am und mit dem Eigensinn”. In: “Code - The Language of Our Time”/
Ars Electronica 2003 (Hatje Cantz) Ostfildern 2003.

Giaco Schiesser works on questions relating to the theory of media, subject and
culture, media aesthetics, media art and literature, with democracy, public affairs
and popular culture. See also www.xcult.org/texte/schiesser

Vit & Zurich. Professeur a I'université des Beaux-Arts (HGKZ) de Zurich en Théorie de la
culture et des meédias, plus particulierement en charge des Media Culture Studies et
directeur du département Arts et Médias. Etudes de philosophie et de littérature allemande
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__ADAM SZYMCZYK / PROCESSING

Lebt in Basel. Kurator und Autor, Leiter der Kunsthalle Basel. Magister der
Kunstgeschichte an der Universitat Warschau, 1994/95 kuratorischer Assistent
des Film- und Videoprogramms und des Internationalen Ausstellungspro-
gramms am CCA Warschau, 1995/96 De Appel Kuratoren-Ausbildungspro-
gramm Amsterdam, 1997-2003 Kurator der Foksal Galerie Warschau. Kurator
zahlreicher Gruppen- und Einzelausstellungen mit zeitgendssischen Kiinstlern
wie Pawel Althamer, Douglas Gordon, Susan Hiller, Job Koelewijn, Edward
Krasinski, Claudia und Julia Miiller, Gregor Schneider, Piotr Uklanski und
Krzysztof Wodiczko.

Lives in Basel. Curator and writer, currently director of the Kunsthalle Basel. MA in
art history at the Warsaw University. Curatorial assistant at the Film and Video
Programme and at the International Exhibitions Programme at the CCA in Warsaw
(1994/95). Participated in the Curatorial Training Programme, De Appel, Amster-
dam (1995/96). Worked as curator with the Foksal Gallery Foundation in Warsaw
since its inception in 1997 until 2003. Over the past 10 years Szymczyk has work-
ed on group and single exhibitions with contemporary artists including Pawel
Althamer, Douglas Gordon, Susan Hiller, Job Koelewijn, Edward Krasinski, Claudia
and Julia Mueller, Gregor Schneider, Piotr Uklanski, and Krzysztof Wodiczko.

Vit & Bale. Curateur et écrivain, directeur de la Kunsthalle de Bale. Docteur en histoire
de I'art de I'université de Varsovie. 1994/95 Curateur adjoint du Programme Vidéo et
Film et du Programme de |'Exposition internationale au CCA de Varsovie. 1995/96
Membre du programme De Appel de formation aux fonctions de curateur, Amsterdam.
1997-20083 Curateur de la Foksal Galery Fondation, Varsovie. Curateur de nombreuses
expositions collectives et individuelles présentant des artistes contemporains tels

que Pawel Althamer, Douglas Gordon, Susan Hiller, Job Koelewijn, Edward Krasinski,
Claudia et Julia Mueller, Gregor Schneider, Piotr Uklanski et Krzysztof Wodiczko.
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__ADAM SZYMCZYK / PROCESSING

Lebt in Basel. Kurator und Autor, Leiter der Kunsthalle Basel. Magister der
Kunstgeschichte an der Universitat Warschau, 1994/95 kuratorischer Assistent
des Film- und Videoprogramms und des Internationalen Ausstellungspro-
gramms am CCA Warschau, 1995/96 De Appel Kuratoren-Ausbildungspro-
gramm Amsterdam, 1997-2003 Kurator der Foksal Galerie Warschau. Kurator
zahlreicher Gruppen- und Einzelausstellungen mit zeitgendssischen Kiinstlern
wie Pawel Althamer, Douglas Gordon, Susan Hiller, Job Koelewijn, Edward
Krasinski, Claudia und Julia Miiller, Gregor Schneider, Piotr Uklanski und
Krzysztof Wodiczko.

Lives in Basel. Curator and writer, currently director of the Kunsthalle Basel. MA in
art history at the Warsaw University. Curatorial assistant at the Film and Video
Programme and at the International Exhibitions Programme at the CCA in Warsaw
(1994/95). Participated in the Curatorial Training Programme, De Appel, Amster-
dam (1995/96). Worked as curator with the Foksal Gallery Foundation in Warsaw
since its inception in 1997 until 2003. Over the past 10 years Szymczyk has work-
ed on group and single exhibitions with contemporary artists including Pawel
Althamer. Doualas Gordon. Susan Hiller, Job Koelewiin. Edward Krasinski. Claudia

ANDREA ZAPP / IMAGINATION
L_e-bt in Manchester. Zur Zeit AHRB Postgraduate Research Fellow an der Man-
chester Metropolitan University. 1990 MA in Film- und Medientheorie. Lehr-
auftrige an Kunstinstitutionen und Universitdten in Deutschland, England,
Spanien, Russland und Siidamerika. Ausstellungen und Vortrége in Europa,
USA und Japan. Buchpublikationen: ,Networked Narrative Environments - as
imaginary spaces of being“ (MMU/FACT) Manchester/Liverpool 2003, ,New
Screen Media. Cinema/Art/Narrative“ (mit M. Rieser) (BFI/ZKM) London/Karls-
ruhe 2002.
Andrea Zapp beschéftigt sich mit Moglichkeiten narrativer Strukturen im In-
ternet und vernetzten installativen Umgebungen im éffentlichen Raum.
Siehe auch www.azapp.de
Lebt in Manchester. Currently based as AHRB Postgraduate Research Fellow at
Manchester Metropolitan University. 1990 MA in film and media theory. Guest lec-
turer at art institutions and Universities in Germany, England, Spain, Russia, South
America. Exhibitions throughout Europe, USA and Japan. Book publications: “Net-
worked Narrative Environments - as imaginary spaces of being” (MMU/FACT)
Manchester/Liverpool 2003, “New Screen Media. Cinema/Art/Narrative” (with M.
Rieser) (BFI/ZKM) London/Karlsruhe 2002.
Andrea Zapp’s art projects and research deal with possible narrative structures in
the Internet and networked public installation environments.
See also www.azapp.de
Vit & Manchester. Actuellement Postgraduate Research Fellow au titre du Arts and
Humanities Research Board a la Manchester Metropolitan University. 1990 Dipléme de
Théorie des Médias et du Film. Professeur invité auprés de plusieurs instituts d'art et
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et conférences en Europe, aux USA et au Japon. Publications: «Networked Narrative
Environments - as imaginary spaces of being» (MMU/FACT) Manchester/Liverpool 2003,
«New Screen Media. Cinema/Art/Narrative» (avec M. Rieser) (BFI/ZKM) London/Karlsruhe
2002.
Les projets artistiques et de recherche menés par Andrea Zapp traitent des structures
narratives possibles sur Internet et des environnements publics installés en réseau.
Voir le site www.azapp.de
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ruhe 2002,

Andrea Zapp beschaftigt sich mit Méglichkeiten narrativer Strukturen im In-
ternet und vernetzten installativen Umgebungen im 6ffentlichen Raum.
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Andrea Zapp’s art projects and research deal with possible narrative structures in
the Internet and networked public installation environments.
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__ELLEN ZWEIG
— = (THE CHINESE ROOM) JOHN SEARLE

=== Strassenszenen in einer chinesischen Stadt, eine Frauenstimme liest chinesi-
= —— . sche Schriftzeichen. Wahrend die Kamera Bilder von Passanten, buddhis-
tischen Ménchen und Arbeitern auf Reisfeldern einfingt, werden Fragmente

— N A1 %-e‘ N ‘éiff_‘\: — eines Artikels des Philosophen John Searle zitiert, der Anfang der achtziger
- - 3 N\ 5 =

Jahre am Beispiel der Komplexitat der chinesischen Sprache beweisen wollte,
TN dass kiinstliche Intelligenz niemals die menschliche wird ersetzen kénnen. (IK)
Street scenes in a Chinese town, a woman’s voice is reading Chinese characters.
While the camera captures images of passers-by, Buddhist monks and workers

in rice-fields, fragments of an article by the philosopher John Searle are quoted.
Searle, writing in the early eighties, uses the complexity of the Chinese language
to prove that artificial intelligence will never be able to replace human intelligence.
Scenes de rue dans une ville chinoise. Une voix de femme it des caractéres chinois.
Tandis que la caméra filme des passants, des moines bouddhistes et des travailleurs
dans les rizieres, lecture est donnée d’extraits d'un article de John Searle. Ce philosophe,
a I'orée des années quatre-vingt, entendait prouver, en prenant la complexité de la langue
chinoise comme exemple, que I'intelligence artificielle ne pourrait jamais se substituer

a l'intelligence humaine.
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dans les rizieres, lecture est donnée d’extraits d'un article de John Searle. Ce philosophe,
a l'orée des années quatre-vingt, entendait prouver, en prenant la complexité de la langue
chinoise comme exemple, que l'intelligence artificielle ne pourrait jamais se substituer

a I'intelligence humaine.
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__INE LAMERS

1 OR 2 THINGS | KNOW ABOUT CHISINAU

Die Kamera folgt Roxana durch die nachtliche post-kommunistischen Haupt-
stadt Moldawiens. In poetisch anmutenden Szenen scheinen Bilder ihrer
Begegnungen auf und verschwinden wieder. Durch weiches Spotlight, das
sanft auf die Szenen féllt, und den ornamentalen Glanz von Scheinwerfern,
Reklametafeln und Fenstern, wird Intimitdt erzeugt. Leise aber eindringliche
Gerausche unterstreichen die geisterhafte Atmosphire. (KK)

The camera follows Roxana through the post-communist capital of Moldavia at
night. Scenes touched with poetry show images of her encounters, fading in and
out. Intimacy is created by the soft spotlighting of the scenes and the ornamental
glow of headlights, neon adverts and windows. Soft but penetrating sounds un-
derline the eerie atmosphere.

La camera suit Roxana, de nuit, dans la capitale post-communiste de la Moldavie. Les
images de ses rencontres émergent dans des scénes aux accents poétiques, puis dis-
paraissent a nouveau. L'intimité est créée par une lumiere diffuse qui drape délicatement
le théatre de ses évolutions, par les lueurs ornementales des projecteurs, des panneaux
publicitaires et des fenétres. Des bruits faibles mais térébrants accentuent cette atmos-
phere fantomatique.
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en Industrie Enschede, 1987-1989 Jan van Eyck
Academie Maastricht Ausstellungen/Preise 2003
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paraissent a nouveau. L'intimité est créée par une lumiére diffuse qui drape délicatement
le théatre de ses évolutions, par les lueurs ornementales des projecteurs, des panneaux
publicitaires et des fenétres. Des bruits faibles mais térébrants accentuent cette atmos-

phére fantomatique.
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CHRISTOPHER HILLS-WRIGHT
;g.easichter der Terroristen vom 11. September 2001 sind so schnell hinter-
einander geschnitten, dass sie nicht mehr voneinander zu unterscheiden sind,
der Bildfluss schwilit zu einem flackernden Crescendo. ,,19." ist ein treibender
Countdown zur Katastrophe und liest sich zugleich als eindringliche Riick-
blende auf Medienwahnsinn, Rassismus und Angst. (PZ)
The faces of the 11 September 2001 assassins are edited in such a rapid sequence
that they are no longer distinguishable from each other, the flow of images swells
to a flickering crescendo. “19.” is a driven countdown to disaster, and can also be
read as an urgent flashback to media madness, racism and fear.
Les visages des kamikazes du 11 septembre 2001 se succédent si rapidement qu'il est
impossible de les distinguer les uns des autres, le flux des images gonfle en un crescendo
stroboscopique. Ce film, «19.», est un irréversible compte 2 rebours vers la catastrophe,
mais il s'interpréte aussi comme un insistant rappel de la «médiacrité», du racisme et de

la peur.
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impossible de les distinguer les uns des autres, le flux des images gonfle en un crescendo
stroboscopigue. Ce fim, «19.», estun irréversible compte a rebours vers la catastrophe,
mais il s'interpréte aussi comme un insistant rappel de la «médiacrité», du racisme et de

la peur.
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_ MARCEL LENZ, JULIA WIEDWALD

8. JUNI

Hella reist durch Island. In den surreal wirkenden Landschaften wird sie jah
von Erinnerungsblitzen getroffen, grellen, aber zunéchst in ihrer Bedeutung
unklaren Bildern eines Mannes. Die Wucht der Erinnerung wirft Hella aus dem
Gleichgewicht, ihre Wahrnehmung verédndert sich und eréffnet schliesslich
eine iibernatiirliche Wirklichkeit. Schliissig durchdringen sich filmische und
videografische Effekte und Narration. (P2)

Hella is travelling in Iceland. In seemingly surreal landscapes, she is suddenly
struck by flashes of memory, images of a man, dazzlingly bright, but their meaning
is not clear at first. The force of the memories throws Hella off balance, her per-
ceptions change and a supernatural reality finally opens up. Cinematic and video-
graphic effects and narration are interspersed convincingly.

Hella voyage en Islande. Dans des paysages d’'outre-monde, elle est abruptement frap-
pée par des éclairs du souvenir, par les images d’un homme, aveuglantes mais tout
d'abord indistinctes dans leur signification. Hella est désargonnée par I'impact du sou-
venir, sa perception se modifie et finit par ouvrir une réalité surnaturelle. Les effets ciné
et vidéo s'interpénétrent de maniére convaincante avec la narration.

___MARCEL LENZ, *1978, lebt in Weimar Ausbil-
dung/Werdegang Bauhaus Universitidt Weimar
Mediengestaltung Werke/Projekte 2002 ,,Prowler*,
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Athen, 2001 Viper Basel Werke/Projekte 2000
»Odysseus' Calamity®, 1998 , Blumen Fiir Mutti®

020-©21__VIPER BASEL__KATALDG Z20@3__NOMINIERUNG IMAGINATION

8. JUNI
2082
DEUTSCHLAND
BETACAM 8P
ZPA19“AR

pée par des éclairs du souvenir, par les images d’un homme, aveuglantes mais tout
d’abord indistinctes dans leur signification. Hella est désarconnée par I'impact du sou-
venir, sa perception se modifie et finit par ouvrir une réalité surnaturelle. Les effets ciné
et vidéo s'interpénétrent de maniere convaincante avec la narration.

___MARCEL LENZ, *1978, lebt in Weimar Ausbil-
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TATJANA ANA MARUSIC
A WOMAN UNDER THE INFLUENCE - TO CUT A LONG
STORY SHORT
In fragmentierten Szenen wird eine Frau vorgestellt, die sich in latenter inner-
licher und dusserlicher Bedringnis befindet. Das Rohmaterial eines amerika-
nischen B-Movies, bei dessen Fernseh-Ausstrahlung es zu deformierenden
Bildstorungen kam, wurde zu einer Triple-Montage verarbeitet. Sie stellt die
Figur der Frau frei und eréffnet einen neuen Blick auf ihre widerspriichliche
Persdnlichkeit. (BB)
Fragmentary scenes introduce a woman who is in a state of inward and outward
distress. Raw material from an American B-movie whose images were badly dis-
torted when it was shown on TV, was reworked in a triple montage. It reveals the
woman’s character and sheds new light on her contradictory personality.
Une femme nous est présentée au cours de scénes fragmentaires. Elle semble en proie
& un harcélement latent, intérieur et extérieur. Retravaillé, le matériau brut d'un film amé-
ricain de série B dont la diffusion télévisée s’est accompagnée de perturbations avec
déformation des images est devenu un triple montage qui libere le personnage de la
femme et ouvre de nouvelles perspectives sur les contradictions de sa personnalité.
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;e_n und Luzern Ausbildung/Werdegang 1994-1998
Hochschule fiir Kunst und Gestaltung Luzern
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& un harcélement latent, intérieur et extérieur. Retravaillé, le matériau brut d'un film amé-
ricain de série B dont la diffusion télévisée s’est accompagnée de perturbations avec
déformation des images est devenu un triple montage qui libere le personnage de la
femme et ouvre de nouvelles perspectives sur les contradictions de sa personnalité.
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__BASIL STUCHELI

ACKERMANN

»Wir verfolgen Daniel Ackermann an einem ganz gewéhnlichen Arbeitstag, der
mit einem Mord in einem Vorort beginnt und mit einer spatabendlichen Er-
kenntnis endet.” Im Stil einer Novelle angekiindigt, wird die Authentizitit der
Geschichte durch Bildmaterial untermauert, das fortlaufend beweiskriftig in
die Kamera gehalten wird. Zugleich aber demontieren die Bilder in der Absur-
ditéit ihrer Beliebigkeit die Glaubwiirdigkeit der Narration. (BB)

The story of Daniel Ackermann is introduced in the style of a novella: “We accom-
pany him through a perfectly normal working day, which starts with a suburban
murder and ends with a discovery late in the evening.” The authenticity is under-
pinned by pictorial material, which is continually held by the camera to make its
point, but at the same time the absurd randomness of the images destroys the
narrative’s credibility.

L'histoire de Daniel Ackermann débute comme une nouvelle: «Nous le suivons lors d'une
journée de travail tout a fait normale qui commence par un meurtre dans un faubourg

et qui se termine par une prise de conscience en fin de soirée.» L’authenticité est corro-
borée par des images constamment brandies devant la caméra comme des preuves
irréfragables. Mais en méme temps, ces images, absurdes dans leur arbitraire, sapent la
crédibilité de la narration.

___BASIL STUCHELI, *19786, lebt in Ziirich Aus-
bildung/Werdegang 1999-2003 Hochschule fiir Ge-
staltung und Kunst Ziirich Fotografie
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et qui se termine par une prise de conscience en fin de soirée.» L’authenticité est corro-
borée par des images constamment brandies devant la caméra comme des preuves
irréfragables. Mais en méme temps, ces images, absurdes dans leur arbitraire, sapent la
crédibilité de la narration.
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bildung/Werdegang 1999-2003 Hochschule fiir Ge-
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TERRASWARM: BENJAMIN ARANDA, CHRIS LASCH
AFTER ENO, TRAFFIC_PRIMER_1
Sequenzen aus dem Strom néachtlichen Grossstadtverkehrs und von Tauben im
Flug fiigen sich zu einer rhythmisch versetzten Bildfolge. In der Uberla.gerung
des algorithmisch gesteuerten Bildverlaufs - sichtbar gemacht durch eine
kleine Grafik im unteren linken Bildfeld - mit der dynamischen Eigengesetz-
lichkeit des natiirlichen und des technisch-urbanen Schwarmverhaltens, wird
die abstrakte physikalische Logik zum filmischen Moment. (RP)
Sequences from the stream of night-time city traffic and pigeons in flight join to
make a rhythmically staggered picture sequence. Abstract physical logic becomes
a cinematic element within the superimposition patterns of the algorithmically
controlled image sequence — visible via a small graphic in the bottom left picture
field —and the dynamic inherent laws of the natural and technical-urban flock
behaviour.
Le flux de la circulation nocturne dans une grande ville et des vols de pigeons se conju-
guent en une succassion de séquences aux rythmes différents, La surimposition des
images — selon un algorithme que visualise un petit graphique dans le champ inférieur
gauche de I'écran — fait ressortir le principe dynamique inhérent a ces deux mouve-
ments de masse, I'un techno-urbain et I'autre naturel, transformant la logique abstraite
de la physique en un moment filmique.
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" CHRIS LASCH, *1972, leben in New York Aus-
@Iungen/Preise 2003 Digifest Toronto, Brooklyn
Arts Council International Film and Video Festival,
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images — selon un algorithme que visualise un petit graphique dans le champ inférieur
gauche de I'écran — fait ressortir le principe dynamique inhérent a ces deux mouve-
ments de masse, I'un techno-urbain et I'autre naturel, transformant la logique abstraite
de la physique en un moment filmique.
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__ JAN-KRISTOF IMBERI, TAI ELSHORST

ALIBI

Die Angestellten haben Feierabend und verlassen ihre Biiros. Der Nachtwéch-
ter tritt seinen Dienst an, vier Monitore zeigen die verschiedenen Blickwinkel
der Uberwachungskameras. Eine Bildstérung veranlasst ihn zu einem Kon-
troligang... - und plétzlich verschlagt es den Betrachter mitten ins Geschehen.
Ein Bilderpuzzle, dessen Handlung sich verselbstindigt und in neuem Rahmen
etabliert. (P2)

The employees have finished work for the day and are leaving their offices. The
night-watchman comes on duty, four monitors show the different views provided
by the surveillance cameras. He sets off to check that all is well because of inter-
ference to one of the images... —and suddenly the viewer is in the thick of things.
A pictorial puzzle whose plot becomes clear and establishes itself in a new frame-
work.

Les employés ont fini leur journée et sortent de leurs bureaux. Le veilleur de nuit prend
son service, quatre moniteurs montrent les divers angles de vue des caméras de surveil-
lance. Un défaut d'image |'améne a faire une ronde... et tout d’un coup 'observateur se
trouve précipité dans le feu de I'action. Un puzzle en images dont I'action échappe a
tout controle et s'établit dans un nouveau cadre.

___JAN-KRISTOF IMBERI, *1973, lebt in Frankfurt
am Main Ausbildung/Werdegang 1997 Hochschule
flir Gestaltung Offenbach Vi lle Kommunikation,
Stipendium Facultat de Bellas Artes Barcelona
Werke/Projekte 2003 ,Daddy*, ,Viciuos Famara“,
2001 ,Observation", 1999 ,Riot Logodetourna-
ment“, 1998 ,,Operation Pacman*

___TAI ELSHORST, *1973, lebt in Frankfurt am
Main Ausbildung/Werdegang Hochschule fiir Gestal-
tung Offenbach Visuelle Kommunikation, Hoch-
schule fiir Bildende Kiinste Frankfurt am Main,
Method Studios London Werke/Projekte 2003
»Blick¥, 2000 ,Alice", ,,Uber Nacht", 1998 ,Merry
Misery go Round”
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s0on service, quatre monlteurs montrent les divers angles de vue des caméras de surveil-
lance. Un défaut d'image |'améne a faire une ronde... et tout d’un coup 'observateur se
trouve précipité dans le feu de I'action. Un puzzle en images dont I'action échappe a
tout contrdle et s'établit dans un nouveau cadre.

___JAN-KRISTOF IMBERI, *1973, lebt in Frankfurt
am Main Ausbildung/Werdegang 1997 Hochschule
flr Gestaltung Offenbach Vi lle Kommunikation,
Stipendium Facultat de Bellas Artes Barcelona
Werke/Projekte 2003 ,Daddy*, ,Viciuos Famara®,
2001 ,Observation", 1999 ,Riot Logodetourna-
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___TAl ELSHORST, *1973, lebt in Frankfurt am
Main Ausbildung/Werdegang Hochschule fiir Gestal-
tung Offenbach Visuelle Kommunikation, Hoch-
schule fiir Bildende Kiinste Frankfurt am Main,
Method Studios London Werke/Projekte 2003
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__ANE LAN
AMERIKA

Als muslimische Frau verkleidet singt der (minnliche) Kiinstler auf einem
Diwan liegend ,America, where are you now?¥, Er streicht dabei stindig - mit
seiner neuen Identitat offensichtlich noch nicht vertraut - die Falten seines
Gewandes zurecht. Hinter der Litanel, die nach dem Antlitz Amerikas fragt,
stellt sich auch die Frage nach der kulturellen Identit4t der ,Protagonistin®.
(BB) . N

The (male) artist, disguised as a Muslim woman is lying on a divan and singing
«America, where are you how?”. As he does so, he is constantly rearranging the
folds of his clothing — obviously not yet comfortable with his new identity. The lit-
any, enquiring about the true face of America, also questions the cultural identity
of the “female protagonist”.

Déguisé en musulmane, allongé sur un canapé, I'artiste (masculin) chante: «America,
where are you now?» Ce faisant, il repasse constamment de la main les plis de son
habit — sa nouvelle identité ne lui est a I'évidence pas encore familiere. Derriere cette
litanie qui s'interroge sur le visage de I'’Amérique, se profile aussi la question de I'identité
culturelle de «la» protagoniste.

ANE LAN, *1972, lebt in Oslo Ausbildung/Werde-
aang 2001 The National College of Art and Design
Oslo Ausstellungen/Preise Whitney Museum of Ame-
rican Art New York, RA Gallery Kiew, Manifesta 4
Europidische Biennale Zeitgendssischer Kunst
Frankfurt am Main, Alternativa Festival de Cinema
Independent Barcelona, Stuttgarter Filmwinter,
Stockholm Shortfilm Festival Werke/Projekte 2003
,Elegi, 2002 ,Son“, ,The Carpentrial“, 2001
»Ane Lan“, 1999 ,Frou Frou Foxes"
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where are you now?» Ce faisant, il repasse constamment de la main les plis de son
habit — sa nouvelle identité ne lui est a I'évidence pas encore familiére. Derriere cette
litanie qui s'interroge sur le visage de I’Amérique, se profile aussi la question de l'identité
culturelle de «la» protagoniste.
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__NICOLAS PARTY

ARBRES

Eine Serie grafisch gezeichneter Bdume entwickelt in dieser kleinen Anima-
tionsstudie ein charmantes Eigenleben: Kleine schwarze Kiigelchen machen
sich von den Bdumen los, wandern an den Baumsilhouetten entlang, purzein
von den Kronen, kringeln sich die Stimme hoch, nisten sich zwischen Asten
ein und entschweben leise zum Himmel. (MR}

A series of graphically drawn trees develops a charming life of its own in this little
animation study: tiny little black spheres detach themselves from the trees, wan-
der along the tree silhouettes, tumble off the treetops, curl their way up the trunks,
make themselves at home among the branches and waft gently away into the sky.
Dans cette petite animation, quelques arbres aux graphismes accentués ont décidé de
vivre une charmante de vie bien a eux: des boulettes noires se détachent des branches,
suivent la silhouette des arbres, dégringolent des faltes, s'entortillent en remontant le
long des troncs, se nichent entre les branchages et s'envolent doucement vers le ciel.

___NICOLAS PARTY, *1980, lebt in Lausanne
Ausbildung/Werdegang Ecole Cantonale d’Art de
Lausanne Visuelle Kommunikation und Neue
Medien Ausstellungen/Preise 2003 Eidgenossisches
Stipendium fiir Angewandte Kunst, 2002 Swiss
Award VIPER Basel Werke/Projekte 2003 ,,Spiral*,
2002 , Turimgot*
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Dans cette petite animation, quelques arbres aux graphismes accentués ont décidé de
vivre une charmante de vie bien & eux: des boulettes noires se détachent des branches,
suivent la silhouette des arbres, dégringolent des faltes, s'entortillent en remontant le
long des troncs, se nichent entre les branchages et s'envolent doucement vers le ciel.
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__LIANA DRAGOMAN
ARRIVING_DEPARTING

Es ist unmdglich, nach Haus zuriickzukehren, um die Geschichte zu vollenden:
die Geschichte der Filmemacherin, der Beziehung zwischen Mutter und Toch-
ter. Wo sie unvolistindig bleiben muss, springt die Erinnerung ein. Vereinzelte
Bilder aus der Heimatstadt und Gesprichsfragmente dienen der Vergegen-
wirtigung, vergilbte 16mm-Filmsequenzen treffen auf digitale Videoeffekte.
Das metallische Klicken der mechanischen Kamera gemahnt an das Ticken
einer Uhr. (P2)

It's impossible to go home to finish the story: the filmmaker’s story, about the re-
|ationship between mother and daughter. Where the story has to remain incomplete,
memory intervenes. Individual images from the home town and fragments of con-
versation aid recall, yellowing 16mm film sequences confront digital video effects.
The metallic clicking of the mechanical camera suggests a ticking clock.
Impossible de retourner & la maison pour conclure cette histoire : I'histoire de la cinéaste,
de la relation mére-file. Pour combler les inévitables lacunes, il est fait appel a la mé-
moire. Des images éparses de la ville d’attache et des entretiens fragmentaires permettent
de se replacer dans le présent; des séqguences jaunies, tournées en 16 mm, cotoient
des effets vidéonumériques. Le cliquetis métallique de la caméra mécanigue rappelle le

tic-tac d'une horloge.

LIANA DRAGOMAN, *1977, lebt in Chicago
Ku_sbildung/Werdegang Chatham College Pittsburgh,
Temple University Philadelphia Film und Medien-
kunst, School of the Art Institute of Chicago
Kunst und Technologie Ausstellungen/Preise 2003
Miniskirts Short Film Festival Chicago, Ohio In-
dependent Film Festival Cleveland, Painted Bride
Gallery Philadelphia
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moire. Des images éparses de la ville d’attache et des entretiens fragmentaires permettent
de se replacer dans le présent; des séqguences jaunies, tournées en 16 mm, cotoient
des effets vidéonumériques. Le cliquetis métallique de la camera mécanique rappelle le

tic-tac d'une horloge.
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_JAMES AUGER, JIMMY LOIZEAU

AUDIO TOOTH IMPLANT

Das ist der Stoff, aus dem Zukunftsvisionen sind: Radiohéren oder Telefonie-
ren mit einem kieinen Zahnimplantat! James Auger hat mit diesem Modell die
Miniaturisierung technischer Gerite auf die Spitze getrieben, ist jedoch weni-
ger an deren tatsdchlicher Realisierung als an einer Diskussion um technisch
Machbares, physiologische Grenzen und visionire Werkzeuge interessiert.
Das Implantat ist Teil des Kérpers - ohne ein Kérperteil zu sein. (AH)

This is the stuff that fantasies about the future are made of: listening to the radio
or telephoning with a little tooth implant! This model by James Auger pushed
technical miniaturization as far as it will go, but he is less interested in actually
realizing the devices than in discussing what is technically feasible, in physiologi-
cal boundaries and visionary tools. An implant is part of the body — without being
a body part.

Les idées dont sont faites les visions d'avenir: écouter la radio ou téléphoner par I'inter-
mediaire d'un petit implant dentaire! James Auger pousse & I'extréme la miniaturisation
des équipements techniques, mais ce n’est pas tant la réalisation pratique qui I'intéres-
se que le débat autour du techniquement faisable, des limites de la physiologie et d’une
instrumentation visionnaire. L'implant devient partie intégrante du corps sans pour
autant en faire partie.

__JAMES AUGER, *1970

__JIMMY LOIZEAU, *1968, leben in Dublin Aus-
bildung/Werdegang Royal College of Art London
Produkt-Design Ausstellungen/Preise 2003 Experi-
menta Design Lissabon, E-culture Fair Amsterdam,
»Designing Ourselves* National Museum of Scot-
land, ,,Future Products" Science Museum London
(auch 2001), 2002 ,,6 Visions* Tokyo, 2001 ,Global
Tools" Wien, 2002 Preis ,Kélner Klopfer, 2001
Preis ,Design for Our Future Selves*, 1999 ,Blue-
print Design Award® London Werke/Projekte gemein-
same Projekte seit 2000: ,Iso-Phone¥, , Interstitial
Space Helmet®, ,After-Life*, ,Social Tele-Pre-
sence", ,Augmented Animals“

URL www.auger-loizeau.com
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MODELLZAHN MIT IMPLEMENTIERTEM CHIP,
MODELLSCHAEDEL MIT IMPLEMENTIERTEN
LEDS, FLACHBILDSCHIRM, LAUTSPRECHER,
DV PLAYER, DV
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__TOMI GRGICEVIC
BAGER

Der Kiesbagger im See présentiert sich plétzlich mit einem bedrohlichen Ei-
genleben, zumindest in den Augen der Protagonistin. Sie will es genauer
wissen und schwimmt. Alles bleibt friedlich, bis die Schwimmerin zum Tauch-
gang ansetzt. Etwas lidsst sie aufschrecken und ans Ufer fliehen, hinter ihr ist
ein Geriusch, sie packt einen Stein und schldgt zu... In einer sorgfiltig tem-
perierten Studie wird der Grenzverlauf zwischen Realitdt und Einbildung aus-
gelotet. (PZ) o .
The gravel dredger on the lake suddenly turns out to have a threatening life of its
own, at least in the protagonist’s eyes. She wants to find out more, and starts
swimming. Everything remains peaceful until the swimmer starts diving. Some-
thing frightens her and makes her try to escape back to the shore, there is a noise
behind her, she grabs a stone and hits out... This carefully tempered study ex-
plores the border between reality and figments of the imagination.

La drague & graviers du lac semble soudain s'animer et receler une menace, aux yeux
de la protagoniste tout du moins. Elle veut en avoir le cceur net et s’approche & la nage.
Tout est calme jusqu'a ce qu'elle se prépare a plonger. Quelque chose la fait sursauter et
se réfugier sur la rive, un bruit se produit derriére elle, elle attrape une pierre et frappe...
Une étude minutieuse et subtile qui sonde la limite ténue entre réalité et imagination.

TOMI GRGICEVIC, lebt in Montréal Ausbildung/
Wv;rdegang Concordia University Montréal Film-
wissenschaft und Kunstgeschichte Ausstellungen/
Preise 1995 Festival des Filmes du Monde Mon-
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de la protagoniste tout du moins. Elle veut en avoir le cceur net et s’approche & la nage.
Tout est calme jusqu'a ce qu'elle se prépare a plonger. Quelque chose la fait sursauter et
se réfugier sur la rive, un bruit se produit derriére elle, elle attrape une pierre et frappe...
Une étude minutieuse et subtile qui sonde la limite ténue entre réalité et imagination.
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__ARIANE KESSISSOGLOU

BESUCHERIN

In prizise gesetzten Bildfolgen wird die Geschichte eines Mannes und einer
Frau erzihlt. Handlung und Stimmung entfalten sich fast ausschliesslich lber
visuelle Informationen, der Einsatz von Sprache ist dusserst reduziert. Die
non-kausale Montage der Sequenzen und eine unterkiihite Inszenierung von
Orten und Gesten deuten auf eine ambivalente Geschlechterbeziehung hin.
(IK)

Precisely placed image sequences tell the story of a man and a woman. Both plot
and atmosphere develop almost exclusively from visual information, the use of
language is minimal. The non-causal montage of the sequences and cool presen-
tation of locations and gestures indicate an ambivalent sexual relationship.

Cette histoire d'un homme et d'une femme s’enchaine en séquences millimétrées. La
trame et I'ambiance se déploient presque exclusivement par 'information visuelle, les
dialogues se réduisent a leur plus simple expression. Le montage de séquences sans
lien de causalité et la distanciation de la mise en sceéne des lieux et des actions révélent
un rapport ambivalent entre les sexes.

___ARIANE KESSISSOGLOU, *1971, lebt in Kdln
und Ziirich Ausbildung/Werdegang Kunsthochschule
fiir Medien KéIn, Mitarbeiterin fiir Horspiele und
Akustische Kunst beim WDR KéIn Ausstellungen/
Preise 2001 Berlinale Internationale Filmfestspiele
Berlin, Kurzfilmtage Oberhausen, Viennale Inter-
nationales Film Festival Wien Werke/Projekte 2001
»Los Rebeldes*
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___ARIANE KESSISSOGLOU, *1971, lebt in Kdln
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fiir Medien Kéln, Mitarbeiterin fiir Horspiele und
Akustische Kunst beim WDR Kdln Ausstellungen/
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__HUGO SCHAR
BIRKENWALZER

Eine Ode an den ukrainischen Winter, dessen Kilte in ,,Birkenwalzer” emp-

findlich s
trage,

piirbar wird: Eisfischer, die kurz an ihrer Angelschnur ziehen, ein ins
trilbe Wasser eintauchender Schwimmer, Athleten an Kraftmaschinen

unter einem frostigen Himmel. Mit ihren eingeschrénkten, knappen Bewegun-

gen,

die stindig Gefahr laufen, einzufrieren, wurden die Szenen an einer star-

ren Kachelstruktur ausgerichtet, die an zwei Réandern das Bild sdumt. (PZ)

An ode to the Ukrainian winter, whose coldness makes its presence felt harshly in
«Birkenwalzer”: ice fishermen tugging perfunctorily at their fishing-lines, a swim-
mer diving into the sluggish, gloomy water, athletes at exercise machines under a
frosty sky. The scenes, whose limited, confined movements are constantly in dan-
ger of freezing, are aligned on a rigid tile structure placed on two edges of the

image.

Une ode a I'hiver ukrainien et & ses frimas dont «Birkenwalzer» fait sentir toute la rigueur.
Des pécheurs qui tirent sur leurs lignes dans la glace, un nageur qui plonge dans les
eaux troubles et lentes, des athletes s'entrainant sur des appareils de musculation sous

un ciel de givre. Avec le resserrement et I'étroitesse de gestes au bord de se figer dans
I'immobilité du gel, les scénes rappellent la rigidité des faiences qui bordent deux des

cotés de I'écran.

___HUGO SCHAR, *1952, lebt in Kleinteil, Schweiz
und in Kiew Ausbildung/Werdegang Schule fiir
Gestaltung Luzern, Kunstakademie in Paris, The-
aterprojekte und Kunst im éffentlichen Raum,
seit 1997 Video, seit 2000 Leiter des Ateliers
,Steiner Sarnen Schweiz" Ausstellungen/Preise 2002
Szenografie einer Al 1]
Dresden, Werkbeitrag Kanton Unterwalden, 2001
Buchprojekt mit Andrej Kurkow, 1999 Auszeich-
nung Kanton Zug, 1997 Ausstellung Malerei im
Kunsthaus Kiew Werke/Projekte 2003 ,,Puschkinlift",
2001 ,Demarsch¥®, 1999 ,AWG (Alles Wird Gut)"
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caux troubles et lentes, des athletes s'entrainant sur des appareils de musculation sous

un ciel de givre. Avec le resserrement et I'étroitesse de gestes au bord de se figer dans
I'immobilité du gel, les scénes rappellent la rigidité des faiences qui bordent deux des

cotés de I'écran.
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__VISHAL DAR

BISCOPE: THE WORLD IN A BOX

Eine Fahrt mit dem Biscope durch Indiens Strassen. Was aber ist ein Biscope?
Ein bunt verzierter wackliger Kasten auf wackligen Radern, gekront von einem
Megafon. Eine Guck- und Klangkiste, mit der im Handbetrieb und mobil ein
Patchwork der indischen Kinogeschichte pridsentiert wird. Ahnlich wie das
Biscope funktioniert auch Dars Dokumentation: als Begeisterungsinstrument
voller Reminiszenzen an die Faszination Film. (PZ)

A bioscope trip through the streets of India. But what is a bioscope? A colourfully
decorated, wobbly box on wobbly wheels, topped by a megaphone. A peepshow
and sound-case, hand-powered to provide a mobile patchwork of Indian cinema
history. Dar’s documentation works rather like the bioscope: a device for inducing
enthusiasm, packed with reminiscences of the fascination of film.

Périple en biscope sur les routes d'Inde. Vous avez dit en «biscope»? Boite peinturlurée
et branlante montée sur des roues voilées, couronnée d'un mégaphone. Visionneuse,
caisse de résonance, mobile et a commande manuelle pour présenter un kaléidoscope
de I'histoire du cinéma indien. Le documentaire de Vishal Dar fonctionne un peu comme
le biscope, comme un moyen de s'enflammer, de se souvenir et de succomber a la fas-
cination du cinéma.

___VISHAL DAR, *1976, lebt in Neu Delhi Ausbil-
dung/Werdegang Arbeitet als Architekt und Kiinstler
Ausstellungen/Preise 2003 Siggraph San Diego,
1987 Architekturbiennale Chile Werke/Projekte ,,Eti
(...and thus)", ,,Cardboard Moonlight", ,Indigo¥,
nProject: Snake"
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ROB TYLER
BLENDER: ROTATION TEST 1-3
Eine humorvolle Erkundung eines Haushaltsgerats mit grossem Dramatik-
Potential: der Mixer. Gefrorene Erbsen und Erdbeeren gehen ihren schicksal-
haften Gang und werden zu Frappé zerkleinert und zu Piiree gemanscht. Eine
alltiagliche Verrichtung prasentiert sich als hoch stilisiertes und dusserst
ssthetisches Happening. {PZ)
A humorous look at a household appliance with great dramatic potential: the blen-
der. Frozen peas and strawberries pursue their fateful course and are chopped
down to make chilled drink or slopped into a purée. An everyday device is pres-
ented as a highly stylized and extremely aesthetic happening.
L'exploration humoristique d'un appareil électroménager — le mixer — vient dévoiler tout
son potentiel dramatique: les fraises et petits-pois congelés en marche vers leur destin
fatidique sont d'abord hachés menus et transformés en frappé avant de finir écrasés en
purée. Style et esthétique sont mis au service d'une opération quotidienne qui se hisse
ainsi au rang d'événement.

ROB TYLER, *1974, lebt in Portland, Oregon
;u_sbildung/Werdegang Washington State University
Alte Geschichte, arbeitet als Grafiker Ausstellun-
gen/Preise Museu de Arte Moderna Rio de Janeiro,
Portland Art Museum, 111 Minna Gallery San
Francisco, Oakland Opera House, Aurora Picture
Show Houston, Boston Underground Film Festi-
val, Miami Beach Cinematheque, 2002 Oregon
Art’'s Commission Media Fellowship Werke/Projekte
2003 ,Flight 237", ,,Shopping Cart¥, ,,The Beauti-
ful & The Fine“, 2002 ,,A Thing of Wonder*, ,With
Color Safe Bleach, ,Closer Look at Parking Lots",
2001 ,Honky Tonk Dirt*
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__KIT HUNG

BUFFERING...

Alex und Ricky leben in zwei getrennten Realitdten: Alex in einem engen
Jugendzimmer in der Schweiz, Ricky in einer Art digitalem Kubus inmitten
einer schwarzen Flidche. Mit Hilfe eines Kristalls versuchen die beiden, ihre
Trennung zu iiberwinden. Eine Kombination aus Filmaufnahmen, Animation
und Schriftsequenzen erzihlt eine Liebesgeschichte in Zeiten hochtechnolo-
gisierter Kommunikation. (IK)

Alex and Ricky live in two separate realities: Alex in a cramped young person’s room
in Switzerland, Ricky in a kind of digital cube in the middle of a black area. The two of
them use a crystal stone to try to avoid being separated. A combination of film shots,
animation and written sequences tells a love story in an age of high-tech communica-
tions.

Alex et Ricky vivent dans deux réalités séparées: le premier en Suisse, dans une minus-
cule chambre d’adolescent, le second dans un genre de cube numérique au milieu d'une
surface noire. A |'aide d'une pierre cristalline, ils tentent de surmonter leur séparation.
Ce film combinant images réelles, animations et séquences scripturaires raconte une
histoire d'amour a I'ére de la cybercommunication.

___ KIT HUNG, *1977, lebt in Hongkong und den
USA Ausbildung/Werdegang School of the Art Insti-
tute of Chicago Film, Video und Neue Medien.
Unterrichtet Film und Video an der Universitit
Hongkong Ausstellungen/Preise 2003 Berlinale Talent
Campus, Museum of Modern Art Dallas, 2002
und 2001 International Film Festival Rotterdam,
2001 Festival du Court Metrage Clermont-Ferrand,
sHot Pot—Chinese Contemporary Art” Kunstner-
nes Hus Oslo, Unabhingiger Film- und Videopreis
Hongkong, Preis des Golden Dragon Film Festival
Belgien, Museum of Contemporary Art Santa
Monica Werke/Projekte ,In My Space of Loneli-
ness‘, ,ICQ@ab", ,[:nv:s:ble peop/e]¥, ,] Am Not
What You Want“
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cule chambre d’adolescent, le second dans un genre de cube numérique au milieu d'une
surface noire. A |'aide d'une pierre cristalline, ils tentent de surmonter leur séparation.
Ce film combinant images réelles, animations et séquences scripturaires raconte une
histoire d'amour a I'ére de la cybercommunication.
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tute of Chicago Film, Video und Neue Medien.
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Campus, Museum of Modern Art Dallas, 2002
und 2001 International Film Festival Rotterdam,
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HOLGER MADER, ALEXANDER STUBLIC,
HEIKE WIERMANN, THOMAS KONER
BUT OVER THE EDGES

Auf die Aussenwénde eines Kubus werden Bilder des urbanen Umfeldes pro-
jiziert. Uber Eck verlaufen Details der Bilder in einer formal abstrahierten,
digital generierten Struktur weiter. Die derart hervorgehobenen Ausschnitte
funktionieren wie Zitate: Sie lassen ihren urspriinglichen Kontext anklingen
und verselbstindigen sich zugleich zu neuen rdumlichen Strukturen. (BB)
Typical urban images are projected on to the outside walls of a cube. Details of
the images pass diagonally in a formally abstract and digitally generated structure.
The details that are highlighted in this way work like quotations: they give a hint
of their original context and at the same time make themselves independent as

new spatial structures.
Des images d'un cadre urbain sont projetées sur les parois extérieures d’un cube. Des

détails de ces images se répercutent d'angle en angle dans une structure virtuelle au
formalisme abstrait. Ainsi mis en valeur, ces extraits sont comme des citations: ils ent-
rent en résonance avec leur contexte d'origine et forment spontanément de nouvelles

structures spatiales.

HOLGER MADER, *1970, Ausbildung/Werdegang
1993-1998 Hochschule fiir Gestaltung Karlsruhe
Medienkunst
___ALEXANDER STUBLIC, *1967 Ausbildung/Werde-
gang 1993-1999 Hochschule fiir Gestaltung Karls-
ruhe Kunstwi haft, Medientheorie und
Philosophie
___HEIKE WIERMANN, *1971 Ausbildung/Werdegang
1992-2000 Technische Hochschule Karlsruhe
Architektur
___THOMAS KONER, *1965 (Ton)
leben in Kéln Gemeinsame Ausstellungen/Preise 2002/
2003 ,,Dissimile” Kunsthalle Baden-Baden, 2002
wSurface city" Plan 02 Tanzschule, 2001 Zentrum
fir Kunst und Medientechnologie Karlsruhe Wer-
ke/Projekte 2001 ,,Cube", 2002 ,Surface City"

URL www.webblick.de
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formalisme abstrait. Ainsi mis en valeur, ces extraits sont comme des citations: ils ent-
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structures spatiales.
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__BLAST THEORY

CAN YOU SEE ME NOW?

Eine Versteckspiel in den Strassen der Stadt: Mit tragbaren Computern und
GPS-Systemen ausgestattet bewegen sich Blast Theory-Mitglieder durch das
stadtische Umfeld. Sie jagen iiber das Internet zugeschaltete Avatare, die
ihrerseits liber Live-Audiostreams an den physischen Aktionen der Liufer teil-
haben. Wird ein Spieler aufgespiirt, gibt es ein Foto vom Tatort - ohne das
Opfer. Realitdt und Virtualitit verschmelzen zu einem Interaktionsfeld, in dem
die Abwesenden sichtbar und die Anwesenden unsichtbar werden. (MR)

A game of hide-and-seek in the streets of the city: Blast Theory members move
around the town, equipped with portable computers and Global Positioning Systems.
They are hunting avatars connected via the Internet, and these in their turn are
involved in the runners’ physical actions via live audio-streams. If a player is de-
tected, there is a photograph of the crime scene — without the victim. Reality and
virtuality fuse in an interactive field in which those absent become visible and
those present invisible.

Un jeu de cache-cache dans les rues de la cité: équipés d'ordinateurs portables et de
systemes GPS, des membres de Blast Theory évoluent dans la ville. lis se mettent en
chasse d'avatars connectés par Internet et qui, de leur cété, participent en live et par
audiostream aux actions physigues des pisteurs. Si un joueur est détecté, une photo du
site est générée — sans la victime. La réalité et la virtualité se fondent en un champ inter-
actif dans lequel les absents deviennent visibles et les présents invisibles.

___ BLAST THEORY, gegriindet 1991 in London
Ausbildung/Werdegang 2004 Thinkers in Residence
Adelaide Australia, Gastkiinstler 2002 Banff New
Media Institute Canada, 1997 Kiinstlerhaus
Bethanien Berlin, 1995 ICA London Ausstellungen/
Preise ICA London, Banff Television Festival, Cairo
International Festival for Experimental Theatre,
DEAF Rotterdam, lobende Erwdhnung Transme-
diale Berlin, 2003 Prix Ars Electronica (Goldene
Nica Interaktive Kunst) Werke/Projekte 2003 ,,Uncle
Roy All Around You®, ,Vicinity* TV-Produktion
mit BBC Interactive, 2002 ,Trucold”, 2001 ,,An
Explicit Volume®, 1999 ,Desert Rain“, 1998 ,Kid-
nap¥, ,,10 Backwards®, 1995 ,Something Ameri-
can®, 1994 , Stampede®, ,Invisible Bullets*, 1991
»Gunmen Kill Three"

URL www.blasttheory.co.uk

CAN YOU SEE ME NOW?

2001

GROSSBRITANNIEN

BLAST THEORY IN ZUSAMMENARBEIT MIT DEM MIXED REALITY LAE, UNI-
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WIRELESS NETWORK PERFORMANCE

HARDWARE :

AUSSTATTUNG LAEUFER: TREX HANDHELD GPS TRACKER, WIRELESS DIGITAL
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HARDWARE BASE STATION: PC SERVER, FUNK-ROUTER (LUCENT WAVELAN),
PMR 448 BASE STATION (PRIVATE MOBILE RADIO), MP3 ENCODER
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UEBLICHER MP3 STREAMING SERVER, APACHE WEER SERVER, DATENBEANKSERVER
MysaL
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audiostream aux actions physigues des pisteurs. Si un joueur est détecté, une photo du
site est générée — sans la victime. La réalité et la virtualité se fondent en un champ inter-
actif dans lequel les absents deviennent visibles et les présents invisibles.

___BLAST THEORY, gegriindet 1991 in London
Ausbildung/Werdegang 2004 Thinkers in Residence
Adelaide Australia, Gastkiinstler 2002 Banff New
Media Institute Canada, 1997 Kiinstlerhaus
Bethanien Beriin, 1995 ICA London Ausstellungen/
Preise ICA London, Banff Television Festival, Cairo
International Festival for Experimental Theatre,
DEAF Rotterdam, lobende Erwdhnung Transme-
diale Berlin, 2003 Prix Ars Electronica (Goldene
Nica Interaktive Kunst) Werke/Projekte 2003 ,,Uncle
Roy All Around You®, ,Vicinity* TV-Produktion
mit BBC Interactive, 2002 ,Trucold“, 2001 ,,An
Explicit Volume®, 1999 ,Desert Rain“, 1998 , Kid-
nap¥, ,10 Backwards®, 1995 ,Something Ameri-
can*, 1994 ,Stampede®, ,Invisible Bullets®, 1991
»Gunmen Kill Three"
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__DEBRA SCACCO
CIRCLING

Das Licht im Raum zirkuliert und pulsiert. Die Bildsequenzen sind von einem
Audio-Loop unterlegt, aus dem drei Klangcharaktere heraus zu héren sind: ein
organischer (Regen), ein emotionaler (Familienplauderei) und ein funktionaler
(ein Transportband). Bild- und Tonspur produzieren ein Ambiente, das mal ver-
traut wirkt, mal fremd, das anzieht und abstdsst, ein- und ausschliesst. (P2)
The light in the room circles and pulsates. The picture sequences are accompa-
nied by an audio loop in which three types of sound can be made out: one organic
(rain), one emotional {family chit-chat) and one functional (conveyor belt). The im-
ages and soundtrack produce an ambience that sometimes seems familiar, some-
times strange, attracting and repelling, including and excluding.

Girculation et pulsation de la lumiere dans I'espace. Les séquences sont sous-tendues
par une boucle audio articulée autour de trois motifs sonores: de nature organique (pluie),
affective (causerie en famille) et fonctionnelle (convoyeur). Les bandes image et son
créent une ambiance parfois familiere et parfois étrangere, attirante et repoussante, ac-

cueillante et glagante.

DEBRA SCACCO, *1976, lebt in London Ausbil-
Eu_ng/Werdegang 1998 Richmond University London
Studio Art Ausstellungen/Preise ,Intervals® ATA San
Fransisco, ,Art/Can" Michael Perez Gallery New
York, Arte Digital Rosario Argentinien, ,Covert"
Whole Gallery Baltimore, ,Other” The Century
Gallery London, ,Mutiny® The Barge House Lon-
don, ,,Cream“ 1181 Atlanta, ,,15:17" Photofusion
London, ,Loop“ The Spitz Gallery London, ,Mark
8% October Gallery London Werke/Projekte ,The
Untitled {Milk) Series”, ,L'Adieu®
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par une boucle audio articulée autour de trois motifs sonores: de nature organique (pluie),
affective (causerie en famille) et fonctionnelle (convoyeur). Les bandes image et son
créent une ambiance parfois familiere et parfois étrangere, attirante et repoussante, ac-

cueillante et glagante.

DEBRA SCACCO, *1976, lebt in London Ausbil-
Eu_ng/Werdegang 1998 Richmond University London
Studio Art Ausstellungen/Preise ,Intervals® ATA San
Fransisco, ,Art/Can" Michael Perez Gallery New
York, Arte Digital Rosario Argentinien, ,Covert"
Whole Gallery Baltimore, ,Other” The Century
Gallery London, ,Mutiny® The Barge House Lon-
don, ,,Cream“ 1181 Atlanta, ,,15:17" Photofusion
London, ,Loop“ The Spitz Gallery London, ,Mark
8% October Gallery London Werke/Projekte ,The
Untitled (Milk) Series”, ,L'Adieu®
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_ MARKO LAMPISUO

CURRICULUM VITAE

»Curriculum Vitae“ zeigt das monotone Geschehen einer Vernissage, Personen
stehen in Gruppen zusammen. Zu langsamen Kameraschwenks und Uberblen-
dungen ist die Stimme eines Erzdhlers zu horen. Kurze Sitze wie: ,Ich habe
mit dem Assistenten des Bildhauers geschlafen®, oder: ,,ich habe gute Férde-
rer...“ fiilgen sich zu einem zusammenhéangenden, bewegten Lebenslauf, der
den gleichférmigen Bildern des Kunstereignisses entgegen steht. (IK)
“Curriculum Vitae” shows the monotonous routine of an opening, with people
standing around in groups. The voice of a narrator can be heard, accompanying
slow camera pans and dissolves. Short sentences like “| slept with the sculptor’s
assistant” or “l have good sponsors...” come together to form a coherent, lively
CV, contrasting with the monotonous images at the art event.

«Curriculum Vitae» retrace le déroulement languissant d'un vernissage. De petits grou-
pes de personnes se sont formés, on entend la voix d’un narrateur alors que la caméra
pivote lentement et que les images s'interpénetrent en fondu enchainé. Des propos
laconiques tels que «J'ai couché avec I'assistant du sculpteur» ou «J'ai de bons sou-
tiens...» s’agencent en une trajectoire mouvementée et cohérente, aux antipodes des
images sans relief relatant ce rendez-vous artistique.

___MARKO LAMPISUO, *1970, lebt in Tampere,
Finnland Ausstellungen/Preise 2003 Kunsthalle
Lophem Briigge, 2002 Galleria Rajatila Tampere
Werke/Projekte 2002 ,We Wanted to Be Bad“,
nBeautiful Song¥, ,,Consequences®, 2001 ,The
Good and Bad of Objects"
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pivote lentement et que les images s'interpénetrent en fondu enchainé. Des propos
laconiques tels que «J'ai couché avec I'assistant du sculpteur» ou «J'ai de bons sou-
tiens...» s’agencent en une trajectoire mouvementée et cohérente, aux antipodes des
images sans relief relatant ce rendez-vous artistique.

___MARKO LAMPISUOQ, *1970, lebt in Tampere,
Finnland Ausstellungen/Preise 2003 Kunsthalle
Lophem Briigge, 2002 Galleria Rajatila Tampere
Werke/Projekte 2002 ,We Wanted to Be Bad“,
nBeautiful Song¥, ,,Consequences®, 2001 ,The
Goodness and Badness of Objects"

THOM KUBLI, SVEN MANN
DETERRITORIALE SCHLINGEN
11 kurzfrequentierte UKW-Sender schicken digital gesamplete Rhythmen und
fragmentierte Kiidnge in den Ausstellungsraum, h? dem sie iiber tragbare
Radiogerate empfangen und abgespielt werden kdénnen. Auf der Grundlage
des Radioprinzips - als frilhe low-cost Variante drahtloser Ubertragung und
ortsungebundener Empfangbarkeit - entsteht in dieser interaktiven Klangin-
stallation und Performance im dynamischen Zusammenspiel ein konzertantes
Netzwerk, eine iiber Klangschleifen definierte Raumstruktur. (MR)
11 VHF transmitters send digitally sampled rhythms and fragmented sounds into
the exhibition gallery, where they can be received and played on portable radios.
Working on the radio principle —as an early variant on wireless transmission and
non-stationary reception—a concertante network, a spatial structure defined via
sound loops, is created within the dynamic interplay of this interactive sound
installation and performance.
11 stations FM envoient dans la salle d’exposition des rythmes compilés numérique-
ment et des sons fragmentés. La, ils peuvent étre captés et écoutés grace a des radios
portatives. Cette installation audio interactive, sur le principe de la radio, fonctionne
comme une variante précoce et économique de la TSF et des récepteurs fixes. Elle con-
stitue une performance a couplage dynamique et génére un réseau concertant, une
structure spatiale jalonnée par des boucles sonores.

THOM KUBLI, *1969, lebt in Kéln Ausbildung/Wer-
Gegang 1990-1994 Future Music School Aschat-
fenburg Jazzgitarre und Kompesition, 1998
Griindung Klangkunst-Label BMB-Lab, seit 1999
Kunsthochschule fiir Medien Kéln Medienkunst
Waerke/Projekie 2003 ,Ich steck in deinen Ohren
mehr oder weniger", ,,Geliege*, ,Virilio-Cubes®,
»,Ménage a3z“, ,Dear Vanda“

__SVEN MANN, *1970, lebt in K&In Ausbildung/
Werdegang 1992-1998 Universitidten Mainz und
Heidelberg Physik, 1999-2002 Kunsthochschule
fiir Medien Kdln Medienkunst Ausstellungen/Preise
2003 Transmediale Berlin, 2002 Urban Drift Kon-
ferenz Berlin, 2002 Ars Electronica Linz Werke/
Projekie 2003 ,,Piercing the Imaginary*, 2002 ,Fol-
terkammer eines Geometrisch Gelibten®, 2001
wDeteStructures® (mit Dr. Nils Réller), ,Klangwiese
mit Oberbeleuchtung”
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HARDWARE: 11 RADIOTRANSMITTER, 2 MONI-
TORE, G4 MACINTOSH COMPUTER, Z PC
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portatives. Cette installation audio interactive, sur le principe de la radio, fonctionne
comme une variante précoce et économique de la TSF et des récepteurs fixes. Elle con-
stitue une performance a couplage dynamique et génere un réseau concertant, une
structure spatiale jalonnée par des boucles sonores.

THOM KUBLI, *1969, lebt in Kéln Ausbildung/Wer-
Gegang 1990-1994 Future Music School Aschaf-
fenburg Jazzgitarre und Komposition, 1998
Griindung Klangkunst-Label BMB-Lab, seit 1999
Kunsthochschule fiir Medien KéIn Medienkunst
Waerke/Projekie 2003 ,Ich steck in deinen Ohren
mehr oder weniger", ,,Geliege*, ,Virilio-Cubes*,
,Ménage a3z", ,Dear Vanda“

__SVEN MANN, *1970, lebt in Kdin Ausbildung/
Werdegang 1992-1998 Universitdten Mainz und
Heidelberg Physik, 1999-2002 Kunsthochschule
fiir Medien Kdln Medienkunst Ausstellungen/Preise
2003 Transmediale Berlin, 2002 Urban Drift Kon-
ferenz Berlin, 2002 Ars Electronica Linz Werke/
Projekte 2003 ,,Piercing the Imaginary", 2002 ,Fol-
terkammer eines Geometrisch Gelibten®, 2001
wDeteStructures® (mit Dr. Nils Réller), ,Klangwiese
mit Oberbeleuchtung”
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__URTICA ART AND MEDIA RESEARCH GROUP:

VIOLETA VOJVODIC, EDUARD BALAZ

DICTIONARY OF PRIMAL BEHAVIOUR/INTERJECTIONS
Urticas Worterbuch versammelt Laut-Einwiirfe spontaner Reaktionen, die in
allen Sprachen eine dhnliche Anwendung finden: Ein erstauntes ,,Oh!, ein
verstehendes ,Ahal“, ein anerkennendes ,,Oho!“ werden kultureniibergreifend
gebraucht und verstanden. Im digitalen Wérterbuch werden den Lauten eigens
entwickelte Piktogramme zugeordnet. Sie bilden eine visuelle Zeichenspra-
che, die im Dienste globaler Verstidndigung steht. (MR)

Urtica's dictionary collects interjected sounds from spontaneous reactions that
are used similarly in all languages: an astonished “oh!”, an understanding “ahal”,
an acknowledging “oho!” are used and understood across cultures. The sounds
are allocated specially developed pictograms in the dictionary: this produces a
visual sign language in the service of global understanding.

Le dictionnaire d'Urtica recense les exclamations et onomatopées existant dans toutes
les langues pour exprimer des réactions spontanées: un «Ohl» de surprise, un «Ahal»
compréhensif, un «Ohol» d'approbation sont utilisés et compris dans toutes les cultures.
Cet e-dictionary compile ces expressions et les affecte a des pictogramimes spéciaux,
donnant ainsi naissance a une langue de signes visuels au service d'une communication
planétaire.

___VIOLETA VOJVODIC, *1971, lebt in Novi Sad
und Belgrad Ausbildung/Werdegang Kunstakademie
Novi Sad Malerei, 2000 Fakultit Bildende Kunst
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hur.rah oof yuck Belgrad Postgr rtenst Malerei
___EDUARD BALAZ, *1972, lebt in Novi Sad und
. ﬂ - Belgrad Ausbildung/Werdegang Kunstakademie Novi
[3) Sad Malerei, seit 1998 Fakultat Bildende Kunst
boohoo psst h'm Belgrad Postgraduiertenstudium Malerei Aus-
stellungen/Preise 2003 UNESCO Digital Arts Award
é a (\\ der International Academy of Media Arts and
<> [ ] Sciences Japan, Ars Electronica Linz, Electronic
ooh ugh oops Language International Festival Sdo Paulo, Inter-

activA-Biennale of New Media and Electronic
Arts Mexiko, 2002 Viper Basel, Urban Festival
Zagreb, International Festival of Young Independ-
ent Artists Ljubljana, 2000 Preis der Yugoslav
Biennial of Young Artists Werke/Projekte 2002
pLapsus Memoriae®, 1999-2001 ,,Urtica Medica-
mentum Est*
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compréhensif, un «Ohol» d'approbation sont utilisés et compris dans toutes les cultures.
Cet e-dictionary compile ces expressions et les affecte a des pictogrammes spéciaux,
donnant ainsi naissance a une langue de signes visuels au service d'une communication
planétaire.

___VIOLETA VOJVODIC, *1971, lebt in Novi Sad

SED &\ und Belgrad Ausbildung/Werdegang Kunstakademie
" - f- Novi Sad Malerei, 2000 Fakultit Bildende Kunst

hur.rah oof yuck Belgrad Postgraduiertenstudium Malerei
___EDUARD BALAZ, *1972, lebt in Novi Sad und
“ B — Belgrad Ausbildung/Werdegang Kunstakademie Novi
() : Sad Malerei, seit 1998 Fakultit Bildende Kunst
boohoo psst h'm Belgrad Postgraduiertenstudium Malerei Aus-
stellungen/Preise 2003 UNESCO Digital Arts Award
é a % der International Academy of Media Arts and
[ e [ ] Sciences Japan, Ars Electronica Linz, Electronic
ooh ugh oops Language International Festival Sao Paulo, Inter-

activA-Biennale of New Media and Electronic
Arts Mexiko, 2002 Viper Basel, Urban Festival
Zagreb, International Festival of Young Independ-
ent Artists Ljubljana, 2000 Preis der Yugoslav
Biennial of Young Artists Werke/Projekte 2002
nLapsus Memoriae®, 1999-2001 ,Urtica Medica-
mentum Est®

URL www.urtica.org/interjections
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MARC TOBIAS WINTERHAGEN
DIE REISE NACH JERUSALEM - THE MUSICAL CHAIRS
Reise nach Jerusalem" scheidet aus, wer beim Abbrechen der
Musik keinen Stuhl abbekommt. Mit einem ins Absurde iiberdrehten, zugleich
erschiitternden Plot treibt Winterhagen die Spielidee auf die Spitze: Ein
Schuss ist zu horen, das ausscheidende Kind sackt zu Boden, ein Clown diri-
giert mit einem Grammophon das Drama. Der in Indien gedrehte Film liefert
einen radikalen Kommentar zur Gewalt gegen Kinder. (PZ)
When the music stops at “Musical Chairs”, the person who does not get to a chair
in time is eliminated. Winterhagen pushes the idea of the game as far as it will go
with a plot that tips into absurdity, and is deeply shocking at the same time: a shot
rings out, the child who has been eliminated slumps to the ground, a clown at the
gramophone directs the drama. This film made in India provides a radical com-
mentary on violence against children.
Dans «Les chaises musicales», est éliminé le joueur qui ne trouve pas ol s'asseoir
quand ta musique s'interrompt. Tobias Winterhagen pousse cette idée a I'extréme et
imagine un scénario qui vire a I'absurde, et qui nous bouleverse aussi: un coup de feu
claque, I'enfant disqualifié s'effondre, un clown dirige ce drame avec un gramophone,
Ce film tourné en Inde est un commentaire cinglant sur la violence exercée contre les

Beim Spiel yDie

enfants.

MARC TOBIAS WINTERHAGEN, *1977, lebt in
aaenburg Ausbildung/Werdegang 1998-1999 Uni-
versitidt Gottingen P izistik und Phil phie,
2002 Filmpraktikum in Auroville Indien Ausstellun-
gen/Preise 2003 Preis WorldFest Houston, Mel-
bourne Film Festival, Split Festival of New Film,
Preis Deutsche Amat Fi tspiele Mei ),
European Media Art Festival Osnabriick, 2003
Rencontres Internationales Paris/Berlin (auch
2002) Werke/Projekte 2003 ,,Experimente einer
traumatischen Quelle des Unbehagens" (Gedichte),
,Was ist Europa?", ,Die Diarien Arien”, ,Olden-
burg DoKuMe*, 2002 ,Breathing”, 2001 ,Was
weisst Du iiber Mona L.2¢
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imagine un scénario qui vire a I'absurde, et qui nous bouleverse aussi: un coup de feu
clague, I'enfant disqualifié s'effondre, un clown dirige ce drame avec un gramophone.
Ce film tourné en Inde est un commentaire cinglant sur la violence exercée contre les

enfants.

MARC TOBIAS WINTERHAGEN, *1977, lebt in
Eﬁenburg Ausbildung/Werdegang 1998-1999 Uni-
versitat Géttingen Publizistik und Phil phie,
2002 Filmpraktikum in Auroville Indien Ausstellun-
gen/Preise 2003 Preis WorldFest Houston, Mel-
bourne Film Festival, Split Festival of New Film,
Preis Deutsche Amateur-Fi tspiele Mei 1,
European Media Art Festival Osnabriick, 2003
Rencontres Internationales Paris/Berlin (auch
2002) Werke/Projekte 2003 ,,Experimente einer
traumatischen Quelle des Unbehagens" (Gedichte),
,Was ist Europa?", ,,Die Diarien Arien”, ,Olden-
burg DoKuMe¥, 2002 ,Breathing”, 2001 ,Was
weisst Du liber Mona L.2*
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_ FLORIAN KRAUTKRAMER

DREI STUDIEN

Fiir die Dauer eines Augenzwinkerns werden in grobkérnigen Aufnahmen ein-
zelne Personen sichtbar. Intervalle von unterschiedlicher Lange und wech-
selndem Rhythmus unterbrechen die Chronologie der Bilder als schwarze und
weisse Frames, ein experimentelles Musikstiick fur Klavier und Flote bildet
dazu eine autonome akustische Struktur. Das Zusammenspiel von Ton und
Bild positioniert den Film zwischen Vergangenheit und Gegenwart. (IK)
Individual people appear very briefly in coarse-grained shots. Intervals of different
length and with changing rhythms interrupt the chronology of the pictures as
black-and-white frames, and an experimental piece of music for piano and flute
provides an autonomous acoustic structure. The interplay of sound and image
positions the film between the past and the present.

Le temps d'un clin d'ceil, diverses personnes apparaissent sur des prises de vue au grain
grossier. Des intervalles de durée inégale et de fréquence variable forment des trous
noirs et interrompent la chronologie des images; un morceau de musique expérimentale
pour piano et flute constitue une structure acoustique autonome. L'agencement de
I'image et du son situe le film entre le passé et le présent.

__FLORIAN KRAUTKRAMER, *1977, lebt in Braun-
schweig Ausbildung/Werdegang Seit 1999 Hoch-
schule fir Bildende Kiinste Braunschweig Freie
Kunst Ausstellungen/Preise 2003 Kulturzentrum
Puschkinskaja 10 St. Petersburg, 2003 Interna-
ti le Miinch Fil 1, Videoex Ziirich
{auch 2002), 2002 EntreVues Festival du Film
Belfort, Stuttgarter Filmwinter, 2001 Duisburger
Filmwoche, European Media Art Festival Osnab-
riick, 2000 Museum fir Moderne Kunst Frankfurt
Werke/Projekte 2003 ,Ich hére Schritte auf der
Treppe“, 2002 ,Studie iiber die Zeit", ,Der Duft
der Engelstrompete”, 2001 ,,Mein Film Probe-
streifen®, ,Fontaine de Vaucluse”, 1999 ,Wir
sehen*
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grossier. Des intervalles de durée inégale et de fréquence variable forment des trous
noirs et interrompent la chronologie des images; un morceau de musique expérimentale
pour piano et flute constitue une structure acoustique autonome. L'agencement de
I'image et du son situe le film entre le passé et le présent.

__ FLORIAN KRAUTKRAMER, *1977, lebt in Braun-
schweig Ausbildung/Werdegang Seit 1999 Hoch-
schule fiir Bildende Kiinste Braunschweig Freie
Kunst Ausstellungen/Preise 2003 Kulturzentrum
Puschkinskaja 10 St. Petersburg, 2003 Interna-
tionale Miinchner Filmwochen, Videoex Ziirich
{auch 2002}, 2002 EntreVues Festival du Film
Belfort, Stuttgarter Filmwinter, 2001 Duisburger
Filmwoche, European Media Art Festival Osnab-
riick, 2000 Museum fir Moderne Kunst Frankfurt
Werke/Projekte 2003 ,Ich hére Schritte auf der
Treppe“, 2002 ,Studie iiber die Zeit", ,Der Duft
der Engelstrompete*, 2001 ,Mein Film Probe-
streifen®, ,Fontaine de Vaucluse”, 1999 ,Wir
sehen*

URSULA BACHMAN
DWELLING INCIDENTS
per User ist zu Besuch in einem ungewdhnlichen Haus. Durchs Balkonfenster
hindurch kann er zunichst ins Innere hineinhorchen, einmal im Haus ange-
jangt, stellen sich dann die Bewohner vor, bevor es !veiter-in eines der Wohn-
zimmer und schliesslich in die Tiefgarage geht. Gefiihrt wird der Besucher
durch eine Kombination aus Realsequenzen, Sound und sensiblen Patterns.
(BB) ‘
The user is visiting an unusual house. First of all he can listen through into the
inside through the balcony window, and once he has got into the house the occu-
pants introduce themselves, before he moves on into one of the living rooms and
finally into the basement garage. The visitor is led through a combination of real
sequences, sound and sensitive patterns. ’ |
L'utilisateur est en visite dans une maison surprenante. Il commence par écouter ce qui
se passe a l'intérieur par la fenétre du balcon. Une fois qu'il est entré dans la maison,
les occupants se présentent, et il se rend alors dans I'une des salles de séjour puis, pour
finir, dans le garage souterrain. Le visiteur est guidé par une combinaison de séquences
réelles, de sons et de motifs sensibles.

URSULA BACHMAN, *1963, lebt in Ziirich Aus-
@ung/Werdegang 1988 Hochschule fiir Gestaltung
und Kunst Luzern, 1991 Fine Arts University of
Birmingham, 2002 Muitimedi d School of
Audio Engineering Ziirich, Professorin Hoch-
schule fiir Gestaltung und Kunst Luzern Ausstellun-
gen/Preise 2003 Mesopotamien Institute for Culture
Bagdad, 2002 Arabic Cultural Center Mezzeh
D kus, 2000 Mai Internationale de Rennes,
1999 Kunsthalle Dresden, 1995 Swiss Institute
New York, 1994 Kunstmuseum Luzern Werke/Pro-
jekte 2002 ,Soft City“, 2001 ,Fireplaces”, ,Die
Strasse in die Stadt®, 2000 ,com.le caire®, ,Bast-
garten®, 1998 ,,Schauplitze“

URL www.bachman.ch
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se passe & l'intérieur par la fenétre du balcon. Une fois qu'il est entré dans la maison,
les occupants se présentent, et il se rend alors dans I'une des salles de séjour puis, pour
finir, dans le garage souterrain. Le visiteur est guidé par une combinaison de séquences
réelles, de sons et de motifs sensibles.

URSULA BACHMAN, *1963, lebt in Ziirich Aus-
biﬁung/Werdegang 1988 Hochschule fiir Gestaltung
und Kunst Luzern, 1991 Fine Arts University of
Birmingham, 2002 Multimedia Producer School of
Audio Engineering Ziirich, Professorin Hoch-
schule fiir Gestaltung und Kunst Luzern Ausstellun-
gen/Preise 2003 Mesopotamien Institute for Culture
Bagdad, 2002 Arabic Cultural Center Mezzeh
D kus, 2000 Mai Internationale de Rennes,
1999 Kunsthalle Dresden, 1995 Swiss Institute
New York, 1994 Kunstmuseum Luzern Werke/Pro-
jekte 2002 ,Soft City”, 2001 ,Fireplaces®, ,Die
Strasse in die Stadt®, 2000 ,com.le caire”, ,Bast-
garten®, 1998 ,Schauplédtze”

URL www.bachman.ch
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__BILL GAVER, ANDY BOUCHER, SARAH PENNINGTON,

BRENDAN WALKER

ELECTRONIC FURNITURE FOR THE CURIOUS HOME

Ein Wohnzimmertisch als Fernseher und Fenster zur Welt: Auf einem in die
Tischplatte eingelassenen Monitor ziehen englische Ortschaften voriiber, je
mehr Objekte man auf dem Mébelstiick abstellt, desto schneller die Bewegung
der Bilder. Der iiberwiegenden Zweckorientiertheit elektronischer Gebrauchs-
gegenstidnde wird ein dezentes Designobjekt entgegen gestellt, das zu all-
taglichem Miissiggang und gelegentlicher Tagtraumerei einladen will. Eine
interaktive Installation fiir den spielerischen Wohngebrauch. (MR)

A living-room table as television and window on the world: small English towns
and villages move by on a monitor set in the table-top, and the more objects are
placed on the table, the faster the pictures move. A discreet designer object
addresses the overwhelmingly functional quality of electronic devices. It is intend-
ed to invite us to regular idling and occasional daydreams. An interactive installa-

tion for fun at home.

Une table de salon muée en téléviseur et en fenétre sur le monde: des localités anglaises
défilent sur un moniteur encastré dans la table; les images sont d'autant plus rapides
gue sont nombreux les objets déposés sur le meuble. A la fonctionnalité de principe de
la plupart des articles électroniques fait pendant un objet au design discret, invitant a
I'oisiveté au jour le jour, et parfois & la réverie éveillée. Installation interactive conférant

un aspect ludique a culture du chez-soi.

ELECTRONIC FURNITURE FOR THE CURIOUS
HOME

2003

GROSSERITANNIEN

INTERAKTIVES MOBRILIAR

HARDWARE: MASSGEFERTIGTER TISCH, PC,
TFT MONITOR, LOAD SENSOREN, ELEK-

TRONISCHER KOMPASS, WACUUM FLUORESCENT

DOT-MATRIX DISFLAY
SOFTWARE: BESPOKE C-PROGRAM

___BILL GAVER, *1959 Ausbildung/Werdegang Mit-
arbeiter am Interaction Design Department des
Royal College of Art London

___ANDY BOUCHER, *1974 Ausbildung/Werdegang
Royal College of Art London Industriedesign, Mit-
arbeiter am Interaction Design Research Studio
des Royal College of Art London

___SARAH PENNINGTON, *1972 Ausbildung/Werde-
gang Glasgow School of Art Bildende Kunst und
Fotografie, Mitarbeiterin am Interaction Design
Research Studio des Royal College of Art London
___BRENDAN WALKER, *1971 Ausbildung/Werdegang
Royal College of Art und Imperial College London
Industriedesign, Mitarbeiter am Wellcome Wing
Sci M London, Mitarbeiter am Inter-
action Design Department des Royal College of
Art London

leben in London Gemeinsame Ausstellungen/Preise
2003 CHI Tutorial Fort Lauderdale, International
Conference on Appliance Design HP Labs Bristol,
Tate Modern London, 2000 Museum of Modern
Art New York Werke/Projekte ,Equator®, ,,Cultural
Probes®, ,Presence®, ,Knowledge Workplace*,
wAlternatives*, ,Audio Photography", ,,Chromo 11%
URL www.interaction.rca.ac.uk
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que sont nombreux les objets déposés sur le meuble. A la fonctionnalité de principe de
la plupart des articles électronigues fait pendant un objet au design discret, invitant a
I'oisiveté au jour le jour, et parfois a la réverie éveillée. Installation interactive conférant

un aspect ludique a culture du chez-soi.
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___BILL GAVER, *1959 Ausbildung/Werdegang Mit-
arbeiter am Interaction Design Department des
Royal College of Art London

___ANDY BOUCHER, *1974 Ausbildung/Werdegang
Royal College of Art London Industriedesign, Mit-
arbeiter am Interaction Design Research Studio
des Royal College of Art London

___SARAH PENNINGTON, *1972 Ausbildung/Werde-
gang Glasgow School of Art Bildende Kunst und
Fotografie, Mitarbeiterin am Interaction Design
Research Studio des Royal College of Art London
___BRENDAN WALKER, *1971 Ausbildung/Werdegang
Royal College of Art und Imperial College London
Industriedesign, Mitarbeiter am Wellcome Wing
Sci M London, Mitarbeiter am Inter-
action Design Department des Royal College of
Art London

leben in London Gemeinsame Ausstellungen/Preise
2003 CHI Tutorial Fort Lauderdale, International
Conference on Appliance Design HP Labs Bristol,
Tate Modern London. 2000 Museum of Modern

CHIARA PASSA
EXTEN(Z)SION PROJECT

lie vier Wande werden virtuelle Raumerweiterungen projiziert, die je nach
e srichtung der Besucher verschiedene An- und Einsichten gewdhren.
Beweyutl;?‘de pewegen sich, Fenster werden gedffnet, eine Tiir fiihrt schliess-
(?e: ::; die rohen Koordinaten eines abstrakten grauen Daten-Raums. Ins
" trum der ins Virtuelle ausgedehnten Raumstrukturen und -koordinaten
:::z:passa immer den wahrnehmenden Kérper des Besuch.ers. (MR) ‘
Virtual room extensions are projected on to :fll four w§l!s, offering a Yvho}e var?ety
of views and insights according to the direction the visitors are movmg in. Objects
move, windows are opened, ultimately a door leads to the raw co-.Ofdmates of an
abstract, grey data space. Passa always places the visitor’s pgrceuvmg body at the
centre of the spatial structures, with co-ordinates extending virtually arounq it.
Des extensions virtuelles de 'espace sont projetées sur les quatre murs, Elles découv-
rent au visiteur différentes visions et perspectives selon la direction qu'il prend. Des
objets se déplacent, des fenétres s'ouvrent, une porte débouche finalement sur leg
coordonnées nues d'un espace gris et abstrait qui n'est qu'un ensemble de donnges.
Passa place le corps du visiteur et sa perception au ceeur des structures et coordon-
nées spatiales qui s’étendent virtuellement autour de Iui.

CHIARA PASSA, *1973, lebt in Rom Ausbildung/
Wgrdegang Accademia di Belli Arti Neapel und
Rom Ausstellungen/Preise 2003 Palazzo delle Espo-
sizioni Rom, Pescara Electronic Artists Meeting,
Biennale of Young Artists Athen, 2002 Placentia
Arte Piacenza, Museo D’Arte Contamporanea
Siena, Digital Clip Art Festival Turin, 2001 Galle-
ria Gabriela Mistral Santiago de Chile, 2000 Gal-
leria D’Arte Contemporanea Catania Werke/Projekte i
2003 ,Psichedelikalflesh®, 2002 ,,Calling a Con- -
versation in Universe", 2001 , The Yellow Film*“,
,The Essential Circle®, ,Super Place Project®,
2000 ,,Spider’s Web", ,Pipeline Project®, 1998
»Time Bomb the Love*
URL www.chiarapassa.it

EXTEN(Z)SION PROJECT

2002

ITALIEN

UIDED INSTALLATION

4 PROJEKTOREN, 4 DVUD PLAYER,

rent au VisSiteur Qiferenies visiviie St pPei Spouiives ooivn .“4 R T S
objets se déplacent, des fenétres s'ouvrent, une porte débouche finalement sur le§
coordonnées nues d'un espace gris et abstrait qui n'est qu'un ensemble de donneées.
Passa place le corps du visiteur et sa perception au cosur des structures et coordon-
nées spatiales qui s’étendent virtuellement autour de Iui.

CHIARA PASSA, *1973, lebt in Rom Ausbildung/
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Rom Ausstellungen/Preise 2003 Palazzo delle Espo-
sizioni Rom, Pescara Electronic Artists Meeting,
Biennale of Young Artists Athen, 2002 Placentia
Arte Piacenza, Museo D’Arte Contamporanea
Siena, Digital Clip Art Festival Turin, 2001 Galle-
ria Gabriela Mistral Santiago de Chile, 2000 Gal-
leria D’Arte Contemporanea Catania Werke/Projekte |
2003 ,Psichedelikalflesh®, 2002 ,Calling a Con- -
versation in Universe", 2001 , The Yellow Film*,
,The Essential Circle®, ,Super Place Project”, }
2000 ,Spider’s Web", ,Pipeline Project®, 1998 i
wTime Bomb the Love“
URL www.chiarapassa.it
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__DENIS SAVARY

FACTEUR D’ORGUE

In einem leeren Konzertsaal wird eine Orgel gestimmt. Wahrend die Standka-
mera, die das Instrument im Raum zentral in den Blick nimmt, neben einem
gelegentlichen Wechsel der Saalbeleuchtung keinerlei Bewegung verzeichnet,
sind die einzeln anhaltend angeschlagenen Orgelténe und zwei Stimmen zu
héren, die sich iiber die Qualitat der Tone verstandigen. Mit der monotonen
Bildflache konkurriert eine iiber das Klangvolumen aufgerufene Raumtiefe.
(MR)

An organ is being tuned in an empty concert hall. The stationary camera, which
positions the instrument in the empty space at the centre of the image, does not
record any movement other than an occasional change in the hall’s lighting, but
we can hear individual notes on the organ being sounded continuously and two
voices discussing the quality of the notes. Spatial depth conjured up by the volu-
me of sound competes with the monotonous surface of the image.

Un orgue est accordé dans une salle de concert déserte. La caméra fixe braquée sur
I'instrument dressé en plein centre ne capte aucun mouvement, si ce n'est un change-
ment occasionnel d’éclairage dans la salle. Mais on entend les notes de I'orgue, frap-
pées et tenues une a une, et deux voix qui se concertent sur la qualité des sons. La pla-
titude de I'image est contrebalancée par la profondeur spatiale que suggére le volume
sonore.

__DENIS SAVARY, *1981, lebt in Granges-prés-
Marnand Ausbildung/Werdegang Ecole Cantonale
d’Art de Lausanne Ausstellungen/Preise 2002 Swiss
Award VIPER Basel, Courtisane Film Festival
Gent, Festival fir Videokunst Bern Werke/Projekte
2002 ,Sans Titre*, ,Dessins Animés", ,Empire of
the A-Tom*
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ment occasionnel d’éclairage dans la salle. Mais on entend les notes de I'orgue, frap-
pées et tenues une a une, et deux voix qui se concertent sur la qualité des sons. La pla-
titude de I'image est contrebalancée par la profondeur spatiale que suggére le volume
sonore.

__DENIS SAVARY, *1981, lebt in Granges-prés-
Marnand Ausbildung/Werdegang Ecole Cantonale
d’Art de Lausanne Ausstellungen/Preise 2002 Swiss
Award VIPER Basel, Courtisane Film Festival
Gent, Festival fur Videokunst Bern Werke/Projekte
2002 ,Sans Titre*, ,Dessins Animés", ,Empire of
the A-Tom*
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JORG DAIBER
FAMILIE KRASSNICK

fensterpuppen dargestelit stehen die Krassnicks fiir eine junge Ber-
liner vuppie-Vorzeigefamllie. Doch ein unglaubliches Ereignis bricht den sché-
n Schein: Der Sohn der Familie soll an seinem zehnten Geburtstag zur
“:n tion frei gegeben werden. Vater und Mutter wollen lieber ein neues Kind
:d::ﬂeren. als dem alten ein Studium zu finanzieren. Klassische Techniken
der filmischen Narration - Totale, Zooms und Close-ups, Schuss und Gegen-
schuss - setzen die Puppen in Szene. (IK)
The Krassnicks, represented by shop-window dummies, stand for a model, young
Berlin yuppie family. But an incredible incident makes things look less ideal: the
son of the family is to be put up for adoption on his tenth birthday. Father and
mother would rather adopt another child than pay for the older boy’s education.
Classical cinematic narrative techniques —long shots, zooms and close-ups, shot
and counter-shot —set the scene for the dummies.
Représenteés par des mannequins, les Krassnick incarnent une famille modele de jeunes
yuppies Berlinois. Mais un événement incroyable brise ce bonheur de fagade: le pere et
1a mére ont prévu de confier le fils en adoption pour son dixieme anniversaire. lls préfe-
rent adopter un nouvel enfant que de payer les études du plus agé. La mise en scéne
des mannequins fait appel aux techniques classiques de la narration cinématographique:
vues d'ensemble, zooms et gros plans, champs et contre-champs.

Von Schau

JORG DAIBER, *1968, lebt in Berlin Ausbildung/
Erdegang Theatertechnik in Berlin, Special
Effects in Kalifornien, 1996-2000 Animatronic
Figurenbauer, Puppenspieler in Berlin, 2001
Griindung ,Spoonfilm* Ausstellungen/Preise 2003
Internationaler Medienkunstpreis ZKM/SWR
Karlsruhe/Baden-Baden, Auszeichnungen Olhares
Alternativos Festival de Imagens Lissabon,
Ismailia International Festival Kairo, 2002 Inter-
film Internationales Kurzfilmfestival Berlin, Leip-
ziger Festival fiir Dokumentar- und Animations-
film Werke/Projekte ,A-lien & B-lien“, ,,T-Mobile
Yeti*, ,Tabaluga*

URL www.spoonfilm.com
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1a mére ont prévu de confier le fils en adoption pour son dixieme anniversaire. lls préfe-
rent adopter un nouvel enfant que de payer les études du plus 8gé. La mise en scéne
des mannequins fait appel aux techniques classiques de la narration cinématographique:
vues d'ensemble, zooms et gros plans, champs et contre-champs.

JORG DAIBER, *1968, lebt in Berlin Ausbildung/
Erdegang Theatertechnik in Berlin, Special
Effects in Kalifornien, 1996-2000 Animatronic
Figurenbauer, Puppenspieler in Berlin, 2001
Griindung ,Spoonfilm" Ausstellungen/Preise 2003
Internationaler Medienkunstpreis ZKM/SWR
Karlsruhe/Baden-Baden, Auszeichnungen Olhares
Alternativos Festival de Imagens Lissabon,
Ismailia International Festival Kairo, 2002 Inter-
film Internationales Kurzfilmfestival Berlin, Leip-
ziger Festival fiir Dokumentar- und Animations-
film Werke/Projekte ,A-lien & B-lien“, ,,T-Mobile
Yeti®, ,Tabaluga*

URL www.spoonfilm.com
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ADAM DEWHIRST
FLEETHECUNT

Flimmern und Streifen mimen eine Bildstorung. In gleichférmigem Takt laufen
satze wie: l've been hurt before", oder: ,Give me a cigarette” {iber den Bild-
schirm. Ein Auto fahrt eine Strasse entlang, das elektronische Schlag-zeug i
klingt plétzlich wie eine Schiesserei. Unter dem Eindruck der imperativen Sat-
ze und des grafischen Stils der Schilagzeilen entsteht, aufgeladen durch den
aggressiven Klang, ein abstrakter Kriml (KK) .

Elickering and lines on the screen mimic mterfer.ence. In a uniform rhythm, senten-
ce like: “I've been hurt before”, or: “Give me a cigarette” pass across the screen.
A car drives along a street, the electronic percussion suddenly sounds like a
shoot-out. An abstract thriller is created through the impression created by the

__MASAKI FUJIHATA

FIELD-WORKS@LAKE-SHINJI

»Field-Works“ umfasst eine Reihe von Projekten, die kollektive Erinnerung im
Internet rekonstruieren. Orte, Personen und Gespriache - im Elsass, in England
oder Japan - werden iiber Video und GPS dokumentiert und anschliessend in
dreidimensionale Topographien im Netz iibersetzt. Eine Einladung zur Interak-
tion mit jeweils spezifischen geographischen, persénlichen und technischen
Formen raum-zeitlicher Wahrnehmung. (AH)

“Field-Works” includes a number of projects reconstructing technical memory on
the Internet. Places, people and conversations —in Alsace, England or Japan—are
recorded on video and GPS and finally translated into three-dimensional topogra- imperative sentences and the graphic style of the headlines, emotionally charged
phies on the Internet. An invitation to interact with geographical, personal and by the aggressive sound.

technical forms of space-time perception, specifically in each case. Des vacillements et des déchirures simulent une perturbation de I'image. Des propos du
«Field-Works» englobe une série de projets qui reproduisent les mémoires collectives sur genre «I've been hurt before» ou «Give me a cigarette» défilent uniformément a I'écran.
Internet. En Alsace, en Angleterre ou au Japon, des lieux, personnes et entretiens sont Une voiture passe dans la rue, la batterie électronique résonne soudain comme une
enregistrés sur vidéo et GPS puis documentés sur le Net sous forme de topographies fusillade. Le mode impératif et le graphisme de phrases & I'impact exacerbé par des
tridimensionnelles. Une invitation a interagir avec les aspects géographiques, personnels sonorités agressives donnent I'mpression de suivre un polar abstrait qui se noue et se
et techniques de la perception spatio-temporelle. dénoue Sous Nos yeux.

___MASAKI FUJIHATA, *1956, lebt in Tokio Ausbil-
dung/Werdegang Professur Medienkunst National

ADAM DEWHIRST, *1974, lebt in Sydney Ausbil-
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University of Fine Arts and Music Tokyo Ausstel-
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2001/2000/1999/1996 Ars Electronica Linz
(2001702 Jurymitglied), 1996 Prix Ars Electronica
Linz (Goldene Nica) Werke/Projekte 2003-2005
y»Mersea Circle®, 2003 ,Field-Works@Alsace”,
2001 Field-Work@Hoyama¥*, 1999 , Nuzzle Afar",
1996 ,Global Interior Project #2%, 1995-1997
»Beyond Pages", 1992 ,Removable Reality” (mit
Keiichi Irie}), 1990 ,Forbidden Fruits"

URL www.field-works.net/
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Internet. En Alsace, en Angleterre ou au Japon, des lieux, personnes et entretiens sont
enregistrés sur vidéo et GPS puis documentés sur le Net sous forme de topographies
tridimensionnelles. Une invitation & interagir avec les aspects géographiques, personnels
et techniques de la perception spatio-temporelle.
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University of Fine Arts and Music Tokyo Ausstel-
lungen/Preise 2002/03 Zentrum fiir Kunst und Me-
dientechnologie Karlsruhe, Museum of Contem-
porary Art Helsinki, 2002 Transmediale Berlin,
2001 Yokoh Tri le, 2000 Tsu i Trien-
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2001/2000/1999/1996 Ars Electronica Linz
(2001/02 Jurymitglied), 1996 Prix Ars Electronica
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Une voiture passe dans la rue, la batterie électroniqu

e résonne soudain comme une

fusillade. Le mode impératif et le graphisme de phrases & I'impact exacerbé par des
sonorités agressives donnent I'impression de suivre un polar abstrait qui se noue et se

dénoue Sous Nos yeux.
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__SIMON GOODCHILD

FLYBYE

Eine Hausfrau und vier Fliegen stehen im Kampf um zwei Spiegeleier. Sonores
Summen und Bruzzeln begleiten die Handlung. Wahrend die erste Fliege einer
herab sausenden Gabel zum Opfer fallt und im Magen der Hausfrau endet,
gelingt es einer anderen, vom begehrten Spiegelei zu probieren: ein Alltags-
drama in einer geometrisch abstrahierten Zeichentrickwelt. (IK)

A housewife and four flies are fighting over two fried eggs. The action is accompa-
nied by sonorous buzzing and sizzling. The first fly falls victim to a rapidly descen-
ding fork, and ends up in the housewife’s stomach, another manages to try the
longed-for fried egg: an everyday drama in a geometrically abstract cartoon world.
Une ménageére et quatre mouches se disputent deux ceufs sur le plat. Un bourdonne-
ment et un grésillement sonores scandent I'action. Alors que la premiére mouche suc-
combe a un violent coup de fourchette et se retrouve dans I'estomac de la cuisiniére,
une autre parvient a goQter I'ceuf tant convoité. Tragédie du guotidien dans un monde
de dessins animés et de formes géométriques abstraites.

___SIMON GOODCHILD, *1976 Ausbildung/Werdegang
1992-1993 Lincoln College of Art and Design,
1993-1995 DeMontfort University Lincoln Kunst
und Design, 1995-1998 The University of Wales
College Newport Animation Ausstellungen/Preise
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film, Britspotting British Independent Film Festival
Berlin, 2002 Brisbane International Film Festival,
Cinema Tout Ecran Genf, Cinanima International
Animated Film Festival Lissabon, Interfilm Inter-
nationales Kurzfilmfestival Berlin, Kurzfilmtage
Winterthur, Stockholm International Short Film
Festival Werke/Projekte 2003 ,,Loop Loop®, 1998
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ment et un grésillement sonores scandent I'action. Alors que la premiére mouche suc-
combe a un violent coup de fourchette et se retrouve dans I'estomac de la cuisiniere,

une autre parvient a godQter I'ceuf tant convoité. Tragédie du quotidien dans un monde
de dessins animés et de formes géométriques abstraites.

___SIMON GOODCHILD, *1976 Ausbildung/Werdegang
1992-1993 Lincoln College of Art and Design,
1993-1995 DeMontfort University Lincoln Kunst
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nationales Kurzfilmfestival Berlin, Kurzfilmtage
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GERHARD GEIGER
FRANZ UND KLARA

per Film ,Klara® zeigt ein Fest. In kurzen, fragmgntierten Sequenzen sieht
man Personen, die gemeinsam ein Gesangsstiick einstudieren und hort Satz-
fetzen in ungarischer und deutscher Sprache. Die Gesellschaft erscheint als
rhythmisierte Montage von Gebdrden und Kldngen. In ,Franz" beobachtet

die Kamera erneut eine kleine gesellige Runde. Uber ein Flackern von Bild und
Ton und die rasterartige Aufteilung des Bildschirms entsteht ein Ornament
kommunikativer Gesten und menschlicher Handlungen. (KK)

The film “Klara” shows a celebration. In short, fragmented sequences we see peo-
ple coming together to rehearse a choral piece and hear scraps of sentences in
Hungarian and German. The occasion appears as a rhythmic montage of gestures
and sounds. In “Franz” the camera is again looking at a small social group. An
ornament made up of communicative gestures and human actions is created by
the use of flickering images and sound and the grid-like division of the screen.
«Klara» est I'histoire d'une féte. Des personnes répétant un morceau de chant apparais-
sent dans des séquences courtes et fragmentées, et I'on entend des bribes de phrases
en allemand et en hongrois. Les convives sont mis en scene dans un montage rythmé
de gestes et de sonorités. «Franz» relate les observations de la caméra lors d'une ré-
union entre amis. Le sautillement de I'image et du son ainsi que le tramage de I'écran
servent d'ornement aux gestes de la communication et aux actions humaines.

GERHARD GEIGER, *1969, lebt in Frankfurt am
Kll_a-in Ausbildung/Werdegang 1992-1999 Studium
Film in Frankfurt am Main und Budapest, seit 2002
Assistent Staatliche Hochschule fiir Bildende
Kiinste Stidelschule Frankfurt am Main Film/Video
Ausstellungen/Preise 2002 London Filmfestival,
Helsinki Filmschau, Independent Film Show Neapel,
2001 VIPER Basel, Ann Arbor Film Festival,

2000 Museum fiir Moderne Kunst Frankfurt,
Kunsthalle Basel, Kurzfilmtage Oberhausen
Werke/Projekte 2002 ,,Poderei 2001, 1997-1999
,Palatca Friihling 1997%, 1995 ,Hephaestion®,

1993 ,Klara"
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en allemand et en hongrois. Les convives sont mis en scene dans un montage rythmé
de gestes et de sonorités. «Franz» relate les observations de la caméra lors d'une ré-
union entre amis. Le sautillement de I'image et du son ainsi que le tramage de I'écran
servent d'ornement aux gestes de la communication et aux actions humaines.
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__JUN MIYAZAKI

FRONTIER

In sachlich gehaltenen Schwarzweissaufnahmen kundschaftet Jun die Platten-
bau-Siedlung aus, in der er einen kurzen aber einpragsamen Teil seiner Kind-
heit verbracht hat. Zu weichen elektronischen Kldngen und fernen Kinder-
stimmen fixiert die Kamera Ecken und Winkel, Miillhalden, Baustellen, den
Spielplatz und Parkanlagen. Bildern einer verlassenen und manchmal unheim-
lichen Betonwiiste steht die persdnliche Suche nach dem Blick des Kindes
entgegen, das sich hier seine eigene Welt eingerichtet hatte. (KK)

Using coolly objective black-and-white shots, Jun explores the slab-construction
housing estate in which he spent a brief but memorable part of his childhood. The
camera captures nooks and crannies, spoil heaps, building sites, the playground
and parks. A personal search for the perspective of a child who once put his own
world together here is set against images of a deserted and sometimes eerie con-
crete desert.

Dans des images en noir & blanc d'une grande sobriété, Miyazaki Jun explore le grand
ensemble ou il a passé une partie, bréve mais marquante, de son enfance. Sur une
musique électronigue douce, entrecoupée de voix d'enfants, la caméra s'attarde dans
les coins et recoins, les dépotoirs, les chantiers, les terrain de jeux et les parkings, Ces
images d'un monde bétonné, déserté et parfois étrangement oppressant font face au
regard personnel et investigateur de I'enfant qui s'était aménageé ici un monde bien a lui.

__JUN MIYAZAKI, *1965, lebt in Tokio Werke/Pro-
jekte 2002 ,A Little Planet®, 2001 , Timescape*,
1999 ,,Border Land*
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ensempole OU Il a Passe urie pdrue, oreve 1nidls ridrgudrite, ue sorl enidarice. sur ure
musique électronigue douce, entrecoupée de voix d'enfants, la caméra s'attarde dans
les coins et recoins, les dépotoirs, les chantiers, les terrain de jeux et les parkings. Ces
images d'un monde bétonné, déserté et parfois etrangement oppressant font face au
regard personnel et investigateur de I'enfant qui s'était aménagé ici un monde bien a lui.

__JUN MIYAZAKI, *1965, lebt in Tokio Werke/Pro-
jekte 2002 ,A Little Planet®, 2001 , Timescape*,
1999 ,Border Land*

JOHN SMITH
FROZEN WAR

In einem irischen Hotelzimmer kommt es plétzlich zu einer Unterbrechung der
Nachrlchtensendung. In langsamem Zoom holt die Kamelfa das eingefrorene
pernsehbild heran, das um 1.41 Uhr zur Bildunterschrift: ,Strike on Afghanistan*
einen Mann im BBC-Studio zeigt. Ist es das letzte Bild des Mannes vor seinem
Tod? Der yeingefrorene Krieg” wirft Fragen auf, die eine manchmal bizarre
massenmedial vermittelte Kriegserfahrung betreffen. (IK)

A news broadcast is suddenly interrupted in an Irish hotel room. The camera slowly
z00ms in on the frozen television image, showing a man in the BBC studio at 1.41,
with the picture caption “Strike on Afghanistan”. Is this the last image of this man
pefore his death? The “Frozen War" raises questions about an experience of war
that is often bizarrely conveyed by the mass media.

pans une chambre d'hdtel, en Irlande, le journal télévisé est soudainement coupe, Len-
terment, la caméra zoome sur l'image ~ gelée a 1 h 41 et sous-titrée «Strike on Afghani-
stanw - d'un homme dans le studio de la BBC. S'agit-il de la dernigre photographie de
cet homme avant qu'il ne meure? La «guerre gelée» souléve des questions concernant
ia réalité d'une expérience dont les mass médias rendent parfois compte de maniere

étrange.
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stans —d'un homme dans le studio de la BBC. S'agit-il de la dernigre photographie de
cet homme avant qu'il ne meure? La «guerre gelée» souléve des questions concernant
ia réalité d'une expérience dont les mass médias rendent parfois compte de maniere

étrange.
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__ADAM LUDD

G8

Von treibender Musik begleitet und durch hektisch wechselnde lkons, Grafi-
ken und Zeitungsbilder liberlagert, ziehen flimmernde Stadtansichten Genuas
vorbei. Eine der Momentaufnahmen zeigt - im Verweis auf die Ereignisse des
Weltwirtschaftsgipfels von 2001 - ein auf die Mauer gespriihtes ,,G8%, Verkla-
renden Bildern der italienischen Stadt werden Uberblendungen gegeniiber
gestellt, die sich als Kommentar zu Strategien westlicher Wirtschaftssysteme
lesen lassen. (IK)

Flickering views of the city of Genoa go by, accompanied by driving music, and
overlaid with frantically changing icons, graphics and newspaper pictures. One of
the snapshots shows —a reference to the 2001 world economic summit—a “G8”
sprayed on the wall. Transfigured images of the ltalian city are cross-faded with
images that can be read as a commentary on Western economic strategies.
Accompagnée par une musique endiablée, survolée par un ballet erratique d'icones, de
graphismes et de photos de presse, la ville de Génes défile en images sautillantes. En
évocation des événements survenus lors du Sommet économique mondial de 2001, I'un
des instantantés montre un «G8» tagué sur un mur. Des images romantisantes de cette
cité italienne sont mises en regard avec des fondus enchainés a interpréter comme des
commentaires sur les stratégies économiques de I'Occident.

___ADAM LUDD, *1970, lebt in Bondi, Australien
Ausbildung/Werdegang B h ier Kunstschul
Kurzfilmkurs, Kurzfilme und Zeichnungen, VJ
Werke/Projekte , This One®, ,Ghosts and Trees*,
»Safe European Home*
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graphismes et de photos de presse, la ville de Genes detile en images sautillantes. En
évocation des événements survenus lors du Sommet économique mondial de 2001, I'un
des instantantés montre un «G8» tagué sur un mur. Des images romantisantes de cette
cité italienne sont mises en regard avec des fondus enchainés a interpréter comme des
commentaires sur les stratégies économiques de I'Occident.

___ADAM LUDD, *1970, lebt in Bondi, Australien
Ausbildung/Werdegang B h ier Kunstschul
Kurzfilmkurs, Kurzfilme und Zeichnungen, VJ
Werke/Projekte , This One”, ,Ghosts and Trees*,
wSafe European Home*

HE BLUESOUP GROUP: DANIEL LEBEDEV,
ALEX DOBROV, ALEXANDER LOBANOV
gfgcm ist zundchst vdllig durch weisses Nebelgas verdeckt. Ein Ventilator
pringt innerhalb kurzer Zeit das Gas zum Verschwinden, die Konturen eines
digital generierten Raums werden sichtbar. Mit fein nuancierten visuellen
{ipergdngen zwischen noch Verdecktem und bereits Freigelegtem wird der
wechsel von der Unsichtbarkeit zur Sichtbarkeit als ein Ubergang einer siche-
ren in eine ungesicherte Situation angedeutet. (IK?
At first the view is completely obliterated by white mist. A fan makes the gas
disappear within a short time, the outlines of a digitally generated space become
visible. The use of finely nuanced visual transitions from what is still concealed 'to.
what has already been revealed suggests that the change from invisibility to visibi-
jity is a shift from a secure to a potentially insecure situation. -
D'abord, la vue est totalement bouchée par un brouillard de couleur blanche, dissipe en
quelques instants seulerment par un ventilateur. Apparaissent alors les contours d'un
espace génere numériquement. Les dégradés visuels subtiles et nuances entre ce qui
sst encore occulté et ce qui est déja dévoilé suggérent d'interpréter la transition de I'in-
visible au visible comme le passage d'une situation assurée a une situation incertaine.
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1990 Institut filr Architektur der Staatsakademi
Moskau Design und Videokunst, ,Studio of Indi-
vidual Directing“ Moskau

ALEX DOBROV, *1975 Ausbildung/Werdegang
7998 Institut fiir Architektur der Staatsakademi
Moskau Design und Videokunst

ALEXANDER LOBANOV, *1975 Ausbildung/Wer-
E;ang Staatsuniversitit fiir Kunst und Kultur
Moskau Mediendesign und Medienkunst
leben in Moskau Gemeinsame Ausstellungen/Preise
2003 Kunsthalle Diisseldorf, Tate Modern London,
Gelman Galerie Moskau, 2002 Art Frankfurt, Me-
dien Kunst Archiv Wien, 2000 Preis VideoLisboa,
Team- Work-Award Stuttgarter Filmwinter, 1998
European Media Art Festival Osnabriick Werke/
Projekte 2003 ,,Vestibule*, ,,Guten Morgen*, 2001

GAS
»Three Wishes®, 2000 ,Five Stars", 1999 , Mute", -
JAiIr, .In Time of Trouble®, 1998 , Enlightenment¥, RUSSLAND
wFor Ever in the Wake of the Sun“ DuDb
p@:01:13

D'abord. 12 VUG ES51 LULEISHHITHL UL GO PJOI W W0 DU L S srasssivan srmar iws tary smesesrege = =0
quelques instants seulement par un ventilateur. Apparaissent alors les contours d'un .
espace génére numériquement. Les dégradés visuels subtiles et nuanceés entre ce qgn
ast encore occulté et ce qui est déja dévoilé suggérent d'interpréter la transition de I'in-
visible au visible comme le passage d'une situation assurée a une situation incertaine,
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Moskau Design und Videokunst

ALEXANDER LOBANOV, *1975 Ausbildung/Wer-
d_egang Staatsuniversitit fiir Kunst und Kultur
Moskau Mediendesign und Medienkunst
leben in Moskau Gemeinsame Ausstellungen/Preise
2003 Kunsthalle Diisseldorf, Tate Modern London,
Gelman Galerie Moskau, 2002 Art Frankfurt, Me-
dien Kunst Archiv Wien, 2000 Preis VideoLisboa,
Team- Work-Award Stuttgarter Filmwinter, 1998
European Media Art Festival Osnabriick Werke/
Projekte 2003 ,Vestibule*, ,,Guten Morgen®, 2001
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»Three Wishes”, 2000 ,Five Stars“, 1999 ,,Mute", 2003
JAir¢, ,In Time of Trouble®, 1998 ,Enlightenment¥, RUSSLAND
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__ANNMARIE LANESEY

GETTING OFF

Von dick verpackten Beinen wird Strumpfhose um Strumpfhose Schicht fiir
Schicht abgestreift. Kurz vor der Freilegung des Beins endet die Aufzeich-
nung. Lanesey erforscht Fragen von Identitat, Kérperlichkeit und Erotik und
veranschaulicht deren intern wirkende Kréafte und Mechanismen. Der eigene
Korper ist Biihne und Trager einer Performance, zu der ,,Getting Off“ die aus-
gefeilte Aufbereitung liefert. (PZ)

Pair of tights after pair of tights is stripped off thickly packed legs, layer by layer.
The recording ends shortly before the leg is revealed. Lanesey explores questions
of identity, physicality and eroticism, and illustrates the internal workings of their
forces and mechanisms. Her own body is the stage and protagonists for a perform-
ance for which “Getting Off” is the polished preparation.

Des jambes enveloppées d’'épais bandages sont dégagées collant apres collant, couche
aprés couche. Les prises de vue cessent peu avant la mise a nu. Annmarie Lanesey
explore les questions d'identité, de corporéité et d'érotisme, tout en mettant en éviden-
ce leurs forces et principes actifs intérieurs. Son propre corps est le théatre et le support
d’une prestation pour laguelle «Getting Off» fournit un subtil conditionnement.

___ANNMARIE LANESEY, *1979, lebt in Troy, USA
Ausbildung/Werdegang Rensselaer Polytechnic
Institute Troy Medienkunst Ausstellungen/Preise
2003 Kansk International Video Festival Russ-
land, VideoBeat International Video Festival Novi
Sad, Institute of Contemporary Art London,
X/Fest X/iteRate Remote New York, ,Digitalis 2:
The Spiritual in Digital Art“ Cultural Centre Van-
couver, 2002 Quotidian Gallery San Francisco,
Festival of Expanded Media Gallery RIVAA New
York
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aprés couche. Les prises de vue cessent peu avant la mise a nu. Annmarie Lanesey
explore les questions d'identité, de corporéité et d'érotisme, tout en mettant en éviden-
ce leurs forces et principes actifs intérieurs. Son propre corps est le théatre et le support
d’une prestation pour laguelle «Getting Off» fournit un subtil conditionnement.

___ANNMARIE LANESEY, *1979, lebt in Troy, USA
Ausbildung/Werdegang Rensselaer Polytechnic
Institute Troy Medienkunst Ausstellungen/Preise
2003 Kansk International Video Festival Russ-
land, VideoBeat International Video Festival Novi
Sad, Institute of Contemporary Art London,
X/Fest X/iteRate Remote New York, ,Digitalis 2:
The Spiritual in Digital Art* Cultural Centre Van-
couver, 2002 Quotidian Gallery San Francisco,
Festival of Expanded Media Gallery RIVAA New
York
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MATT WOLF
GOLDEN GUMS
|n einem videografischen Selbstbekenntnis legt Wolf Momente seiner Kind-
heit, des Erwachsenwerdens und seiner Homosexualitéit offen. Eine Montage
von Amateurfilmaufnahmen - der Vater filmt den kleinen Sohn in seinen intim-
sten Momenten -, tagebuchartigen Notizen, Portraits seiner Freunde und lexi-
kalischen Texten zur ynarzisstischen Personlichkeitsstérung” spiegelt Wolfs
Assoziationen. Zentrales Motiv ist dabei ein Gipsabdruck seiner Zihne, den er
mit Goldspray einfarbte, um ihn einem Freund zu schenken. (KK)
Wolf reveals moments from his childhood, adolescence and his homosexuality in a
video self-declaration. A montage of amateur film shots —the father films his little
son at his most intimate moments — diary-like notes, portraits of his friends and
jexical essay son “narcissistic personality disorders” reflects Wolf's associations.
The central motif here is a plaster cast of his teeth he sprayed gold as a present
for a friend.
Dans cette confession vidéo, Matt Wolf dévoile quelques stations de son enfance, de
son accession a I'‘age mar et de son homosexualité. Ce montage réalisé a partir de films
amateurs — le pére filmant son fils dans les situations les plus intimes —, de notes rappe-
lant un carnet, de portraits de ses amis et de textes sur le «trouble narcissique de la
personnalité» reflete les associations mentales de 'auteur. Le motif central est une
empreinte de ses dents, incrustée dans le platre et qu'il a vaporisée d'or pour |'offrir &

un ami.

MATT WOLF, *1982, lebt in New York Ausbildung/
V\/Erdegang New York University Film Ausstellungen/
Preise 2003 Preis Black Maria Film and Video Fes-
tival, Chicago Underground Film Festival, Art in
General Video Marathon New York, San Francisco
Lesbian and Gay Film Festival, Ocularis Pink
Mafia New York, MIX Lesbian and Gay Experimen-
tal Film/Video Festival New York, 2002 New York
Underground Film Festival, Walker Art Center
Minneapolis Werke/Projekte 2003 ,,Smalltown Boys*“
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lant un carnet, de portraits de ses amis et de textes sur le «trouble narcissique de la
personnalité» refléte les associations mentales de "auteur. Le motif central est une
empreinte de ses dents, incrustée dans le platre et qu'il a vaporisée d'or pour |'offrir &

un ami.

MATT WOLF, *1982, lebt in New York Ausbildung/
V\/Erdegang New York University Film Ausstellungen/
Preise 2003 Preis Black Maria Film and Video Fes-
tival, Chicago Underground Film Festival, Art in
General Video Marathon New York, San Francisco
Lesbian and Gay Film Festival, Ocularis Pink
Mafia New York, MIX Lesbian and Gay Experimen-
tal Film/Video Festival New York, 2002 New York
Underground Film Festival, Walker Art Center
Minneapolis Werke/Projekte 2003 ,Smalltown Boys”
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GUTEN MORGEN

GUTEN MORGEN

_ THE BLUESOUP GROUP: DANIEL LEBEDEV,

ALEX DOBROV, ALEXANDER LOBANOV

GUTEN MORGEN

Von einem an- und abschwellenden Klang begleitet sammeln sich vor einem
dunklen Hintergrund Piktogramme weisser Schneekristalle. In schnell steigen-
der Zahl fiillen sie den Vordergrund und hellen ihn auf: Aus Schwarz wird zar-
tes Violett und schliesslich eine ganzlich weisse Schneekristall-Flache. Ein
kurzer visueller Aphorismus des Sichtbarwerdens und Verschwindens. (IK)
Pictograms of white snow crystals fly forward against a dark background, accom-
panied by a rising and falling swell of sound. They fill up the foreground in rapidly
increasing numbers and make it brighter: black becomes a delicate purple, and
ultimately a completely white expanse of snow crystals. A short visual aphorism of
becoming visible and disappearing.

Accompagnés d'un sonorité qui enfle puis reflue, des cristaux de neige pictographiques
se détachent sur un fond sombre et foncent vers le devant de I'image. Toujours plus
nombreux, ils occupent le premier plan et I'éclaircissent: le noir se transforme en un
délicat violet, pour finir par former une étendue entiérement blanche de cristaux de nei-
ge. Aphorisme visuel fugace sur |'apparition et la disparition.

___ DANIEL LEBEDEYV, *1874 Ausbildung/Werdegang
1999 Institut flir Architektur der Staatsakademie
Moskau Design und Videokunst, ,Studio of Indi-
vidual Directing” Moskau

___ALEX DOBROV, *1975 Ausbildung/Werdegang
1998 Institut fir Architektur der Staatsakademie
Moskau Design und Videokunst

___ALEXANDER LOBANOV, *1975 Ausbildun/Werde-
gang Staatsuniversitédt fiir Kunst und Kultur
Moskau Mediendesign und Medienkunst

leben in Moskau Gemeinsame Ausstellungen/Preise
2003 Kunsthalle Diisseldorf, Tate Modern London,
Gelman Galerie Moskau, 2002 Art Frankfurt, Me-
dien Kunst Archiv Wien, 2000 Preis VideoLisboa,
Team-Work-Award Stuttgarter Filmwinter, 1998
European Media Art Festival Osnabriick Werke/
Projekte 2003 ,Vestibule”, ,Gas“, 2001 ,, Three
Wishes®, 2000 ,Five Stars*, 1999 ,Mute”, ,Air*,
»In Time of Trouble*, 1998 , Enlightenment¥, ,For
Ever in the Wake of the Sun”
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se détachent sur un fond sombre et foncent vers le devant de I'image. Toujours plus
nombreux, ils occupent le premier plan et I'éclaircissent: le noir se transforme en un
délicat violet, pour finir par former une étendue entiérement blanche de cristaux de nei-
ge. Aphorisme visuel fugace sur |'apparition et la disparition.

___ DANIEL LEBEDEYV, *1874 Ausbildung/Werdegang
1999 Institut fiir Architektur der Staatsakademie
Moskau Design und Videokunst, ,Studio of Indi-
vidual Directing’ Moskau

___ALEX DOBROV, *1975 Ausbildung/Werdegang
1998 Institut fir Architektur der Staatsakademie
Moskau Design und Videokunst

___ALEXANDER LOBANOV, *1975 Ausbildun/Werde-
gang Staatsuniversitédt fiir Kunst und Kultur
Moskau Mediendesign und Medienkunst

leben in Moskau Gemeinsame Ausstellungen/Preise
2003 Kunsthalle Diisseldorf, Tate Modern London,
Gelman Galerie Moskau, 2002 Art Frankfurt, Me-
dien Kunst Archiv Wien, 2000 Preis VideoLisboa,
Team-Work-Award Stuttgarter Filmwinter, 1998
European Media Art Festival Osnabrick Werke/
Projekte 2003 ,Vestibule”, ,Gas“, 2001 ,, Three
Wishes®, 2000 ,Five Stars*, 1999 ,Mute”, ,Air*,
»In Time of Trouble“, 1998 , Enlightenment*, ,For
Ever in the Wake of the Sun”

CHRISTOPHER MUSGRAVE
GYRE
zu minimalistischen elektronischen Beats flackern synchronisierte Farbfelder,
die synﬁsthetische Wahrnehmung von Klang und Bild steigert sich zur ekstati-
schen Raumerfahrung. Eine von Musgrave selbst entwickelte Software gene-
riert in dieser Klang- und Videoinstallation auf der Grundlage ,natiirlicher*
Audio- und Bildinformationen improvisierte abstrakte Kompositionen. (MR)
Synchronized colour fields flicker to minimalist electronic beats; synaesthetic per-
ception of sound and image is heightened to the pitch of experiencing space
ecstatically. Software developed by Musgrave himself generates improvised
abstract compositions in this sound and video performance on the basis of “natu-
ral” audio and image information.
Des rythmes électronigques minimalistes provoquent la pulsation synchronisée de
champs de couleur. Les synesthésies visuelles et sonore s'intensifient pour culminer en
une expérience extatique de I'espace. Un logiciel créé par Musgrave lui-méme génere
les compositions abstraites a partir d'informations 'naturelles’ — sons et images.

CHRISTOPHER MUSGRAVE, *1969, lebt in Ant-
Erpen Ausbildung/Werdegang Autodidakt, Candidate
Laureate am Hoger Instituut voor Schone Kuns-
ten Antwerpen Ausstellungen/Preise 2003 ,Abstrac-
tion Now" Kiinstlerhaus Wien, ,Energy“ Folkwang
Museum Essen, International Festival of Video/
Arte/Electronica Lima, ,Firefly” Arts Center of the
Capital Region Troy USA, 2002 ,Transcinema“ San
Jose Museum of Modern Art Werke/Projekte 2002
,Linea", 2001 ,Interstice", ,Untitled (Breach),
1998 , Tower"

URL www.auraloptic.org
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Des rythmes électronigues minimalistes provoquent la pulsation synchronisée de
champs de couleur. Les synesthésies visuelles et sonore s'intensifient pour culminer en
une expérience extatique de I'espace. Un logiciel créé par Musgrave lui-méme génere
les compositions abstraites a partir d'informations 'naturelles’ — sons et images.

CHRISTOPHER MUSGRAVE, *1969, lebt in Ant-
Erpen Ausbildung/Werdegang Autodidakt, Candidate
Laureate am Hoger Instituut voor Schone Kuns-
ten Antwerpen Ausstellungen/Preise 2003 ,Abstrac-
tion Now" Kiinstlerhaus Wien, ,Energy“ Folkwang
Museum Essen, International Festival of Video/
Arte/Electronica Lima, ,Firefly” Arts Center of the
Capital Region Troy USA, 2002 ,Transcinema* San
Jose Museum of Modern Art Werke/Projekte 2002
,Linea", 2001 ,Interstice", ,Untitled (Breach),
1998 , Tower"

URL www.auraloptic.org
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__MONIKA RECHSTEINER

HAVEN BEELDSCHERM

Durch eine Einpark-Linse erfasst die Kamera einen Ausschnitt des Hafens von
Rotterdam. Der Blick geht so durch einen Rahmen (Linse) im Rahmen (Moni-
tor), ein Bild im Bild entsteht, innerhalb dessen sich Schiffe, Végel und Pas-
santen bewegen. Dazu Gerdusche von einer Strasse, die man nicht sieht: Ein
Spiel mit dem Nebeneinander von Wahrnehmungsebenen, dem Prinzip der
Bild-Entstehung und eine filmische Wiirdigung des nebensachlich Passieren-
den. (MR)

The camera captures a small section of Rotterdam harbour through a parking lens.
This means that the eye is looking through a frame (lens) in a frame (monitor), cre-
ating a picture in a picture, inside which ships, birds and passers-by are moving
around. There are also sounds from an unseen road: this work is playing with jux-
taposed levels of perception, the principle of picture origins, and is a cinematic
homage to trivial happenings.

A travers une lentille grand-angle la caméra embrasse une partie du port de Rotterdam.
Le regard passe d'un premier cadre (lentille) & un second (écran); a I'intérieur de I'image
dans I'image, on apergoit des navires, des oiseaux et des passants en mouvement. Tan-
dis gue se font entendre les bruits d'une rue invisible: juxtaposition ludique de niveaux
de perception, principe de la genése des images, hommage en images aux événements
incidents.

___MONIKA RECHSTEINER, *1971, lebt in Basel
Ausbildung/Werdegang Hochschule fiir Gestaltung
und Kunst Luzern, Atelierstipendien in Nairs und
Helsinki Ausstellungen/Preise 2003 ,,Wort und Bild
Festifall“ Neuhausen am Rheinfall, 2002 Kunst-
halle Helsinki, Gallery Muu Helsinki, 2001 Galerie
0.T. Luzern, 2000 Kunsthalle St. Gallen
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Le regard passe d'un premier cadre {lentille} a un secona (ecranj; a I nterieur ae 1 irmdge
dans I'image, on apergoit des navires, des oiseaux et des passants en mouvement. Tan-
dis que se font entendre les bruits d'une rue invisible: juxtaposition ludique de niveaux
de perception, principe de la genése des images, hommage en images aux événements
incidents.

___MONIKA RECHSTEINER, *1971, lebt in Basel
Ausbildung/Werdegang Hochschule fiir Gestaltung
und Kunst Luzern, Atelierstipendien in Nairs und
Helsinki Ausstellungen/Preise 2003 ,,Wort und Bild
Festifall“* Neuhausen am Rheinfall, 2002 Kunst-
halle Helsinki, Gallery Muu Helsinki, 2001 Galerie
0.T. Luzern, 2000 Kunsthalle St. Gallen
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LUKAS BARDILL, GABRIELA GERBER
HINTERBERG

Eine ausgestorbene Winterlandschaft mit Strasse, an deren Rand ein Orts-
schild steht, Gasthausgerdusche konterkarieren die Ereignislosigkeit der Ein-
stellung. Als ein Mann die Strasse entlang geht, wird es still, als er das Schild
erreicht, zeigt ein Wechsel der Distanz an, dass dort keinerlei Information
angebracht ist. Weitere Perspektivwechsel vermitteln die Ratlosigkeit des
protagonisten, der bis in die Nacht fragend vor dem Ortsschild ausharrt. (IK)
A dead winter roadside landscape with a road, at the side of which is a place-
name sign. Inn noises cut against the lack of action in the shot. Silence falls when
a man goes along the road. When he gets to the sign, a distance shift shows that
there is no information at all on it. Other perspective changes convey the protago-
nist's sense of being at a loss as he stands questioningly by the sign until night

falls.
Un paysage d'hiver, pas &me qui vive. En bordure de route, un panneau toponymique.

Rien ne se passe, hormis des bruits provenant d'une auberge. Le silence revient lors-
qu'un homme remonte la route jusqu’au panneau. Un coup de zoom montre qu'iln'y a
rien d'indiqué. D'autres changements de plans trahissent le désarroi et la perplexité du
protagoniste qui, jusque dans la nuit, reste comme cloué devant ce panneau.

LUKAS BARDILL, *1968 Ausbildung/Werdegang
g:hule fiir Gestaltung F+F Ziirich Medienkunst
GABRIELA GERBER, *1970 Ausbildung/Werde- ’
gang 1999-2003 Hochschule fir Gestaltung und =
Kunst Ziirich Bildende Kunst
Leben in Schiers und Ziirich Gemeinsame Ausstel-
lungen/Preise 2003 Ars Electronica Linz, Kiinstler- : T = I 0
haus Dortmund, 2002 Viper Basel, Shedhalle h l"
Ziirich, Batofar Paris, La Friche Belle de Mai
Marseilles, 2001 Preis Videoex Zirrich und Festi-
val fiir Videokunst Bern, 2000 Atelier Cité Inter-
nationale des Arts Paris Werke/ Projekte 2003 ,,Berg- s
fahrt", 2002 ,, Tableau®, ,Lift", 2001 ,En Passant®,
2000 ,Heldstabs Garten®, ,Paysages*, ,Forum*,
1999 ,,Cavall*
URL www.bardillgerber.ch
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Rien ne se passe, hormis des bruits provenant d’'une auberge. Le silence revient lors-
qu’un homme remonte la route jusqu’au panneau. Un coup de zoom montre qu'il n'y a
rien d'indiqué. D'autres changements de plans trahissent le désarroi et la perplexité du
protagoniste qui, jusque dans la nuit, reste comme cloué devant ce panneau.

LUKAS BARDILL, *1968 Ausbildung/Werdegang
Schule fiir Gestaltung F+F Ziirich Medienkunst
GABRIELA GERBER, *1970 Ausbildung/Werde- ’
;;_a?}g 1999-2003 Hochschule fiir Gestaltung und [
Kunst Ziirich Bildende Kunst .
Leben in Schiers und Ziirich Gemeinsame Ausstel-
lungen/Preise 2003 Ars Electronica Linz, Kiinstler- . T | I 0
haus Dortmund, 2002 Viper Basel, Shedhalle i u l"
Ziirich, Batofar Paris, La Friche Belle de Mai
Marseilles, 2001 Preis Videoex Ziirich und Festi-
val fiir Videokunst Bern, 2000 Atelier Cité Inter-~
nationale des Arts Paris Werke/ Projekte 2003 ,,Berg- s
fahrt", 2002 , Tableau®, ,Lift", 2001 ,En Passant®,
2000 ,Heldstabs Garten“, ,Paysages®, ,Forum*,
1999 ,,Cavall*
URL www.bardillgerber.ch
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__MICHAEL MANDIBERG

HOW DID WE GO A WHOLE YEAR WITHOUT THIS?

Zwei junge Manner - einer von ihnen ist Mandiberg selbst ~ sitzen sich im
Gesprach gegeniiber. Beide haben dicke rote Locken, weswegen gemeinsame
Freunde sie gelegentlich verwechselt haben. Humorvoll und mit Sensibilitat
tauschen sie sich iiber ihr dhnliches Ausseres aus. Der Bildschirm ist zweige-
teilt: Einmal filmt die Kamera {iber den Kopf des einen, einmal iiber den des
anderen hinweg, in der Mitte treffen ihre Hinterképfe aneinander. Hier besté-
tigt sich optisch der Grund ihrer Begegnung. (KK)

Two young men—one of them is Mandiberg himself —are sitting opposite each
other, talking. Both of them have thick red curls, so mutual friends sometimes
confuse them with each other. They discuss their similar appearance humorously
and sensitively. The screen is split into two, with the camera filming a separate
image over each man’s head; the backs of their heads meet in the middle. The
reason for their meeting is confirmed visually.

Deux hommes jeunes — I'un d’entre eux est Mandiberg — sont assis face-a-face et s’en-
tretiennent. Tous deux ont une tignasse dense de cheveux roux et bouclés, et il arrive a
leurs amis communs de les confondre. Les deux hommes parlent avec humour et fines-
se de leur ressemblance. L'écran est subdivisé en deux parties: la caméra filme au-des-
sus de la téte du premier, elle filme au-dessus de la téte du second, et les deux tétes
vues de I'arriére se rejoignent au centre pour une vision qui illustre et confirme le sens
de leur rencontre.

___MICHAEL MANDIBERG, *1977, lebt in Los
Angeles Ausbildung/Werdegang 1998 San Francisco
Art Institute Kunst, 2000-2003 Rhode Island
School of Design, Brown University Rhode Island,
California Institute of the Arts Fotografie und
Medienkunst Ausstellungen/Preise 2003 Ars Elec-
tronica Linz, 2002 Transmediale Berlin, 2001
Zentrum fir Kunst und Medientechnologie Karis-
ruhe, ,Net.Eph a“ Moving Image Gallery New
York Werke/Projekte 2002 ,,The Exchange Program®,
2001 ,Shop Mandiberg"

URL www.mandiberg.com
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se de leur ressemblance. L'écran est subdivisé en deux parties: la caméra filme au-des-
sus de la téte du premier, elle filme au-dessus de la téte du second, et les deux tétes
vues de I'arriére se rejoignent au centre pour une vision qui illustre et confirme le sens
de leur rencontre.

___MICHAEL MANDIBERG, *1977, lebt in Los
Angeles Ausbildung/Werdegang 1998 San Francisco
Art Institute Kunst, 2000-2003 Rhode Island
School of Design, Brown University Rhode Island,
California Institute of the Arts Fotografie und
Medienkunst Ausstellungen/Preise 2003 Ars Elec-
tronica Linz, 2002 Transmediale Berlin, 2001
Zentrum fir Kunst und Medientechnologie Karis-
ruhe, ,Net.Eph a" Moving Image Gallery New
York Werke/Projekte 2002 ,,The Exchange Program®,
2001 ,Shop Mandiberg"

URL www.mandiberg.com
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TAKAHIKO IIMURA
| AM (NOT) SEEN
Eine augenzwinkernde Reflexion liber das Sehen, das Sichtbare und das Un-
sichtbare- Auf dem Monitor flimmern ein Rahmenmuster, ein Portrait limuras
und eines des franzosischen Philosophen Jacques Derrida. limura nimmt
perridas ,lch hére mich im selben Moment, in dem ich spreche” zur Grundlage
und gesellt dem Sprechen und Horen das Sehen hinzu. ,Ich werde (nicht) ge-
sehen® gerit so zu einem komplexen Wahrnehmungsexperiment. (PZ)
A |ight-hearted reflection on seeing, the visible and the invisible. The monitor shows
a flickering frame pattern, a portrait of limura and one of the French philosopher
Jacques Derrida. limura bases his work on Derrida’s “I hear myself at the same
time that | speak” and then adds seeing to speaking and hearing. “| am (not) seen”
thus becomes a complex experiment in perception.
Une réflexion sur la vision, le visible et I'invisible qui prend la forme d’un clin d'ceil. L‘écran
présente dans ses scintillements une bordure, un portrait de limura et un portrait du
philosophe frangais Jacques Derrida. limura prend pour base de départ la formule de
Derrida «Je m'entends au moment méme ou je parle» et ajoute la vision & la parole et a
récoute. «| am (not) seen» devient ainsi une expérience complexe sur la perception.

TAKAHIKO {IMURA, *1937, lebt in Tokio Ausbil-
dmg/Werdegang Experimentalfilme und Videos
seit den 60er Jahren Ausstellungen/Preise 1999
Preis Black Maria Film and Video Festival, Galerie
National du Jeu de Paume Paris, 1998 Gast-
kiinstler Banff Art Centre Canada, 1977 Centre
Georges Pompidou Paris, 1975 Museum of Modern
Art New York, 1964 Preis International Experi-
mental Festival Briissel Werke/Projekte 2002 ,,See-
ing/Hearing/Speaking“, 1998-1999 ,Observer/
Observed®, 1982 ,A | U E O NN“, 1972 ,/A Loop
Seen as a Line¥, ,1 Models Reel 1%, 1967 ,White
Calligraphy*®, 1962 ,Al(Love)“, ,On Eye Rape*®,
wJunk*
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présente dans ses scintillements une bordure, un portrait de limura et un portrait du
philosophe frangais Jacques Derrida. limura prend pour base de départ la formule de
Derrida «Je m’entends au moment méme ou je parle» et ajoute la vision & la parole et &
Pécoute. «| am (not) seen» devient ainsi une expérience complexe sur la perception.

TAKAHIKO {IMURA, *1937, lebt in Tokio Ausbil-
ﬁg/Werdegang Experimentalfilme und Videos
seit den 60er Jahren Ausstellungen/Preise 1999
Preis Black Maria Film and Video Festival, Galerie
National du Jeu de Paume Paris, 1998 Gast-
kiinstler Banff Art Centre Canada, 1977 Centre
Georges Pompidou Paris, 1975 Museum of Modern
Art New York, 1964 Preis International Experi-
mental Festival Briissel Werke/Projekte 2002 ,,See-
ing/Hearing/Speaking®“, 1998-1999 , Observer/
Observed®, 1982 ,A | U E O NN“, 1972 ,A Loop
Seen as a Line“, ,1 Models Reel 1%, 1967 ,White
Calligraphy¥, 1962 ,Al(Love)¥, ,On Eye Rape*,
wJunk®
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__BENNY NEMEROFSKY RAMSAY

| AM A BOYBAND

Gleich vierfach multipliziert prasentiert sich der Filmemacher als komplette
Boygroup. Im Quartett interpretiert er das erste Gesangsbuch des Rennais-
sance-Komponisten John Dowland, und zwar so soft, wie die Boygroups ihre
seichten Liebeslieder singen. Mit schmalziger Tolle oder als Held mit Sonnen-
brille, mal im T-Shirt, mal in Trainingsjacke, persifliert Ramsay normierte Dar-
stellungsmodi. (KK)

The film-maker muttiplies himself by four to appear as a complete boy band. As

a quartet, he interprets the first songbook by the Renaissance composer John
Dowland, and he does this as softly as boy bands sing their shallow songs.
Nemerofsky satirizes standardized presentation modes, with a schmalzy quiff or
as a hero with sunglasses, sometimes in a T-shirt, sometimes in a denim jacket.
Le cinéaste se quadruple pour former son propre boys band. Ce «quatuor» interpréte le
premier livre de chants de John Dowland, un compositeur de la Renaissance, de maniée-
re aussi douceureuse que les boys bands déclamant leurs chansons d'amour a I'eau de
rose. La méche gominée, en dur & cuire derriére ses lunettes de soleil, en t-shirt ou en
jeans, Nemerofsky raille les normes de la mise en scéne.

___BENNY NEMEROFSKY RAMSAY, *1973, lebt in
Berlin und Toronto Ausbildung/Werdegang 2003
Gastkinstler Kiinstlerhaus Biichsenhausen Inns-
bruck Ausstellungen/Preise 2003 Preis Media Art
Biennale Wroclaw Polen, Preis Kurzfilmfestival
Hamburg, Preis Kurzfilmtage Oberhausen, Preis
Lesbian & Gay Film Festival Toronto Werke/Projekie
2003 ,When the Music Stops*, ,My Troubles
Begin®, ,Audition Tape®, 2002 ,Live to Tell”, 2001
,Forever Young®, 2000 ,Je Changerais d’Avis®,
»System Failure”, 1998 , White*
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premier livre de chants de John Dowland, un compositeur de la Renaissance, de manié-
re aussi douceureuse que les boys bands déclamant leurs chansons d'amour a I'eau de
rose. La méche gominée, en dur a cuire derriere ses lunettes de soleil, en t-shirt ou en
jeans, Nemerofsky raille les normes de la mise en scéne.

___BENNY NEMEROFSKY RAMSAY, *1973, lebt in
Berlin und Toronto Ausbildung/Werdegang 2003
Gastkinstler Kiinstlerhaus Biichsenhausen Inns-
bruck Ausstellungen/Preise 2003 Preis Media Art
Biennale Wroclaw Polen, Preis Kurzfilmfestival
Hamburg, Preis Kurzfilmtage Oberhausen, Preis
Lesbian & Gay Film Festival Toronto Werke/Projekte
2003 ,When the Music Stops*, ,My Troubles
Begin®, ,Audition Tape®, 2002 ,Live to Tell”, 2001
yForever Young*, 2000 ,Je Changerais d’Avis*,
»System Failure”, 1998 , White“

JAY ROSENBLATT
| USED TO BE A FILMMAKER
20 Jahre lang war er Filmemacher, doch dann kam Ella und Rosenblatt war
yon nun an vor allem eins: Vater. Klassische Filmbegriffe leiten Kapitel ein, die
in kurzen Sequenzen den jungen Vater und die filmreife kleine Tochter prasen-
tieren: Der »,Establishing Shot“ zeigt Rosenblatt beim Windelwechseln, die
Handkamera (,Handheld*) wird durch ein Milchflaschchen ersetzt, in einem
,Fade out® sehen wir Ella, wie sie sich in den Schlaf weint... (MR)
He was @ filmmaker for twenty years, then along came Ella, and from then on Rosen-
platt was one thing above all: a father. Classic cinematic procedures and shooting
principles function as chapter headings, presenting the young father and the film-rea-
dy little daughter: the “Establishing Shot” shows Rosenblatt chaning nappies, the
«handheld” camera is replaced by a baby's bottle, and in a “Fade Out” we see Ella
crying herself to sleep...
Rosenblatt fut cinéaste pendant 20 ans, puis Ella vint, et de cet instant, Rosenblatt fut pere
avant tout. Les titres sont présentés au moyen de quelgues techniques filmigues et principes
d'enregistremnent classiques et les chapitres font découvrir en courtes sequences le nouveau
pére et sa vedette de petite fille: I'Establishing Shot nous montre Rosenblatt changeant le
pébé, la caméra portative est remplacée dans Handheld par un biberon et en guise de Fade
out nous voyons Ella pleurer et s’endormir...

JAY ROSENBLATT, *1955, lebt in San Francisco
;;;budung/Werdegang San Francisco State Univer-
sity Film, Lehrauftrag Film am San Francisco Art
Institute Ausstellungen/Preise Special Jury Award
Aspen Shortsfest, Preis Nashville Film Festival,
Tribeca Film Festival Florida, Film Festival Hot
Docs Toronto, Visions du Réel Nyon, Documentary
Film Festival Sao Paulo, Atlanta Film Festival
Werke/Projekte 2002 ,Prayer", 2001 ,Nine Lives
(The Eternal Moment of Now)¥, 2000 ,King of the
Jews", 1999 ,Restricted", 1998 ,Human Remains",
1994 , The Smell of Burning Ants*, 1990 ,,Short of
Breath®
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d'enregistrement classiques et les chapitres font découvrir en courtes sequences le nouveau
pere et sa vedette de petite fille: 'Establishing Shot nous montre Rosenblatt changeant le
bébé, la caméra portative est remplacée dans Handheld par un biberon et en guise de Fade
Out nous voyons Ella pleurer et s’endormir...

JAY ROSENBLATT, *1955, lebt in San Francisco
mbildung/Werdegang San Francisco State Univer-
sity Film, Lehrauftrag Film am San Francisco Art
Institute Ausstellungen/Preise Special Jury Award
Aspen Shortsfest, Preis Nashville Film Festival,
Tribeca Film Festival Florida, Film Festival Hot
Docs Toronto, Visions du Réel Nyon, Documentary
Film Festival Sdo Paulo, Atlanta Film Festival
Werke/Projekte 2002 ,Prayer, 2001 ,Nine Lives
(The Eternal Moment of Now)“, 2000 ,King of the
Jews", 1999 ,Restricted", 1998 ,Human Remains",
1994 ,, The Smell of Burning Ants", 1990 ,,Short of
Breath*
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__BJORN PETER, ALEXANDER BAUKNECHT

IDENTIFY

In einem grauen Wohnblock klingelt der Wecker, der Protagonist steht auf,
zieht sich an und geht in die Fabrik. Sein Alltag verliuft so mechanisch wie
die monotone Fliessbandarbeit, alle seine Handlungen vollzieht er automa-
tisch. Als der Mann, zwischen Wachsein und Alptraum von Visionen verfolgt,
davon rennt, kommt Spannung in die Szenerie. Innen- und Aussenwelt iberla-
gern sich und am Ende steht eine unerwartete Begegnung.

The alarm clock goes off in a grey block of flats, the protagonist gets up, dresses
and goes to the factory. His day is as mechanical as the monotonous work at a
conveyor belt, he does everything automatically. Tension is introduced to the sce-
ne when the man runs away, between waking and nightmare, pursued by visions.
Inside and outside worlds overlap, and at the end comes an unexpected confron-
tation.

Dans un HLM lugubre, le réveil sonne. Le protagoniste se léve, s’habille et se rend a
I'usine. Sa vie quotidienne est aussi réglée et monotone que le travail & la chaine, il exé-
cute tous ses gestes comme un automate. Au moment ol cet homme poursuivi par des
visions, entre état de veille et cauchemar, prend la fuite, les images se mettent a vibrer
de tension. Le monde intérieur et |'univers extérieur se superposent, et une rencontre
inattendue vient en conclusion.

___BJORN PETER (Regie), *1974, lebt in Hamburg
Ausbildung/Werdegang Universitaten Marburg und
Hamburg Deutsche Sprache und Literatur,
Psychologie und Phil phie, 1999 Hochschul
fiir Film und Fernsehen Miinchen Produktionsas-
sistenz ,Unter Wasser", 2003 Internationale
Schlossfestspiele Baden-Wiirttemberg Ludwigs-
burg Regieassistenz ,La clemenza di Tito" Aus-
stellungen/Preise 2003 Dresdner Schmalfilmtage,
OpenEyes Filmfest Marburg Werke/Projekie 2002
»Soul”, 1999 , The Spread"

___ALEXANDER BAUKNECHT (Kamera), *1976,
lebt in Stuttgart
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cute tous ses gestes comme un automate. Au moment ol cet homme poursuivi par des
visions, entre état de veille et cauchemar, prend la fuite, les images se mettent a vibrer
de tension. Le monde intérieur et |'univers extérieur se superposent, et une rencontre
inattendue vient en conclusion.

___BJORN PETER (Regie), *1974, lebt in Hamburg
Ausbildung/Werdegang Universitaten Marburg und
Hamburg Deutsche Sprache und Literatur,
Psychologie und Philosophie, 1999 Hochschule
fiir Film und Fernsehen Miinchen Produktionsas-
sistenz ,,Unter Wasser", 2003 Internationale
Schlossfestspiele Baden-Wirttemberg Ludwigs-
burg Regieassistenz ,La clemenza di Tito" Aus-
stellungen/Preise 2003 Dresdner Schmalfilmtage,
OpenEyes Filmfest Marburg Werke/Projekte 2002
»Soul”, 1999 , The Spread"

___ALEXANDER BAUKNECHT (Kamera), *1976,
lebt in Stuttgart

BADY MINCK
|M ANFANG WAR DER BLICK
Auf einer Reise durch 1800 osterreichische Postkartenlandschaften stellt der
pichter Bodo Fragen nach Sein und Schein und spiirt der Vereinnahmung der
Landschaft durch den Menschen nach. Trickreiche Uberblendungen verbinden
die postkartenansichten mit realen Orten und Gegebenheiten, Salzburg und
dem Erzberg. Spielerisch werden am Rande kinematografische Grossen - Text
und Bild, Raum, Zeit und Geschwindigkeit - thematisiert. (PZ)
The poet Bodo travels through 1800 Austrian postcard landscape asking questions
about appearance and reality and gaining a sense how man has come to dominate
the landscape. Cunning cross-fades link the postcard views with real places and
events, Salzburg and the Erzberg. Major cinematic topics —text and image, space,
time and speed —are playfully addressed on the periphery.
Au fil de 1800 paysages autrichiens sur cartes postales, le poéte Bodo pose la question
de I'étre et du paraitre et s’attache a I'empreinte laissée par la mainmise des hommes
sur le paysage. De subtils fondus enchainés associent les vues a des circonstances et
lieux réels, a Salzbourg et a I'Erzberg. Les marges sont consacrées & la thématisation
judique de grandeurs cinématographiques — texte et image, espace, temps, vitesse.

__BADY MINCK, *1960, lebt in Luxemburg und
Wien Ausbildung/Werdegang Akademie der Bilden-
den Kiinste Wien Bildhauerei, Hochschule fir
Angewandte Kunst Wien Experimenteller Film,
Kiinstlerin und Kuratorin u.a. fir die Akademie
der Kiinste Berlin und die Internationalen Kurz-
filmtage Oberhausen Ausstellungen/Preise 2003
Quinzaine des Réalisateurs Cannes, 2002 Kunst-
halle Wien, 2001 ,Batofar” Paris, 2000 Kunsthalle
Fribourg, 1998 Weltausstellung Lissabon, 1994
Centre Pompidou Paris, 1993 Museum of Fine
Arts Houston Werke/Projekte 2000 ,,Elektroanspra-
che®, 1996 ,Mécanomagie”, 1995 ,Attwengers
Luft", 1988 ,,Der Mensch mit den modernen Ner-
ven', 1984 ,Thriller”
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de I'étre et du paraitre et s’attache a I'empreinte laissée par la mainmise des hommes
sur le paysage. De subtils fondus enchainés associent les vues & des circonstances et
lieux réels, a Salzbourg et a I'Erzberg. Les marges sont consacrées a la thématisation
ludique de grandeurs cinématographiques - texte et image, espace, temps, vitesse.

__BADY MINCK, *1960, lebt in Luxemburg und
Wien Ausbildung/Werdegang Akademie der Bilden-
den Kiinste Wien Bildhauerei, Hochschule fir
Angewandte Kunst Wien Experimenteller Film,
Kiinstlerin und Kuratorin u.a. fiir die Akademie
der Kiinste Berlin und die Internationalen Kurz-
filmtage Oberhausen Ausstellungen/Preise 2003
Quinzaine des Réalisateurs Cannes, 2002 Kunst-
halle Wien, 2001 ,Batofar” Paris, 2000 Kunsthalle
Fribourg, 1998 Weltausstellung Lissabon, 1994
Centre Pompidou Paris, 1993 Museum of Fine
Arts Houston Werke/Projekte 2000 ,,Elektroanspra-
che®, 1996 ,Mécanomagie”, 1995 ,Attwengers
Luft", 1988 ,Der Mensch mit den modernen Ner-
ven", 1984 ,Thriller*
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__EVA BAJER, PETER GOTZOLL, SIMON MAYER
INBETWEEN TWO ROOMS

Von isolierten Zimmern aus suchen ein Mann und eine Frau energisch aber
zunichst vergeblich Kontakt zur Aussenwelt. Auf die nackten Zimmerwénde
werden durch Wunsch, Verlangen und Imagination generierte Bilder projiziert.
In ihnen sind Raum und Zeit aufgehoben und das Unmagliche wird moglich:
Uber die Winde hinweg gelingt eine Versténdigung. Elegant und trickreich
verweben sich Filmaufnahmen und computergenerierte Bilder zu einer elegi-
schen Fiktion. (PZ)

A man and a woman are trying, energetically but in vain, to make contact with the
outside world from isolated rooms. Image-projections derived from wishes, long-
ings and imagination are cast on to the bare walls of the rooms. Space and time
are cancelled out in them, and the impossible becomes possible: an understand-
ing is successfully reached despite the walls. Film shots and computer-generated
images are woven together elegantly and artfully to create an elegiac fiction.
|solés dans des chambres, un homme et une femme cherchent avec I'énergie du déeses-
poir & établir un contact avec le monde extérieur. Les images surgies de leurs souhaits,
aspirations et imagination sont projetées sur les cloisons nues. Elles abolissent I'espace
et le temps, et I'impossible se réalise: la communication traverse les murs. Avec beau-
coup d’élégance et d'artifice, les prises réelles et les images de synthése se fondent en
une fiction élégiaque.

__EVA BAJER, *1975

__PETER GOTZOLL, *1972

___SIMON MAYER, *1972

leben in Mainz Ausbildung/Werdegang Studium
Fachhochschule Mainz Mediendesign Ausstellungen/
Preise 2002 Preis Wettbewerb ,Kurz und Schén”
WDR und Kunsthochschule fiir Medien Kdin,
Preis ,Animago® Wettbewerb Frankfurt am Main,
2001 Galerie Neurotitan Berlin Werke/Projekte
2002 ,What it is", ,Play“, 2001 , Take Me Some-
where Nice", 2000 ,Last Words She Said Before
Leaving®“, 1999 ,Death of Mondrian*
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poir & étaplir un contact avec e monde exterieur, Les Images surgies ue 1eurs suuiidits,
aspirations et imagination sont projetées sur les cloisons nues. Elles abolissent I'espace
et le temps, et I'impossible se réalise: la communication traverse les murs. Avec beau-
coup d’élégance et d'artifice, les prises réelles et les images de synthése se fondent en
une fiction élégiaque.

__EVA BAJER, *1975

__PETER GOTZOLL, *1972

___SIMON MAYER, *1972

leben in Mainz Ausbildung/Werdegang Studium
Fachhochschule Mainz Mediendesign Ausstellungen/
Preise 2002 Preis Wettbewerb ,Kurz und Schén*
WDR und Kunsthochschule fiir Medien Kdin,
Preis ,Animago“ Wettbewerb Frankfurt am Main,
2001 Galerie Neurotitan Berlin Werke/Projekte
2002 ,What it is", ,Play“, 2001 , Take Me Some-
where Nice", 2000 ,Last Words She Said Before
Leaving®, 1999 ,Death of Mondrian*
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MARK SHEPARD
INDUSTRIAN PILZ
it einer Anwendung der Pilzkunde (Mykologie) auf das Entwicklungsverhalten
von industriegebieten nimmt Shepard die problematische post-industrielle
situation in Ostdeutschland in den Blick. In einer Uberlagerung dokumentari-
scher, narrativer und mykologischer Sequenzen liest sich ,Industrian Pilz* als
eine yschizo-geographische® Studie zu Industrialisierungsphinomenen. (BB)
shepard applies mushroom lore (mycology) to the development theory of industrial
areas to address the problematic post-industrial situation in East Germany. ,In-
dustrian Pilz* superimposes documentary, narrative and mythological sequences
to create a ,schizo-geographical study* of industrialization phenomena.
«Industrian Pilz» — ou la mycologie appliquée a I’évolution des zones industrielles.
Shepard s'attache a la problématique de la situation post-industrielle en Allemagne de
I'Est. La superposition de ségquences documentaires, narratives et mycologiques font
«d'Industrian Pilz» une étude «schizogéographique» des phénomenes liés a I'industriali-
sation.

MARK SHEPARD, *1967, lebt in New York Aus-
Bﬁaung/Werdegang 1991 Cornell University Archi-
tektur, 1996 Columbia University Advanced
Architectural Design, 1998 Hunter College New
York Bildende Kunst, Mitbegriinder von ,Dots-
perinch*, Lehrauftrag an der University of the Arts
Philadelphia und an der School of Art and Design,
New York State University Ausstellungen/Preise
2003 ,Hard Times" J Murray Projects New
York, 2000 Impakt Festival Utrecht, 1999 ,Area-
1e99% International Artfestival Region Potsdam
Werke/Projekie 1999 ,Re: Production®, ,Pilzcontai-
ner"

URL www.andinc.org
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Shepard s'attache a la problématique de la situation post-industrielle en Allemagne de
I'Est. La superposition de séquences documentaires, narratives et mycologiques font
«d'Industrian Pilz» une étude «schizogéographique» des phénomeénes liés a I'industriali-

sation.

MARK SHEPARD, *1967, lebt in New York Aus-
Hc_jung/Werdegang 1991 Cornell University Archi-
tektur, 1996 Columbia University Advanced
Architectural Design, 1998 Hunter College New
York Bildende Kunst, Mitbegriinder von ,Dots-
perinch®, Lehrauftrag an der University of the Arts
Philadelphia und an der School of Art and Design,
New York State University Ausstellungen/Preise
2003 ,Hard Times" Jessica Murray Projects New
York, 2000 Impakt Festival Utrecht, 1999 ,Area-
1e99% International Artfestival Region Potsdam
Werke/Projekte 1999 ,,Re: Production®, ,Pilzcontai-
ner"

URL www.andinc.org
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__JUDITH PICHLMULLER

IN FALLEN

Vor weissem Hintergrund taucht eine Frau auf und ab, mal ist sie ganz out of
focus, mal nur am Rand des Bildes zu sehen. Ubereinander gelegte Stimmen
bilden ein rhythmisches, wellenartiges Klanggefiige, das sich strukturell mit
dem Bild verflicht. Im spannungsgeladenen An- und Abschwellen des Tons und
im Aufstehen- und Fallenlassen der Gestalt vermittelt sich der subjektive
Zustand eines fragilen Sich-Dazwischen-Befindens. (IK)

A woman appears and disappears against a white background. Sometimes she is
out of focus, sometimes only visible on the edge of the image. Voices superim-
posed over each other form a rhythmic, undulating sound structure that weaves
itself into the structure of the image. The subjective feeling of being fragile and in-
between is conveyed by the tense ebb and flow of the sound and the rising and
falling figure.

Sur fond blanc, une femme apparait puis disparait a nouveau, parfois hors champ, par-
fois en bordure de I'image. Des voix en superposition constituent une structure sonore
rythmique et ondulante qui s'entrelace structurellement avec I'image. La tension géné-
rée par les variations du volume sonore, par |'apparition et la disparition du personnage
permet de suggérer cet état subjectif d'un entre-deux précaire.

v __JUDITH PICHLMULLER, *1978, lebt in Wien

\ Ausbildung/Werdegang 2001 Hochschule der Kiinste

Y Berlin Fotografie und Experimentelles Video,

2003 Akademie der Bildenden Kiinste Wien Video
Ausstellungen/Preise 2003 ,,Querschnitt“ Schikan-
ederkino Wien, ,Boxenstop” Osterreichisches
Museum fiir Angewandte Kunst Wien, ,Please
Wear Clothes 1.2. Forum Stadtpark Graz,
»Schaugrund” Alte Reithalle Wien, 2002 , Endlich
sechs und 20" Fotogalerie Westlicht Wien, 2001
sDichroscopic gloss* Semperdepot Wien Werke/
Projekte 2003 ,,Der Blick", 2002 ,,Warten", ,,Songs*,
2001 ,Unter dem Rock*
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fois en bordure de I'image. Des voix en superposition constituent une structure sonore

rythmique et ondulante qui s'entrelace structurellement avec I'image. La tension géné-

rée par les variations du volume sonore, par |'apparition et la disparition du personnage
permet de suggérer cet état subjectif d'un entre-deux précaire.

- __JUDITH PICHLMULLER, *1978, lebt in Wien

Ausbildung/Werdegang 2001 Hochschule der Kiinste

) Berlin Fotografie und Experimentelles Video,

2003 Akademie der Bildenden Kiinste Wien Video
Ausstellungen/Preise 2003 ,,Querschnitt* Schikan-
ederkino Wien, ,Boxenstop” Osterreichisches
Museum fiir Angewandte Kunst Wien, ,Please
Wear Clothes 1.2. Forum Stadtpark Graz,
»Schaugrund” Alte Reithalle Wien, 2002 , Endlich
sechs und 20" Fotogalerie Westlicht Wien, 2001
sDichroscopic gloss* Semperdepot Wien Werke/
Projekte 2003 ,,Der Blick", 2002 ,,Warten", ,,Songs*,
2001 ,Unter dem Rock*

RACHEL REUPKE
INFRASTRUCTURE
Vier panorama-Ansichten zeigen imaginare Verkehrsknotenpunkte in den
Alpen: einen Flughafen, eine Zugstrecke, eine Autobahn und einen Hafen. Das
gleichfisrmige Fliessen der Verkehrsstrome wird durch plétzlich ins Bild ren-
nende Figuren unterbrochen. Vor dem Hintergrund der gewaltigen Landschaft
verschwindend klein, werden sie dennoch zu Protagonisten elementarer
grzahlungen. (IK)
Four panoramic views show imaginary traffic junctions in the Alps: an airport, a
railway line and a port. The even flow of the traffic streams is suddenly interrupted
py figures running into the picture. They are tiny against the background of the
massive landscape, but nevertheless they become protagonists of elemental nar-
ratives.
Quatre vues panoramiques de plaques tournantes imaginaires dans les Alpes: un aéro-
port, une voie ferrée, une autoroute et un port. L'écoulement uniforme des flots de circu-
lation est tout d'un coup interrompu par des personnages qui font irruption dans I'image.
Bien que minuscules par rapport a des paysages qui les écrasent, ils vont pourtant se
muer en protagonistes de récits fondamentaux.

RACHEL REUPKE, *1971, lebt in London Aus-
muvg/Werdegang 1993 Hons Fine Art, Nottingham
Trent University, 2000 Goldsmiths College Uni-
versity of London Ausstellungen/Preise 2003 , After
Nature" CCA Glasgow, ,Moving-Places" Plymouth
Arts Centre, ,The Entangled Eye” Danielle
Arnaud Gallery London, Gallery Speak For Tokyo,
LUX Open London, International Film Festival
Rotterdam, 2002 Leeds City Art Gallery, The
Mission London, 2001 Gallery Westland Place
London Werke/Projekte 2002 ,Parc Naturel®, 2001
»The Institute”, ,The Kirchberg Plateau*
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port, une voie ferrée, une autoroute et un port. L'écoulement uniforme des flots de circu-
lation est tout d'un coup interrompu par des personnages qui font irruption dans I'image.
Bien que minuscules par rapport a des paysages qui les écrasent, ils vont pourtant se
muer en protagonistes de récits fondamentaux.
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__NETOCHKA NEZVANOVA

INTERBODY

Darsteller dieser Adaption des dadaistischen Stiicks ,Le Cceur a3 Gaz* von
Tristan Tzara sind ein Auge (die Kiinstlerin), ein Herz (die Stadt), sowie Mund,
Nase, Ohr, Hals und eine Augenbraue (verkdrpert durch Siisswasserpolypen).
An finf Orten der Stadt positioniert und iiber Internetzuginge vernetzt, fan-
gen Videokameras das stadtische Leben ein, die mikroskopisch erfassten
Polypenbewegungen setzen Suchmaschinen in Gang. Die Bildergebnisse wer-
den auf den Kérper der Kiinstlerin (das Auge) projiziert. (MR)

The performers in this adaptation of Tristan Tzara’s Dada play “Le Coeur & Gaz”
are an eye (the artist), a heart (the city) and also mouth, nose, ear, neck and one
eyebrow (played by hydra organisms). Video cameras positioned at five locations
in the city and linked via Internet access capture urban life, and microscopically
recorded polyp movements trigger search engines. The resultant images are pro-
jected on to the artist’s body (the eye).

Dans cette adaptation de la piéce dadaiste «Le Cceur a Gaz» de Tristan Tzara, les
acteurs sont un cell ('artiste elle-méme), un ceeur (la ville), ainsi qu'une bouche, un nez,
une oreille, un cou et un sourcil que représentent des polypes d'eau douce. Placées en

cing endroits de la ville, des caméras vidéo multiplexées via Internet captent la vie urbaine.

Le mouvement des polypes est saisi a I'échelle microscopique et déclenche des moteurs
de recherche. Les images qui en résultent sont projetées sur le corps de I'artiste (I'ceil).

___NETOCHKA NEZVANOVA, *1976 Werke/Projekte
»IMMUNE>PLAY [TM]“, ,Nebula.m81¢,
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une oreille, un cou et un sourcil que représentent des polypes d'eau douce. Placées en
cing endroits de la ville, des caméras vidéo multiplexées via Internet captent la vie urbaine.
Le mouvement des polypes est saisi a I'échelle microscopique et déclenche des moteurs
de recherche. Les images qui en résultent sont projetées sur le corps de I'artiste (' cail).
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LIV WEI
|S FIGHTING OUR MACHINE?
{iber Ausschnitte aus alten Kriegsfilmen und Bilder historischer Umstiirze
siihrt der Blick in das heutige Peking mit seinen neonblinkenden, westlich
orientierten Konsumtempeln, eingeschoben werden Zweikampf-Szenen tradi-
tioneller chinesischer Handpuppen. Eine aus massenmedialen Aus- und Mit-
schnitten komponierte Geschichtsschreibung zeigt Fragmente der Entwick-
jung eines widerspriichlichen Nebeneinanders von zentralistischer Tradition
und Industriegeselischaft im heutigen China. (BB)
gxcerpts from old war films and images of historical upheavals take us into con-
temporary Peking with its neon-flashing, Western-style consumer temples, inter-
spersed with single combat scenes using traditional Chinese glove puppets. History
assembled from mass media excerpts and recordings shows fragments from the
development of centralist tradition and industrial society in contemporary China,
juxtaposed contradictorily.
Le regard s'attarde sur les extraits d'anciens films de guerre et les scénes temoignant
de bouteversements historiques, puis plonge dans le Pékin actuel ol des néons cligno-
tants signalent les temples d'une consommation & I'occidentale tandis que passent des
scénes de lutte entre les classiques marionnettes chinoises. Cette historiographie com-
posee 4 partir d'extraits et d'enregistrements tirés des masses-médias présente sur le
mode fragmentariste la cohabitation des contraires que vit la Chine actuelle dans son
svolution entre centralisme traditionnel et société industrielle.
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Literatur, 1995 Universitét Peking Philosophie
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Dokumentarfilm und Videofest, 2000 Transmediale
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City of Memory*, ,,The Forbidden City*, ,,The
Shadow", ,Underneath®, ,Stop Line", ,Floating
Memory", ,,The Church in a Small Town¥, ,This is
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scenes de lutte entre les classiques marionnettes chinoises. Cette historiographie com-
posée a partir d’extraits et d'enregistrements tirés des masses-médias présente sur le
mode fragmentariste la cohabitation des contraires que vit la Chine actuelle dans son
svolution entre centralisme traditionnel et société industrielle.
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Los Angeles, 2001 Experimenta Melbourne, Euro-
pean Media Art Festival Osnabriick, Kasseler
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Berlin, Transmedia Toronto Werke/Projekte ,,The
City of Memory“, ,The Forbidden City“, ,The
Shadow", ,Underneath®, ,Stop Line", ,Floating
Memory", ,,The Church in a Small Town¥, ,This is
Beijing®, ,SARS"

URL www.lwstudio.com

I8 FIGHTING OUR MACHINE?
2002

CHINA

DV

MA AN i




__SANDEEP MEHTA

IT NEVER WAS YOU

Eine Frau treibt durch die ndchtliche Grossstadt. Sie wird auf einen Mann auf-
merksam, verliert ihn immer wieder und erlebt schliesslich mit ihm das Mor-
gengrauen. In Zeitraffer bewegen sich die Protagonistin und ihre Umgebung
zu den Rhythmen elektronischer Musik. Menschen, Verkehrsmittel und Lichter
verschmelzen zu einem einzigen visuellen Fluss. (IK)

A woman is wandering around the city at night. A man attracts her attention, she
keeps losing him and finally experiences daybreak with him. The protagonists’
movements and surroundings are speeded up to the rhythms of electronic music.
People, means of transport and lights blend into a visual flow.

Une femme erre dans la nuit d'une cité géante. Elle remarque un homme, le perd sans
cesse de vue, puis partage le petit matin avec lui. La protagoniste et le milieu dans
lequel elle évolue suivent en accéléré les rythmes de la musique électronigue. Les pas-
sants, les moyens de transport et les lumiéres se fondent dans une confluence visuelle.
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Une femme erre dans la nuit d'une cité géante. Elle remarque un homme, le perd sans
cesse de vue, puis partage le petit matin avec lui. La protagoniste et le milieu dans

lequel elle évolue suivent en accéléré les rythmes de la musique électronigue. Les pas-
sants, les moyens de transport et les lumiéres se fondent dans une confluence visuelle.

___SANDEEP MEHTA, *1970, lebt in K&In Aushil-
dung/Werdegang 1990-1997 Universitaten Wup-
pertal, Kéln, Edinburgh und Sao Paulo Chemie,
seit 1999 Kunsthochschule fiir Medien Koin
Fernsehen/Film Ausstellungen/Preise 2003 TANZ-
Geschichten 39 Stiftung SK Kultur Kéln, Kurzfilm-
tage Oberhausen Werke/Projekte 2003 ,In die Hand
geschrieben” (Schnitt), 2002 ,,A Good One*, ,Der
Fussfetischist” (Schnitt), 2001 ,hihi“, , Drei*,
2000 ,,Genesis" (Kamera)

IT NEVER WAS YOU
2003
DEUTSCHLAND

BETACAM SP
AR /e

- I\,

STOJA VUKOVIC
JE N’Al PAS ENCORE TROUVE DE TITRE A CETTE VIDEO.
JHESITE ENTRE «TU EST COMME UNE DAME» ET
«PEINDRE SANS RIEN»
pie Filmemacherin bringt einer im Bild nicht sichtbaren &iteren Serbo-Kroatin
geduldig bei, ,Mon grand-pére était artiste” auszusprechen (leider hakt es
jmmer an der selben Stelle). Zum Gerdusch eines Staubsaugers fahrt
anschliessend die Kamera durch ein Zimmer, schliesslich macht sich die
Kiinstlerin vor einer Leinwand im Garten in briichigem Franzésisch Gedanken
zur Malerei - eine Auseinandersetzung mit der eigenen kulturellen, sprach-
lichen, weiblichen und kiinstlerischen Identitat. (KK)
The female film-maker is patiently teaching an elderly Serbo-Croat woman, who
is not in the frame, to say “Mon grand-pére était artiste” (unfortunately it always
goes wrong at the same point). Then, accompanied by the sound of a vacuum
cleaner, the camera tracks through a room, and finally the artist brings out a few
thoughts about painting in awkward French in front of a canvas in the garden.
La cinéaste apprend patiemment & une vieille femme serbo-croate se tenant hors
champ & prononcer «Mon grand-pére était artiste» (malheureusement, la langue fourche
toujours au méme endroit). Alors gu'on entend le bruit d'un aspirateur, la caméra explore
une piece. Enfin, I'artiste, debout devant un écran dans le jardin, formule dans un frangais
heurté des considérations sur la peinture. Réflexion sur I'identité culturelle et linguistioue,
sur le statut de femme et d'artiste.
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toujours au méme endroit). Alors qu'on entend le bruit d'un aspirateur, la caméra explore
une piece. Enfin, I'artiste, debout devant un écran dans le jardin, formule dans un frangais
heurté des considérations sur la peinture. Réflexion sur I'dentité culturelle et linguistique,
sur le statut de femme et d'artiste.
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__ANDREAS STAUBLE

JETZT

Silvester, kurz vor Mitternacht: Episoden aus Vergangenheit, Gegenwart und
Zukunft treffen aufeinander, auseinander liegende Orte verschmelzen, Hand-
lungsabldufe drehen sich gegenladufig ineinander. Plinktlich zur Jahreswende
aber ist alles vorbei. Eine assoziative Bildfolge und Inseln szenischer Verdich-
tung visualisieren zwischen rdumlichen und zeitlichen Dimensionen flatternde
Empfindungen. (PZ)

New Year’s Eve, shortly before midnight: episodes from the past, present and future
meet, locations that are a long way apart fuse together, plot sequences curl into
each other. But punctually at the turn of the year, it’s all over. An associative
sequence of images and islands of scenic density display fluttering perceptions of
space and time as dimensions.

La Saint-Sylvestre — peu avant minuit: des épisodes passés, présents et futurs se téle-
scopent tandis que fusionnent des lieux pourtant éloignés et que différentes actions se
croisent en spirales inversées — puis tout cesse a l'instant exact du changement d’année.
La succession des images et des associations portées par ces ilots de concentration
scénigue visualise les sensations qui volettent & la jonction de |'espace et du temps.
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scopent tandis que fusionnent des lisux pourtant éloignés et que différentes actions se
croisent en spirales inversées — puis tout cesse a l'instant exact du changement d’année.
LLa succession des images et des associations portées par ces ilots de concentration
scénique visualise les sensations qui volettent a la jonction de I'espace et du temps.
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__TOBIAS KIPP

KALKHEIM

Eine bése Satire auf den Eigenheim-Fetischismus: Die Bewohner von Kalk-
heim hantieren mit dem Staubsauger, dem Rasenmaéher, der elektrischen
Motorsdge und spielen mit der Fernsteuerung. Was als harmlose Verrichtung
beginnt, nimmt einen fatalen Lauf, Kipps deftiger Kommentar kulminiert in
einer schwarz humorigen Spitze. Prasentiert werden fiinf alltagliche Absur-
ditdten in einer zur Fassade erstarrten Welt. Beunruhigend dabei: Kalkheim ist
nicht bloss Kulisse, Kalkheim gibt es wirklich. (PZ)

A wicked satire on the fetish for having a home of your own: the residents of Kalk-
heim busy themselves with vacuum cleaners, lawnmowers and electric power
saws, and play with remote controls. Something that starts as a harmless set of
events takes a fatal turn, Kipp’s capable commentary culminates in a darkly humor-
ous climax. Five everyday absurdities are presented in a world that has ossified
into a fagade. The disturbing thing about it is: Kalkheim is not just a setting, there
really is such a place.

Satire vitriolée contre le fétichisme de la propriété individuelle: les habitants de Kalkheim
manipulent I'aspirateur, la tondeuse a gazon, la scie électrique, font mumuse avec la
télécommande. Ce qui débute c<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>