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Filmschulung

Struktureller Film im gestalterischen Unterricht/von Peter von Arx

Auf dem audio-visuellen Kon-
summarkt lisst sich eine unver-
kennbare Tendenz beobachten:
ein'immer weiter vervollkommne-'

-1 tes Angebot an einfach zu bedie-

nenden, automatisierten Geriiten.
Optimale Blendeneinstellungen

| spielen sich von selbst ein, Tiefen-

schiirfe ist garantiert usw. Die
Kassettensysteme gehoren bei-

‘I spielhaft zu dieser Entwicklung;

Abgesehen von der Wahl des Mo-
tivs beschriinkt sich die ,,Arbeit”
des Filmenden auf diverse Knopf-

‘| manipulationen laut beiliegender

Gebrauchsanweisung und auf Be-
schriftung der vorgedruckten Falt-
verpackung.

Kreative Titigkeiten, die ehe-
mals den professionellen Eliten
oder verschrobenen Einzelgiingern
iiberlassen waren, sind heute allge-
meines Hobby geworden. Es ge-
‘hort zum selbstgewihlten Aufga-
benbereich der Zeichenlehrer, mit
Schiilern jeder Altersstufe Video-
und Super-8-Filme — meist drama-
tischen Inhalts — zu drehen. Mig-
ros und Kunstgewerbeschulen
versuchen sich allenthalben in
Filmausbildung, Das Angebot an
Geriten und Serviceleistungen
verfithrt zu der Annahme, dass
es jedermann - auch ohne weiter-

gehende Kenntnisse iiber die Funk-
tionsweisen der Medien und die

Gesetzmissigkeiten ihrer Wirkun-
gen — moglich sei, Eigenstindiges
und Originales zu leisten. Die Ge-
fahr ist gross, sich durch einfache
Handhabung und garantierten
»Erfolg” mit rasch und wider-
standslos produzierten Resultaten
zufrieden zu geben.

Unwissen bedeutet aber nie
Befreiung, sondern Einengung der
Moglichkeiten. Analphabetentum
bringt weder sprachlichen Reich-
tum noch Tiefe. Vielmehr macht
es anfillig fiir iibliche und gewdhn-
liche, fiir rezeptive und normierte
Zwinge, die oft vom ,,Schopfer”
gar als personliche Selbstentiusse-
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1eigenen Elemente und

Man mag die Ausweitung der
Filmproduktion und -konsuma-
tion fiir belanglos halten und sie
iibersehen. Aber als Unterrichten-
der an einer Gestalterschule bin

lich heute dauernd mit Sympto-

men einer derartigen Einstellung,

‘I'die meinen Lehrzielen diametral
entgegengesetzt ist, konfrontiert
-| und muss sie ernstnehmen.

| Schlimmer noch als ein entspre-
-.'| chendes Verhalten der Schiller

— dieseés wird sich mit zunehmen-
den Erfahrungen am Medium ver-
fliichtigen — ist eine &hnliche Ober-
flachlichkeit zu werten, die als
deklarierte Lehrmeinung an
Schulen und in Kursen vertreten
wird. Statt sich Trendentwicklun-.
gen anzupassen, sollte sich eine
Schule an eine ihrer Grundaufga-:
ben erinnern: die verfiihrerisch
raffinierten Medien durchschau-

1 bar zu machen und ihren manipu-

latorischen Charakter aufzudek-

.| ken. Je perfekter die Mittel sind,

umso mehr Wissen und Verant-
wortung erfordert thre Anwen-
dung.’

Ich bin davon iiberzeugt, dass.

| jede Arbeit, die in Neubereiche

vorstossen will — diese Ambition
gehort zu aller kreativen Titig-
keit — stets auf dem Studium der
elementaren Grundstrukturen be-
ruhen muss. Verinderungen fin-
den nicht im Aufstocken auf be-

reits Erreichtes statt, sondern im
‘Besinnen auf das Grundlegende

und Ursichliche. Mein Unterricht
konzentriert sich dementsprechiend

| auf die Erforschung der medien-

kungsweisen derselben. Im Um-
gang mit den fundamentalen Ur-.
sachen, die ein Bild beleben (ani-
mieren), lassen sich ausserdem

| filmische Vorginge am eindriick-

lichsten verfolgen und verstindlich
machen.

® kK

Ausgangspunkt fiir erste Stu-

dien ist die primir gestaltbare Di-

mension des Mediums Film: die
Zeit. Sie ist durch das Verhiltnis
zwischen Kaderzahl und genorm-
ter Kadenz der Projektion gege-
ben. Andere Untersuchungen be-
schiftigen sich mit dem ursich-
lichsten filmischen Phinomen: der
kleinsten filmischen Einheit. Sie
ist die optische Verschmelzung
von zwei verschiéden geformten
Kadern (Bildern) zu einem drit~
ten. Ursache dafiir ist die Projek-
tion des Filmstreifens in Inter-
vallen, stetig unterbrochen durch
Schwarzpausen wihrend des Film-
transports. Wenn zwei Bilder

| verschieden geformt sind, schei-

nen sie sich beispielsweise im Mo-
ment des Wechsels zu bewegen.
Dieser Effekt steigert sich zu
einem kontinuierlichen, wenn sich
mehrere Bilder, die in regelméssi-
gen Schritten verformt sind, fol-
gen. Die Geschwindigkeit der Be-
wegung ist dabei vom Grad der
Veranderung pro Kader abhingig.
Film erweist sich demnach als
artifizielles Produkt, das in seiner
Erscheinungsform weder mit den
Bildern auf dem Filmstreifen,

die Wir-

noch auf der Projektionsleinwand

I.noch nicht kennén kan

{ibereinstimmt. Film, auf seine
Strukturelemente hin untersucht,
ist ein manipulatorischer Vorgang.
Film entsteht zwischen den Bil-
dern als Effekt ihres Wechsels.
Film ist Synthese, erst auf der
Retina des Auges eines Filmbe-
trachters kinstliche Wirklichkeit
geworden,

Solche Feststellungen um-
schreiben zugleich das Feld, das
ich mit meinen Studenten im
Filmunterricht bearbeite. Wir be-
schiftigen uns ausschliesslich mit
den Kriterien, die Film ausma-
chen, die ohne dieses Medium al-
so nicht zustande kommen kénn-

ten. Nicht das aufgenommene
Bild interessiert uns deshalb in
erster Linie, sondern die Verinde-
rung, die es durch seine Verfil-
mung erfihrt.Prizise vorbereitete
Aufgabenstellungen erlauben es
dem Studenten, rasch und in mog-

lichst vielen Schritten erste Filme
zu realisieren. Er soll durch sie

ein exaktes Verstindnis der Funk-
tionsweise und der Wirkungen des
Mediums Film erhalten.

Es erweist sich als besonders
schwierig fiir den Studierenden,
mit den abstrakten Begriffen
Zeit oder Bewegungsgeschwindig-
keit gestaltend umzugehen. Er
ist es von andern Fichern her ge-
wohnt, mit Mitteln zu arbeiten; -
die unmittelbar visuell erfahren,
kontrolliert und korrigiert werden
konnen, und soll nun in meinem
Kurs mit Dimensionen entwerfen,
deren Wirkungen er vorliufig
Erst in




'Filme sind also stets eine Riick-

der Filmprojektion, nach langwie-
riger Planungs- und Realisations-
arbeit sieht er seinen Entwurf nun
als sichtbares Resultat und kann
beurteilen, welche Qualititen
oder Mingel seine Arbeit aufweist.
Diese Schwierigkeit ist einer der
Griinde, weshalb der Student die
filmspezifischen Elemente einer
Aufgabe an Hand von partitur-
dhnlichen Darstellungen plant.

Sie erlauben ihm eine exakte
Kontrolle bei Aufnahme und Pro-
jektion.

* X %

Im hier dargestellten Beispiel
auf Seite 1 entsprechen sich die
verschrinkten Progressionen in
Partiturplanung und Filmstreifen

‘genau, trotz ihrem verschiedenar-

tigen Aussehen. Und als noch
einmal verschieden davon erweist
sich das Erscheinungsbild, das bei
der Projektion dieser Ubung ent-
steht. Durch solche vergleichen-
de Untersuchungen erhilt der Stu-
dent exakt kontrollierbare Erfah-
rungen. Sie erlauben es ihm, die
weiteren Schritte durch Andern,
Kombinieren, Erweitern oder
Uberlagern der Konditionierun-
gen mehr und mehr in eine Rich-
tung zu lenken, die seinen indivi-
duellen Interessen oder Veranla-
gungen entspricht,

Die dabei entstehenden Film-
produktionen sind nie als Resul-
tate gedacht. Sie sind lediglich
Stationen in einem nie endenden
Lehr-Lernprozess. Die einzelnen

T

kontrolle iiber die Planungsent-
scheide einerseits und die Grund-
lage fiir weitere Schritte anderer-
seits. Ziel dieser empirischen
Methodik ist ein aligemeines
Verhalten: Der Student soll ler-
nen, ausschliesslich aufgrund von
eigenen Erfahrungen, erworben
an klar kontrollierbaren Einzel-
schritten, zu entwerfen und vor-
gefasste bildliche Zielvorstellun-
gen zu liberwinden.

Die Filmausschnitte auf den
Seiten 2 und 3 illustrieren solche
Entwicklungen. Jede — senkrecht
zu lesende — Kaderfolge steht fiir
eine einzelne Filmrealisation. Das
Beispiel auf Seite 2 zeigt eine
kontinuierliche Fortsetzung von
anfinglich einfachen Bildvermi-
schungen iiber Vermehrung der
Mittel zu einer Uberlagerung mit
Videoaufnahmen. Das Einfache
und Allgemeine entwickelt sich
zum Komplexen und Speziellen.
Der Bildinhalt, der in den Anfangs-
untersuchungen nur mittelbares
Gewicht hatte, ist beim Beispiel
auf Seite 3 nun wesentlich ge-
worden. Die filmische Bearbei-
tung der Bilder ist allerdings die
gleiche geblieben. Medieneigene
Kriterien, wie Rhythmik der Ka-
derzahlen, Montagefolge der
Sequenzen, Vermischungen als
Folge der kleinsten filmischen
Einheit, erliutern und steigern
oder verindern und verfremden
die Bildaussage.

Nie setzen wir Film als Illu-

 strationsmittel literarischer Inhalte

ein. Es geniigt uns, die dem Film
eigenen Aussagemoglichkeiten

zu erforschen und anzuwenden.
Wir stehen vor einem offenen
Feld von Moglichkeiten und sind
fasziniert.

* ok ok

Der Filmunterricht an der
AGS Basel entwickelte sich im
Verlauf der letzten zehn Jahre.

Er wird auf drei Stufen vermittelt:

1. Die Schiiler der Fachklasse
fiir Graphik und die Studenten
der Weiterbildungsklasse fiir Gra-
phik haben das obligatorische
Fach ,,Grundlagen des Films”
ein Jahr lang wihrend eines hal-
ben Tages pro Woche zu besuchen.

2. Danach steht ihnen der
Filmunterricht als Wahlfach fiir
weitere zwei Jahre wihrend eines
Tages pro Woche offen.

3. Seit drei Jahren existiert

ein spezielles Programm fiir Wei- |,

e ——————————— e

FILMSCHULUNG IN DER
SCHWEIZ

Der vorliegende Beitrag von
Peter von Arx iiber seine Arbeit
an der Basler Schule fiir Gestal-
tung ist, nach den unterm sel-
ben Titel in Ciné-Bulletin 29
(Februar) und 33 (Juni) erschie-
nenen Artikeln von Hans-Hein-
rich Egger, der dritte in einer
losen Reihe, in der wir im Lauf
der Zeit moglichst alles, was es
an Filmschulung in der Schweiz
gibt oder gegeben hat, in Selbst-
darstellungen der Dozenten zu
erfassen versuchen.
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Allocution de Freddy Buache a la cérémonie officielle du concours 1978 ,,Les meilleurs films de commande”

Liberté et confiance

,.Sans remonter trop haut
dans histoire de l'art — en nous
arrétant aux Médicis, par exemple,
ou & la grande bourgeoisie indu-
strielle du XIXéme siécle — on
pourrait constater aisément qu'il
existe une différence fondamenta-
le entre la facon de passer com-
mande & un artiste et le mécenat
au sens strict du terme,

Le méceéne, en définitive,
travers sa propre jubilation, cher-
che a défier le temps, a inscrire
si possible son nom de mortel
dans limmortalité, cependant
que celui qui passe commande
vise moins haut et — surtout —
un but situé a moins longue
échéance. Au mieux, dans une
perspective de mécenat, il com-
mande son mausolée...

Struktureller
Film im
gestalterischen
Unterricht

terbildungskurse in Animations-
film. In einem wochentlich nahe-
zu 50 Lektionen umfassenden
Pensum sind ausser dem Haupt-
fach Film begleitende Fiicher wie
Video, Filmtechnik und Theorie
des Films nebst allgemein gestal-
terischen Fichern angeboten. Die
optimale Ausbildungsdauer von
zwei Jahren karnn bereits nach
dem ersten Jahr abgebrochen,
oder auf mehr als zwei Jahre aus-
gedehnt werden. Voraussetzurng
fur die Zulassung zu diesen Weiter-
bildungskursen fiir Animations-
film ist eine’ abgeschlosSene Be-
rufsausblldung im gestalterlschen
Bereich.

" Nihere Informationen sind
zu erhalten im Sekretariat der
AGS Basel, Schule fiir Gestaltung,
Vogelsangstrasse 15, 4058 Basel
Tel. 061 26 60 00. : Vo

Et pourtant, bien que diver-
gentes, ces deux attitudes ont en
commun d’offrir du travail & des .
artistes, d’établir un rapport so-
cial entre Uesthétique et ’époque
entre des réalités contingentes et -
leur expression.

.Le commanditaire, certes,
peut dicter autoritairement sa vo-
lonté, c’est-a-dire n’exiger de
lartiste qu’un réle d’exécutant,
Du coup, lartiste disparait, et le
produit de l'opération ne'se dis-"
tingue plus des mnombrables
échariges qui s ‘effectuent dans
le monde & chaque instant par le
biais, généralement, de l'argent.

Mais le commanditaire peut
aussi, tout en précisant sa volon-
té, laisser a celui qui doit exécu-
ter la commande, une part de li-
berté. C'est méme, dans certains
cas privilégiés qui Te transforment
alors en mécéne, cette liberté qu'il
exige en échange. Et du coup, cet-

A dans la réciprocité les deux clauses

- | ont marqué, qui marquent encore

‘plutét rares. Mais les plus remar-

 peut-étre, est Nanouk l’Esquzmau

-quer la moindre préoccupation a
. | 'égard du domaine vestimentaire.

[ parlons encore de Révillon en par-

lui retrouve la fonction créatrice
de lartisan ou de lartiste,

Comwme on le voit, cette no-
tion de liberté permet seule de
distinguer le sens du rapport qui
s’établit entre le payeur et
lUexécutant.

Si le commanditaire comprend
ce raisonnement, il comprend aussi
qu’il a tout avantage a laisser le
message qu’il souhaite transmettre
prendre son envol sur les ailes de
limagination du réalisateur qu’il
a choisi, D’ailleurs, s’il I'a choisi,
C’est précisément parce qu’il sait
pouvoir lui faire entiére confiance.

Liberté, confiance:. telles sont

indispensables au contrdt si l'on
désire aboutir, de part et d'autre,
a léclat d’un signe vivant plutét
qu’a la tristesse d’un pensum.,

,,.Nanouk I’Esquimau”

Dans le domaine du cinéma,
des films destinés a vanter des
idées, des paysages, des produits,
tombent chaque jour dans I'oubli
définitif aussitot qu’ils sont tour-
nés, parce que rien, en eux, ne re-
léve de cette liberté, de cette con-
fiance. Alors que, bien au contrai-
re, les oeuvres de commande qui

I'Histoire du septiéme art, sont

quables sont devenues de véritab-
les classzques La plus.célébre,

que Robert Flaherty réalise, HON.
sans difficultés en 1920 — 21, -
-dans le Grand Nord pour falre
connaitre les fourrures de la Mai-
son Révillon. Poéte, il sut procé-
der par la voie indirecte, évoquant
la nature et les hommes sans mar-

qu’il avait pour mission de vanter.
Or, par un étrange retour, la
beauté de son film a fait beaucoup
plus pour assurer l'audience de

la marque Révillon que tous les
superlatifs qui auraient pu s’inscri-
re sur — ou entre — les images. La
preuve, c’est qu’aprés 57 ans nous

lant de ,Nanouk U'Esquimau’.
Une dizaine d’années plus

tard, en Angleterre, John Grier-
son est nommé responsable du Ge-

neral Post Office, le GPO, qu'il

a diriger de 1933 & 1937. 1l sau-
ra faire appel aux talents les
moins conventionnels, saura con-
vaincre les commanditaires.de mi-
ser sur la qualité, produisant prés
de 200 documentaires, aujourd’hui
cités, pour la plupart, dans les
livres d’Histoire di cinéma. Ce
couronnement livresque, toute-
fois, n’est pas 'élément le plus
important de lactivités de ce
pionnier qui mériterait d’étre
sacré patron du cinéma comman-

L’important est qu’en ce dé-
but du sonore, Grierson a pu,
dans la confiance et la liberté,
Jeter, puis organiser les bases tech-
niques et idéologiques d’'une pro-
duction spécialisée dont bénéfi-
cieront par la suite les metteurs
en scéne des films de fiction avant,
pendant et aprés la guerre, jus-
qu’a la fameuse apparition du
Jree cinema’ des jeunes hommes
en colére autour de 1958 — 60.
L’héritage du GPO sera, dés 1939,
repris a l'office canadien du film
ou se révélera, parmi beaucoup
d’autres, la singuliére figure de
Norman MacLaren au coeur d'une
effervescence qui se poursuit de
nos jours.

Un film comme
les autres

Ces deux exemples — Flaherty,
Grierson — auxquels nous pour-
rions ajouter Joris Ivens, Franju,
Resnais et toute I’école documen-
tariste francaise d’ou naitra la
nouvelle vague, sans oublier Go-
dard filmant ,Opération béton’
pour la Grande Dixence, ni '
Brandt signant ,Quand nous étions
petits enfants’ pour la Société pé-
dagogique neuchdteloise, puis les
films de la voie suisse de I'Expo

1964, — ces deux exemples, donc,

suffisent-a prouver que le film de
commande, s'il obéit a cette li-

berté, a cette confiance, évoquées |
voici quelques instants, dépasse

| de loin le film de commande,

devient un film comme les autres,
consolide les infrastructures artis-
tiques et industrielles du cinéma,

| donne du travail aux auteurs, aux

techniciens, aux laboratoires, cons-
titue un indispensable cours de
perfectionnement professionnel
- bref, contribue a revitaliser la
création cinématographique dans
sori ensemble.

En Suisse, il peut étre un ap-
port déterminant pour la survie
de notre septiéme art, qui n'est
Dpas encore.sorti de ses maladies

infantiles”, = - A .
Auszeichnung fiir
Schweizer Filmautoren

in Mannheim

An der 27. Internationalen
Filmwoche von Mannheim hat
Elisabeth Gujer fiir ihren Erst-
lings-Spielfilm ,,Stilleben” den
internationalen evangelischen
Filmpreis erhalten. Gemeinsam
mit den Beitrdgen ,,Hans Staub,
Fotoreporter” und ,,Clément
Moreau, Gebrauchsgrafiker” von
Richard Dindo sowie ,,Je Ka Mi,
oder Dein Gliick ist ganz von die- -
ser Welt” von Roman Hollenstein
wurde ,,Stilleben” zudem mit
einer Empfehlung der Volkshoch-
schul-Jury ausgezeichnet.

te fois, celui qui travaille pour

dité.



