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pDurch den Erfolqg der letztjdhrigen 1. Krienser Filmtage
ermutigt, freuen wir uns, die Krienser Filmtage mit
einer zweiten Auflage weiterfilhren zu kdnnen. Unsere Be-—
mithungen, Filme, die kaum im kommerziellen Kinobetrieb
ausgewertet werden, einer breiten Oeffentlichkeit vorzu-
stellen, fanden ein erfreulich grosses Echo.

Wie Sie aus dem Programm entnehmen kénnen, haben wir die
vorfiihrdaten auf vier intensive wochenende beschrankt.
Diese Renderung wird bestimmt der Idee, ein kleines Film-
fest aufzubauen, gerechter.

Schwerpunkte der diesjédhrigen Krienser Filmtage sind
16-mm Filme unter der Thematik "Provinz/City" und an
einem speziell daflr eingerichteten Wochenende Super-8-
und Videofilme, Performance, Aktionen oder wie man das

auch "Expanded Cinéma" nennen kann.

Eine weitere Neuerung ist die Aufnahme der 16. Solothur-
ner Filmauswahlschau 1981. Bei der Auswahl wurden nur
16-mm Filme beachtet. Herausragende Super-8- und Video-
produktionen werden am dritten Wochenende gezeigt.

Im Sinne von "Filmtagen" versuchen wir, nicht nur Filme
abzuspielen, sondern auch mit Sonderveranstaltungen Film
und damit Zusammenhiingendes direkt zu vermitteln. So

haben wir die Filmemacher Beat Kuert ("Schilten"), Richard
pindo ("Max Frisch, Journal I - III")und Jirg Hassler
("Krawall") eingeladen. Am Super—B—/Videowochenende wer -
den extra fiir diese Filmtage gedrehte Filme und video's
iber Kriens zu sehen sein.

Wir hoffen, mit dem diesjdhrigen Programm den Anspriichen
eines Filmfests, auch wirklich im Sinne von Fest, qgerecht
zu werden.

KRIENSER FILMTACE
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SsCHILTEN
P

von Beat Kuert
Elnlzilgeat Kuert, Buch: Beat Kuert, Michael Maassen (nach dem
reglie:

RomAN mschilten” von H.\Burger) Musik: G Wernle, Kameré: H.
schenkel, Ton: F. Eidenbenz, Produktionsleiter: R. Schmid, u.a.,
parsteller: M. Maassen, G. Geier, N. Schwientek u.a.

Blografie

peat Kuert, geboren 1946 in Ziirich, 1966 erste Kurzspielfilme,
1968-70 Cutter und Regisseur bel der Firma Turnus Film. 1970-71
reise durch Lateinamerika. 1973 Produktionsleiter und Regieas-
silstent beim Theater. Seit 1976 regelmdssig Filmbeitrdge flir
das Kulturmagazin des Fernsehens.

Filmografie

1966 Silvia (Kurzspielfilm) u.a.

1967 Lulla (Kurzspielfilm)

1968 wWarten auf...

1969 Eine Welt wie Barbara

1971 Ein Erfolg unserer Entwicklungshilfe oder die verwalteten
Individuen

1974 Mulungu

1978/79 Schilten

1980 Nestbruch

Zum Film "SCHILTEN"

Wie im Roman "Schilten - Schulbericht zuhanden der Inspektoren-
konferenz" {1976) wvon Hermann Burger, der als Vorlage fir ein
Drehbuch gedient hat, steht im Film der Dorfschulmeister Schild-
knecht im Zentrum, der sich in den Kopf agesetzt hat, Lehre und
Leben miteinander zur Deckung zu brinaen.

Y
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Er unterrichtet und wohnt aber in einem abgelegenen Waldschul-
haus, das mit dem Friedhof "gekoppelt" ist, der Schulhausabwart
wiederkehr amtet zugleich als Totengrdber. So kommt es, dass der
Tod und das Bestattungswesen seinen Unterricht immer mehr aus-
fiillen, die Realien werden durch "Irrealien” und "Surrealen” er-
setzt. "Die absurden Umtriebe" aber liegen, "in der Natur von
Schilten”, wo "die Friedhofschwerkraft” stiarker ist als alles,
was mit Bildung zu tun hat.

Soweit diirften sich Burgers Roman und Kuerts Film decken.

Aus Drehbuch und aus Aeusserungen von Burger und Kuert geht der
hauptsichliche inhaltliche Unterschied zwischen Vorlage und Film
deutlich hervor. Bei Burger steht im Vordergrund die Absicht,
"eine Lehrerkrankheit sichtbar zu machen, die alle Pddagogen
bedroht: die Verschulung." Ihm ging es denn auch darum, “einen
Friedhof-Schulbetrieb in all seinen absurden Konsequenzen vor-
zufiihren, in der Meinung, dass unsere Schulen Bestattungsinsti-
tute werden kdnnen, wenn verkndcherte Lehrer nicht merken, wann
dié "geistige Schwindsucht der Pddagogen” einsetzt.

Bei Kuert indessen scheint die Figur des Lehrers positiver ge-
sehen zu sein: Dieser versucht hier seine piddagogischen Ideale
einer lihmenden, erstarrten, begrabenen Umcebuna entgegenzu-
stellen, hat aber allein und isoliert, nicht die geringste Chance.
Er doziert schliesslich wie der Schildknecht Burgers vor einem
leeren Klassenzimmer.

Schiltknecht geht in den Nebel; Seine Schiler verlassen ihn,
auch die Lieblingsschiilerin.

Pressestimmen

Eine Produktion, die sich wohltuend von anderen Schweizer Li-
teratur-Verfilmungen abhebt; prdgnante, doch nie banale Sym-
bol- und Zeichensprache iiber das Beklemmende einer engen Welt.
(Ziircher Oberlédnder)

Der Film ist eine faszinierende Bestandaufnahme helvetischer
Schulwirklichkeit. (Weltwoche)



1iche Deutschweizerfilme"

c‘xainbur er

g als Filmemacher in der Schweiz ist eher der eines
s. Um seine Ansicht lber den gegenwartigen Zustand
schweizer Films gebeten und gefragt, wo er sich selber
siedelt, antwortet er: "In den Anfidngen des jungen 1
r Films trot;tﬁn wir in ganz und gar unschweizerischer |
allen akonomischen und formalen Zwangen und schufen Filme,
“anierternational Anerkennung fanden. Heute hat uns die Heimat
ain laolt,,xlagliche Brocken haben genigt, die Hungernden an
ulng:amilientisch zuridckzuholen. Enthusiasmus, Spontanitat sind
:;:, Neues, Mutiges, Geniales muss anderswo gesucht werden.
Ein gstablishment ist entstanden, das wert ware, bekdmpft zu
werden, doch es gibt keine Avantgarde, keinen Untergrund, keine

d.rin an
Schweize

09position‘

Was micht petrifft: Ich bin seit den Urzeiten des jungen Schweizer
Films mit dabei und habe doch nie ¢anz dazugehdrt. Ich‘habe

mich gegen die Schweiz und ihren Schweizer Film gewehrt. Ich

habe mein verhasstes deutschweizerisches, kleinbiirgerliches

Wwesen ZzZu bekdmpfen versucht. Doch gerade in diesem Verhassten
liegen meine (unsere) einzigen echten Ressourcen.

Ich werde versuchen, keine internationalen Filme, auch keine
schweizerischen {mehr) zu machen, sondern kleinbiirgerliche
Deutschschweizerfilme. Ich ziehe mich zuriick auf meine zwangs-
13ufig vertraute Umgebung, in der Hoffnung, Ideen, Filme zu
gchaffen, die das Milieu, aus dem sie kommen, nicht verleug-—
nen, in sich geschlossen wirken und somit mir entsprechen.
Dies im Vertrauen darauf, dass solche Filme tatsdchlich in-
ternational verstehbar sind."
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ROSMARIE, SUSANNE, RUTH

B

Ein Film von Franz Reichle.
Kamera: Ruedi Staub, Ton: Marlies Graf, Realisation, Schnitt:
Franz Reichle, produktion: Franz Reichle u.a.

Biografische Notiz

Franz Reichle ist 1949 geboren. Er besuchte von 1968-73 die
Kunstgewerbeschule in ziirich. 1974 trat er in die Filmschule
Hamburg, Abteilung Dokumentarfilm, ein und schloss sie mit dem L
piplom ab. i

7zum Film "ROSMARIE, SUSANNE, RUTH"
(Diplomarbeit der Filmschule in Hamburg)

Der Dokumentarfilm "Rosmarie, Susanne, Ruth" zeigt deutlich auf,
wie drei etwa l6-jdhrige Midchen, aus einer Bauern-—, einer In-
dustriellen- und einer Arbeiterfamilie, in ihrer Erziehung und
ihrer persénlichen Entfaltung durch den Einfluss von Tradition,
Brauchtum und Arbeitsbedingungen in ihren Familien geprdgt wer-
den.

appenzellisches Brauchtum lebt am intensivsten in Rosmaries
Familie, die einen Bauernhof nach traditioneller Art bewirt-
schaftet, weiter. Nach getaner Arbeit sucht man Erholung bei
einem Zauer (Appenzeller Jodel), bei einem Alpfest oder bel
folkloristischen Veranstaltungen. Sowonl die Arbeit auf dem
nach dem Prinzip der Selbstversorgung funktionierenden Hof,
wo die Mithilfe eines jeden Familienmitgliedes erforderlich
ist, als auch die den Gemeinschaftssinn fordernde Freizeitge-
staltung geben Rosmarie ihren inneren Halt.




Tochtel einer Industriellenfamilie besucht die SUPERMARKT
Susann® dii cie besucht sie wohl mehr nach dem Willen =
l'.tgullcbu eéls nach dem eigenen, denn in der Schule hat es
Bitﬁiz recht gefallen. o ) ] Ein Film von Roland Klick
ghr ROC pesteht fiix sie die Mdglichkeit, Sportlehrerin zu Kamera: Jost Vacano, Musik: Peter Hesslein, Produktion: Roland -
- n.‘“rCh wie ihre Eltern meinen. Klick - Film, Darsteller: Charly wierzejewski, Eva Mattes,
it liest Susanne Heftchen, sieht fern, reitet ! Michael Degen, Walter Kohut, Eva Schukardt u.a.

r
hrer Freize

ia 1 ki. Ihre unklare Lebensvorstellung (Heirat, Beruf,

wnd !Ihrtdie nicht zuletzt auf die teilweise autoritdre Er- ) 1
nlu:) Lart ihrer Eltern suriickzufiihren ist, scheint das M&d- Biografie
:;::“sglbst etwas zu bedriicken. EETE AahER

aritte Madchen, Ruth, schreibt einmal in einem Gedicht:
E h beklage ich mich iiber dieses freie Leben und hoffe

Filmoqgrafie
.91D::llgass mir jemand den gewilinschten Schutz kann geben."” :—T_ﬁﬂ‘_:_—
‘.r;utﬂs Mutter tagsiiber in der Fabrik arbeitet, ist die junge Biibchen 5
2:chter weitgehend sich selbst ilberlassen. Sie verkehrt im' J "Deadlook
Jggendtreffpunkt,im café C, zwel verpdnten Jugendzentren in
Herisau und “pflegt Kontakt mit Menscbep verschigdenster Her - gum Film "SUPERMARKT"
xunft. Sie findet ausserhalb der Familie, was sie zuhause - — . . ) |
ebens sucht: Jemand, der fiir sie Zeit hat, der mit ihr Willi ist 18 qahre alt, nach seinen eigenen Worten s ein
;tizutiert Typ, der alleine macht ...". Irgendwo abgehaun, schldgt er sich

durch die Grosstadt, wo sie am dreckigsten und am hdrtesten ist,
immer auf der Suche nach einem Ziel, dessen Existenz er nur k
ahnt: "I want my celebration before I die ..." - ich will mein |
Fest, bevor ich sterbe! Das ist der Text seines Lieblingssongs, :
- ich will mein eigenes, freies lebenswertes Leben!

]
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Doch die Realitdt hdlt keine Feste fiir Willi bereit.

Franz Reichle hat einen Dokumentarfilm geschaffen, der die

Situation vieler Frauen schildert. Dem einfachen Aufbau [ Er wird von der Polizei aufgeariffen, flieht unter dramatischen

passt sich die Kamera an, die fast statisch, ohne grosse . Umstinden, wird von einem drittklassigen Ganoven auf den Homo-

Schwenks und Zooms eingesetzt wird. Sehr lebensnah und sexuellenstrich geschickt, von einem beruflich frustrierten

natiirlich wirken die nicht gestellten, freien Aeusserungen, Journalisten fir qutwillige, aber hoffnungslose Resozlialisie-

der vor der Kamera sprechenden Personen: -ein Beweis fiir das rungsexperimente herangezogen: Fir alle ist Willi ein Gegen-

Einfiihlungsvermdgen des jungen Filmemachers. stand, den sie brauchen, kaufen, benutzen, aber auch wegwerfen
k&nnen.

Doch Willi ist nicht bereit, sein Leben auf dem Miillplatz die-
ses grossen Supermarktes zu beenden.




dem es anscheinend noch dreckiger
macht er zu seinem romantisch

em madchen
e zZu retten

m.t ein

ats 32 O
yarten 21807

als sich der legale Weg Zzu diesem Z%el als nicht mehr gangbar
erweist, wagt'Willi das uUnwiderrufliche:

Er gberfidllt den geldtransport eines Supermarktes, — hat die
silllon®

poch dle Verqangenheit holt ihn ein. Gegen sie filhrt er einen
jetzten erbitterten Kampf .

pr wird zum erbarmungslosen ¥iller aus sehnsucht nach jener
Liebe, die ihm vorenthalten wurde.

Eressestimpen

Der Film ist ein Meisterwerk des jungen Kinos, weil es Klick
mit Dynamik und wirklichkeitsndhe qelingt, ein authentisches
Schicksal zu erzdhlen. ’

Ei? Unterhaltunagsthriller nach quter amerikanischer Machart:
quietschende Autoreifen. verfolgungsjagden, Mord und Todschlag.

KLEINER EMMENTALF ILM

e

Ein Film von Berhard Luginbiihl und Renato Bezzola

gzum Film "KLEINER EMMENTALFILM"

per Film schildert ein eindrickliches Bild des Emmentals
wie es ist und nicht, wie wir es nostalgisch besingen. Die
Landwirtschaft hat das traditionelle Bauerntum ldngst zum
verschwinden gebracht.

Achtung, das ist keiner der iiblichen, schénen "Heimatfilmet"

Was Luginbiihl und Bezzola da gedreht haben, hat mit dieser
Spezies nichts gemein und ist auch nicht im iiblichen Sinn
schén. Zwar fehlen auch hier die bunten Bauernfeste mit ihren
alphornbldsern und Trachten nicht. Sie werden aber als das
gezeigt, was sie sind, Firnis.

In diesem Film zeigen die beiden Regisseure unbarmherzig
prosaische, aber deswegen nicht weniger bunte und saftige Wirk-
lichkeit: Blut und Schweiss im gchlachthaus, eine Riesensau,
die mehr als ein Dutzend Junge wirft, jandwirtschaftliche
Maschinenkolosse, eindriicklich gefilmte und wehmﬁtigstimmender
Abbruch prachtiger Bauernhduser. Das alles mit scharfen Augen
gesehen und mit Ironie geschildert.

per Kleine Frnmentalfilm ist nicht nur ein unkonventionell
gedrehter, sondern vielleicht der erste wahrhaftige Bauern-—
oder Heimatfilm.

A R




* Erich Langjahr und Lisa und Aldo Bachmayer
n %
’1::01? grich Langjahr

3

\ob L.nqjahr:‘éEboren 1944 in Zug, seit 1971 selbstandiger

< gend
en er .

n;pcha

rafie

3 pahnhof;
1974 canaria Report
1975 USA-Time
1976 sied der Ordnung
1977/78 Morgarten findet statt
1980 Made in switzerland

der Fluss; Justice

gum Pilm "SIEG DER ORDNUNG

im Jahre 1973 fand in ziirich ein Mieterkampf um zwel seit
:uilelnhalh Jahren leerstehende Hiuser am Hegibachplatz statt.
pie Hduser wurden besetzt, wieder wohnbar gemacht und von den
Besetzern verwaltet.

polizeiliche RAumung und Abbruch erfolgten am 24./25. Juli
1974.

per Platz plieb unbewohnt und leer.

Der Sieg der Ordnung dauerte noch an.

et Be ST

VON EINEM DER QUER UEBER'S FELD LIEF

Ein Film von Markus Fischer
Reqie/Kamera/Schnitt/Musik: Markus Fischer, Ton: Hanspeter
Fischer, Kameraassistent/Photo: Diego Bally, Script/Photo:
Heidi Begert

Der junge autodidakt portrdtiert darin die Aussenseiterexistenz
des Ziircher Clochards Erwin Georg D. Der eindriickliche

Film wurde an den Solothurner Filmtagen 1978 mit der Qualitdts—
pramie des pundes ausgezeichnet. Er erziahlt das traurige
Schicksal eines Vagabunden, der rund zwanzig Jahre auf der Stras-
se gelebt hat und vSllig mittellos sein karges Dasein am Rande 1
der Wohlstandsgesellschaft fristet. Der ungliickliche Mann ist ab- —ﬁ
gestempelt und hat das Selbstvertrauen fiir einen neuen Anfang ver-— ;
loren.

Der Schweizer Filmemacher Markus Fischer ldsst den verwahrlosten
Erwin Georg die Geschichte seines Lebens erzdhlen: Vor zwanzig
Jahren wurde er von selner Frau geschieden. Vier seiner funf
Kinder starben. Erwin geriet wvon der kiihlen Schattenseite des Le-
bens ins frostige Riderwerk der Biirokratie. Er wurde bevormundet,
und man steckte ihn in eine Arbeitsanstalt. Seit diesem Zeitpunkt
vagabundierte er, nahm Gelegenheitsarbeiten an oder bettelte bei
Pfarreien um wenig Geld. Fast swei Jahrzehnte strolchte er durch
die Gegend, meist mit Hunger im Bauch. Der Penneralltag ist hart.

Wohl ist einmal mehr deulich geworden, dass ein mittelloser
Mensch hierzulande wenig Ansechen geniesst, von vielen sogar vers
achtet wird.

Der Amtsvormund hat die Griinde genannt, die zur Entmiindigung
fiihrten (Verschwendunq,Trunksucht und Unterstﬁzungsbedﬁrftigkoit)
und darauf hingewiesen, dsss die Vormundschaft aufgehoben wer-—
den kann, falls der Bevormundete wdhrend eines Jahres keinen Anlass
zu Klagen mehr gdbe in Bezug auf die ihm vorgeworfenen Tatbe-
stiande. Da jedoch weder der Vormund noch die Sozialhelferin

oder andere Bezugspersonen an eine echte Resozialisierung glau-
ben, dirfte bei dieser geballten Ladung von Vorurteilen und Mis-—
strauen Erwin Georg kaum die Kraft finden, sich aus der schik-
ksalshaften Vestrickung zu ldsen.

,i'
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GOLOTHURNER FILMAUSWAHLSCHAU

afa Kurt und Ayhan Falay in Miinchen; von

mit Must ;
g Ottdb Wymann.

rced un

gin Fi12
w‘nﬂ He

Heimat jst, wo man denkt, da gehdr ich hin. Bis heute hab
ich nicht wurzel fassen kodnnen, pis heute fiihl ich mich hei-
-.tlos---bi“ sehr gross agressiv geworden, als ich nach Deutsch-
jand kam- ah, ich hab Dinge angestellt, die ich nie in meinem
Leben gemacht habe... habe Freunde gesucht, ich bin kein Einzel-
ginger, hab keine gefunden damals, keine wirklich guten... Hab
angefangen: Kontakt zu knipfen mit Tirken. Bin in Stachus ge-
angen ins Mc Donald's,.-- Discoland war wiederum eine stufe
hiher , wieder eine grosse Freiheit. Es war wie eine sucht.

... Gab gchlidgereien mit Italiener und so. Tilirken stolzes Volk.
»gast mein Madchen anqeschaut.""ﬁab ich nicht!" "Hast du doch!"
...Pong...mit Flasche...Blut...Krankenwaqen...?olizei...Gaspistole
i..peng,peng,..Hausverbot... wieder Schlégereien...Wir Tirken

sind sensible Leute. Wwir kdnnen im ersten Blick, sozusagen,
feststellen, bin ich erwiinscht? Bin ich unerwinscht! ... Ich

bin 18. Ich wollte mir immer was peweisen, durch meine Ideen,
meine Kraft und Erscheinung, mich durchkimpfen, sodass mir
niemand was konnte. - .

Auszilge aus dem Tonbandprotokoll, ein Gespridch mit Cehm Gicbilmez,
der nur angangs beil den Dreharbeiten dabei sein konnte.

ZWEITER ANFANG

Ein Film von Remo Legnazzi

Kamera: Fritz E. Maeder, Ton: pavol Jasovsky, produktion: Remo
Legnazzi

Filmografie

1968 Die Stadt des Hans-Dieter K.

1970 Die andere Seite

1974 Buseto

1978 Mir si ir gliche 5trass ufgwachse
1980 zZweiter Anfang

u.a.

Zum Film "ZWEITER ANFANG"

soledad, eine Kleinstadt in Kalifornien. vor 80 Jahren kamen

die ersten Einwanderer aus dem Tessin dorthin, arbeiteten als
Melker und versuchten in einer fremden Umwelt eine neue Exi-
stenz aufzubauen. Einige haben es geschafft, andere sind ge-
scheitert. Heute wiederholt sich die Geschichte der Auswanderecr.
Mexikaner kommen iiber die Grenze, hoffen Arbeit im Tal zu finden,
arbeiten unter eben Jjenen Schweizer Emigranten, die heute zum
amerikanischen Mittelstand zdhlen.

pieser Film zeigt das Aufeinandertreffen zweier Kulturen, den
langsamen Verlust schweizerischer Eigenart und Sprache und die
Isoclation der mexikanische Landarbeiter.

Der Film zeigt aber auch die Aiswiichse einer extrem technisierten
Landwirtschaft und die verlorenheit der ehemaligen Bergbauern

aus der Schweiz und der Campesinos aus Mexiko dieser Mechanisie-
rung gegeniber.

Der Film ist schliesslich ein Spieqelbild unseres zwiespaltigen
verhdltnisses zu Amerika, WO Hoffnung und Enttduschung, Faszi-
nation und Ablehnung unsere Gefiihle bestimmen .

RAEUME SIND HUELLEN, SIND HAEUTE, SIND COCONS

Ein Film von Lukas Strebel
Kamera: Lukas gtrebel, Ton: Felix Singer produktion: Limbo Film MG

Zum Film "RAEUME SIND HUELLEN, SIND HAEUTE, SIND COCONS”™
mit dem

geit Jahren pbeschiaftigt sich die Kiinsterin Heidi Bucher

Thema des Raumes und der Vdlle.

Der Film zeigt ihre neuste und grosste Arbeit, die Auseinander-—
setzung mit dem alten 30-Zimmerhaus Obermiihle in winterthur.

Eine Arbeit, die als Modell fiur die pewi ltiqung und Ueberwindund
eines bestimmten riumlichen und qeistigen Rahmens pbetrachtet
werden kann.

Ry I o = =i




NAL I - III

wAX PRISCH, JOUR 2
e

tion: Richard Dindo, Mitarbeit Montage: Jirg Hassler
Realisa tt, Fredi M.Murer, Rainer Trinkler, Mitarbeit Film-
Geord Ja:? péerre Lachat, Kamera USA: Renato Berta, Robert
kg-neﬂﬁz ﬂes Ryffel, Judy ‘Irola, Kamera Europa: Rainer Trinkler
aone:aasgistenz: Frédérix Erni, Ton: Alain Klarer,Mischung:
:T:tian Eidenbenz, Alain Klarer

Biographie

Dokumentarfilmregisseur, geb. 1944 ip Zirich. Als Filmemacher
Autodidakt. Lehnt weitere biografische Angaben ab. Lebt in

zurich und Paris.

Pilmographie

1970 Die Wiederholung

1971 Dialog

1972 Naive Maler in der Ostschweiz

1973 Schweizer im spanischen Biirgerkrieg

1975 pie Erschiessung des Landesverriters Ernst §.
mit Niklaus Meienberg

1977 Raimon, Lieder gegen die Angst

1978 Clément Moreau, Gebrauchsgraphiker

1978 Hans Staub, Fotoreporter

Die Erschlessunq des Landesveriters Ernst § und Schweizer im
Spanischen Birger rieg. All diese zZentralen Fragen kristalliji-
sleren sich in einer Person: Max Frisch.

Mit seiner Sprache, seiner ganzen Art zu denken, ist er meiner
Hglnung nach der Prototyp eines Schweizers, der in seiner
Literatur die fundamentalen Probleme des schweizerischen Subjekts
Anpackt . Deshalb ist er die Person, die mich seit meiner Ju-
qend_als Fremdarbeiterking bis heute in meiner intellektuellen
Entwlcklunq am meisten beeinflusst hat.

?ie Grundlagen zum Journal-Film hat Max Frisch selber gelie-~
€rt. Nicht das Drehbuch natiirlich, auch keine speziell ge-

SChriebenen Texte. wWas iiber Frisch gesagt wird - er liest auch
“1Ch§ die Zitate und taucht kaum im Bild auf, ung wenn, dann
nur jn alten Eernsehdokumenten — was Frisch also iber sich

s i . % 4

Sa?tr Steht in seinen Tagebiichern und vor allem in "Montauk",
Felner Abrechnung mit der eigenen Vergangenheit, mit seinen
rauenbeziehungen vor allem auch, geschrieben,

=

Dindo ist dem Buch nachgefahren, hat den Weg nach Montauk nac
vollzogen, Zwischenhalt gemacht vor dem 5th Avenue Hotel in N
York, ist in Rom gewesen, wo Ingeborq Bachmannwohnte und in
Berlin, wo er Kite zusammen mit der amerikanischen Germanisti
Studentin Alexandra vor der Mauer filmte. Er ist im Tessin qt
wesen, in Berzona, wo Max Frisch wohnt, ist ihm nachgereist a;
Kongresse, wo dieser Festreden halten musste und ist in den
Filmarchiven von SRG, ZDF und ARD gewesen, hat stundenlang
Interviews und Reportagen angesehen und schlussendlich rund 2°¢
Stunden Material vor sich liegen gehabt.

Ein Zuschauer, der meinen Film einfach konsumieren will, wie
irgend etwas anderes, wird ihn gar nicht verstehen, denn er
muss schon eine Anstrengung machen, um Gberhaupt mitzubekommen
Was vor seien Augen geschieht. Damit aber wird er gleichzeitig
als Zuschauer auch ©rst genommen, indem ihm der Film eine
eigene Gedankenarbeit zutraut.

Wichtigstes Merkmal in Dindos neuem Film ist die Art, wie die
Geschichte, die "Story" entwickelt wird, ganz #hnlich ndmlich
wie in Montauk Buch. Da gibt es nichts von der gewohnten Gerad
linikeit, wo von einem bestimmten Anfang her alles kontinuier-
lich und konsequent (meist auch langweiliq)l aus ein lojisches
Ende hingefijhrt SriEd, Chronologie existiert nicht mehr und

auch nicht mehr die traditionelle Logik des Raums. was Dindo ge
schaffen hat ist ein Puzzle, sowohl auf der Ebene des Bildes
als auch auf der Ebene des Tons. Bild und Ton stimmen nur anfir
lich noch stets miteiqander ﬁberein, werden dann aber, vor alle
gegen Ende des zweiten und im ganzen dritten Teil, immer wieder
in neue dialektische Verhdltnisse gesetzt. Dindo: "Ich will den
Zuschauer dazu bringen, dass er im Sehen und Héren den Film
Mitkonstruiert, ihn nachvollzieht",

Wie will Dindo aber beurteilen, was fir den Zuschauer noch er-
trdglich, was noch nachvollziehbar ist und was seine Aufnahme-
fdhigkeit Uberschreitet? Durch monatelange, minutidse Erarbei-
tung der Filmstruktur, durch stetige Ause1nandersetzung mit
Freunden, Bekannten, selbst mit Max Frisch. "Natiirlich ist es
ein Versuch, an die Grenze des Aufnahmevermbqens Zzu gehen,
verbunden mit der Gefahr, den Zuschauer zu verlieren.




2. KRIENSER FILMTAGE 1981

13. Mdrz - 5.

1. Wochenende \
Lz WochellEh o

13./14./15. Mérz
Freitag, 13. Midrz 81 20.30

Samstag, 14. Mdrz 81 1730

20.30

Sonntag, 15. Mdrz 81 10.30

17.30

2. Wochenende

20./21./22. Midrz

Freitag, 20. Mirz 81 20.30
Samstag, 21. Mirz 81
14.30

April

SCHILTEN von Beat Kuert,
Spielfilm, 92 Min.

anschliessend Diskussion mit dem
Filmemacher Beat Kuert

ROSMARIE, SUSANNE, RUTH wvon Franz
Reichle, Dokumentarfilm, 80 Min.

SUPERMARKT von Recland Klick,
Spielfilm, 85 Min.

KLEINER EMMENTALFILM von Renato
Bezzola und Bernhard Luginbiihl
Dokumentarfilm, 45 Min.

16 mm OFFENE LEINWAND

BRUNELLI ..., c'era una volta il
denaro von Horst Ziger, Spielfilm,
43 Min.

ALGERISCHER SOMMER von Theo Boder,
Dokumentarfilm, 22 Min.

KUNSTDEFINITION von R. Hopflinger
8 Min.

SIEG DER ORDNUNG von Erich Langjahr
Dokumentarfilm, 25 Min.

VON EINEM DER QUER UEBER'S FELD LIEF
von Markus Fischer, Dokumentarfilm,
50 Min.

Solothurner Filmauswahlschau

GURBET von Sneuana Hercea u. Otto
Wymann , Dokumentarfilm, 80 Min.
ZWEITER ANFANG von Remo Legnazzi
Dokuemtarfilm, 90 Min.

RAEUME SIND HUELLEN SIND HAEUTE wvon
Lukas Strebel, Dokumentarfilm, 35 Min.

—p

=

Samstag, 21. Mirz

81

Sonntag, 22, Marz

81

3. Wochenende
27./28./29.Mérz

Freitaqg, 27. Mirz

81

Samstag, 28. Mirz

81

Senntag, 29. Mirz

81

4. Wochenende
3./4./5. Rpril

Freitag, 3. April

81

Samstag, 4. April

81

Sonntag, 5. April

81

20.30

14.30

20.30

20.30

12.00

14.00

20.30

17.30

20,30

17.00

MAX FRISCH JOURNAL I-III wvon
Richard Dindo, Dokumentarfilm,
120 Min.

anschliessend Diskussion mit dem
Filmemacher Richard Dindo

CINEJOURNAL AU FEMININ von Lucienne
Lanaz, Erich Liebi, Anne Cuneo,
Dokumentarfilm, 75 Min.

URAMAT von Giovanni Doffini, Doku-
mentarfilm, 63 Min.

LEBTAGE von Felix Tissi, Spielfilm,
52 Min.

MADE IN SWITZERLAND, von Erich Lang-
jahr, Dokumentarfilm, 16 Min.

SAMBA LENTO von Bruno Moll, Doku-
mentarfilm, 83 Min.

FILME UEBER KRIENS, u.a. Eigenpro-
duktion (en) von S-8- und Video-
filmern, die sich zu diesem Zweck
zwel Wochen vorher in Kriens treffen
werden.

- 23.00 SUPER-8- und VIDEOFILMTAG,
PERFORMANCES, EXPANDED CINEMA

- 22.00 SUPER-B8~ und VIDEOFILMTAG
OFFENE LEINWAND

ZAERTLICHKEIT UND ZORN won Johannes
Flitsch, Dokumentarfilm, 90 Min.

ZUERI BRAENNT vom Videoladen, Doku-
mentarfilm, 90 Min.

KRAWALL von Jirg Hassler, Dokumentar-
film, 70 Min.

anschliessend Diskussion mit dem
Filmemacher Jiirg Hassler

ZUR WOHNUNGSFRAGE wvon Hans und Nina
Stiirm, Dokumentarfilm, 30 Min.
UNTERSCHAEZEN SIE AMERIKA NICHT von
S.C. Schrdder, Dokumentarfilm,25 Min.
FLOETZ DICKEBANK von Johannes Fliitsch,
Dokumentarfilm, 67 Min.



CINEJOURNAL AU FEMININ

Ein Film von Lucienne Lanaz, Erich Liebi, Anne Cuneo, Urs
Bolliger, . ’

Kamera: Hanstoni Aschwanden, Schnitt: Anne Cuneo, Lucienne Lanaz,
Ton Alain Nicolet, Laurent Barbey.

Filmografie

1980 Lucienne Lanaz "Sterilisation”

1980 Erich Liebi und Anne Cuneo, "Wenn die City kommt, ist
es zum davonlaufen"

zum Film "CINEJOURNAL AU FEMININ

Die Schweizer Filmwochenschau entstand in ihrer neuen Form zu
Beginn des Zweiten Weltkrieges. Es war ihr Ziel, "al; Mittel
der geistigen Landesverteidiqung eine objektive Bildinfor-
mation iber das Geschehen im eigenen Land zu liefern". Sie ver-
stand sich zudem als "unentbehrliche Ergdnzung der geschrie-
benen und gesprochenen Information".

Die Aﬁtorinnen waren neuagieric, welchen Platz die Filmwochen-
schau der Frau zuwies: Hausfrau? Star? Scortlerin? Konigin?
Soldatin? Oder ist sie darin eventuell gar nicht prasent? Wer
zeigt sie? wie? und warum?

Diese Frage wversucht der Film zu beantworten, sowohl auf Grund
der Oricinale selber, als auch mit Hilfe von Statistiken und
Nachfor;chunqen im Zusammenhang mit den behandelten Themen.

URAMAT

Ein Film von Giovanni Doffini

Drehbuch: Selta Gregovio und Giovanni Doffini, Kamera:Francesco
Chiesa und Romano Cavazzoni, Schnitt: Luciano Berini, Ton:
Bixio Canonica, Darsteller: Tullio Doffini, Bruno Corsu, u.a.

Biografie
Biografie

Giovanni Doffini geboren 1947, Lehre als Elektriker in Lugano.
1968 - 1980 Mitarbeiter des Tessiner Fernsehens. 1979 Lehrer
fir Film an der Universitidt von Paris

Himogratie

1976 E noi altri apprendisti
1980 Uramai
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Zum Film "URAMAT™

Tulio Doffini der Vater des Filmemachers, muss das Haus im
Tessin, indem er 50 Jahre mit seiner,aus Italien emigrierten
Familie zusammengelebt hat, verlassen.

"Einfache Individuen, die ihr Leben lang gearbeitet haben."

Sie haben nicht einmal zu trdumen gewagt, wihrend den 50 Jahren
Eigentulmer des Hauses zu werden.

Der einzige Gedanke Tulios war, wenigstens in diesem roten, al-
ten Hause sterben zu k&nnen.

Uramai drickt im typischen tessiner Dialekt die Resignation
aus, die in der Geschichte immer wieder vorkommt.

In e indricklichen Bildern erzdhlt Doffini eine alltdgliche
Geschichte: den Raub an liebgewordenem Lebensraum.

LEBTAGE

Ein Film von Felix Tissi

Kamera: Gerhardt Ordnung, Ton: Andreas Litmanowitsch, Musik:
Andrea Litmanowitsch, Darsteller, Moritz Jeckelmann, Katrin
Zimmermann, Barbara Keslig, u.a.

Biografie
Felix Tissi, geboren 1955, 1976-78 Filmschule in Wien.

Filmografie

1977 Canto amoroso
1980 Lebtage
u.a.

Zum Film "LEBTAGE"

Paul kindigt seinen Job und fahrt zuriick zu dem Haus, wo er

mit seiner Frau vor der Trennung gelebt hat. Dort wohnen jetzt
zwel andere Frauen: Lisa und Georgie. Lisa ist Aerztin und hat
eine d4-jdhrige Tochter, die derzeit bei ihrem Vater in den Fe-
rien weilt. Georgi ist 17 und aus dem Heim abgehauen. Lisa ver-
steckt Georgie vor der Polizei. Als Paul das Haus seiner Ver-
gangenheit wieder sieht, laufen bei ihm Bilder ab wie in einem
Film, - Geschehene und Erdachte - die er mit Hilfe von Lisa und
Georgie zu rekonstruieren und zu verarbeiten versucht. Dafiir be-
nutzt er die zwel Frauen wie Statisten, schminkt sie, schiebt
sie herum, spielt Regisseur. Was nach Spass aussieht, verun-
moéglicht Lisa und Georgie ihre eigene Lebenssituation zu artiku-
lieren. Erst die Weigerung Lisas, Figur einer langst vergange-
nen Geschichte zu sein, erschiittert das Konzept. Die von Paul
konzipierte Handlung des Films 1&st sich zu einzelnen Bildern
auf, in denen jeder der drei versucht, fiir sich einen Freiraum
un d eine Orientierung zu finden.



MADE IN SWITZERLAND

SN

Ein Film von Erich Langjahr

Biografie und Filmoorafie

siehe Film "Sieqg der Ordnung"”

gzum Film “"MADE TN SWITZERLAND"

vom 29. April bis zum 2. Mai 1980 be!uchte die englische Kdni-
gin, Queen Elizabeth II, zusammen mit ihrem Gatten, Prinz
rhilipp: offiziell die Schweiz.

spontan hatte ich die Idee, diesen Anlass mit der Kame;a.zu ver-
folgen. Kurzentschlossen liess ich mich in Bern akkredltlergn.
ordhunqsqeméss wurde ich fir den Sicherheitsdienst fotocrafiert
und dann war ich dabei; eine Ausweisplaquette am Vestonkragen
und meine Kamera in der Hand.

SAMBA LENTO

Ein Film von Brunc Moll

Kamera: Edwin Horak, Schnitt: Wendula Roudnicka, Musik:Petexr
Rogger—-Combo, Ton: Florian Eidenbenz, Beleuchtung: Andreas
Pinkus, Darsteller: Peter Rogoer—-Combo

Biografie
Bruno Moll geboren 1948, Berufsausbildung als Maschinenzeichner,
Photograf, ab 1974 Kameraassistent

1978 Gottlieb's Heimat
1980 Samba Lento

Zum Film "SAMBA LENTO"

Die Peter Rogger—-Combo, eine Formation von Amateurmusikern, dient
dazu, ein schweizerisches Zeitbild zu zeigen. Die vier Musiker
werden nicht nur auf der Bithne als Unterhaltungsmusiker ge-
zeigt, sondern als Menschen, welche die Musik und vor allem das
Jemeinsame Spielen und Erleben als Ergdnzug 2u ihrer Berufsar-
beit und zu ihrem Familienleben brauchen.

Konfrontation findet statt, provozierend zum Teil, die zu einer
Antwort herausfordert.

SUPER-8-/VIDEO- WOCHENENDE

Als Filmtage und als "anderes Kino" muss es unsere Aufgabe
sein,auch"andere Filme"zu zeigen. Wihrend wir bei den 16 mm-
Wochenenden Filme zeigen, die zwar in den kommerziellen Kinos
selten gezeigt werden, deren Auffilhrungsplitze aber dennoch
verbreiteter sind, bieten wir mit dieser Veranstaltung ein
Podium fiir Filme und Medien, die bisher kaum beachtet wurden.

An diesem Wochenende stellen wir Thnen Produktionen mit einer
anderen Filmsprache und anderen Gesetzmdssigkeiten vor. Da- |
durch, dass Filmemacher, die mit Super 8, Video und/ oder ‘
damit verbundenen Medien wegen der relativ geringen Produk- :
tionskosten kaum oder gar nicht auf Geldgeber angewiesen sind, i
wird ein Freiraum erstellt, der es ihnen erlaubt,chne Kon-

zessionen und damit auch spontaner zu arbeiten.

Dennoch gibt es inzwischen Produktionen, deren Kostenaufwand
von Privatpersonen nicht mehr tragbar sind. Pius Morger zum
Beispiel drehte seinen Film "Zwischen Betonfahrten" mit einem
Kostenaufwand von Fr. 20 000.--.

"Ab 1981 werden auch, zunichst versuchsweise, Filme im Super-8
Format fiir die Qualitdts-und Studienpridmien mit berlcksichtigt-
ein Entscheid, der sicher auch unter dem Aspekt der Nachwuchs-
f&rderung positiv zu bewerten ist." (Thomas Maurer, Leiter des
Dienstes Filmférderung beim Bundesamt fir Kultur) .

Da die genaue Programmzusammenstellung des Super-8/Video- Wochen-

endes zum Zeitpunkt des Druckes dieser Dokumentation noch nicht
feststeht, seien hier nur einige Schwerpunkte aufgezdhlt: i
weitere Filme zur Thematik "Provinz/City", Filme der Ziircher !
Bewegung, andere Super-8,Videoproduktionen, pPerformance, Ak-— |
tionen oder wie man das auch "Expanded Cinema" nennen kann. i

Ein Teil des Wochenendes wird Kriens gewidmet sein: Im Rahmen l
des Konzeptes "Provinz/City" der diesjdhrigen Krienser Film-

tage werden sich Filmemacher; Profis und Amateure, Musiker,

Performer und alle,die was zu Kriens zu sagen haben, sich mit dem

Dorf, das kein Dorf mehr ist auseinandersetzen. Es werden

Filme, Videoarbeiten und andere Produktionen, die schon gedreht

sind und solche die erst spontan wdhrend den Krienser Filmtagen
entstehen, am Freitagabend zu sehen sein. Dieser "Heimatabend”

soll ein echtes, unverfdlschtes, frdhliches und weniger frohliches,
buntes oder graues Bild von Kriens abgeben. (Krienser Filmtage)
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Krienser Filmtage im Kino Scala im Monat Mirz Im J-hr 1981

unter dem Thema: P RO V I N Z

1T
—

[/ S TADT

ERISNS: ein dorf, oder vorstadt von luzern oder ziirich oder new-york
aicht unbedingt von opeking oder moskau, es gibt in kriens leute und
andere leute und noch eine minderheit von den einten, einen gemeinde-
prisidenten vielleicht keinen oder zwei, banken fiir die gemiitlichkeit
gder banken gegen die gemiitlichkeit aber immer flir sie da, der

pﬁsste alphornschnitzer oder wie er das auch immer macht, die
grossten alphorner auf alle fdlle, vereine fiir oder gegen etwas
desshalb die statuten, weil es ja doch keinen sinn hat dass der
pdler—verein an die turnabende oder auf dem barren herumturnt und
pechen bis die turner herumjodelen und die nicht mehr turnen konnen
weil sie jodeln miissen wegen den turnern, eine direkte zugverbindung
kriens mit der grossen, gfiirchigen welt gibt es nicht oder nicht mehr
obwohl so ein bahnhof herumsteht und vielleicht schweine und k#lber
in die gliterwagen gepfercht werden aber niemals oder nicht mehr

ein krienser oder seine frau, vielleicht fahren die jetzt mit dem

bus in der gegend herum, aber es gibt einen gewissen pilatus mit
direkter verbindung hinauf und herunter, und ein schldsschen und wo
schldsser sind gibts auch schdtze oder so, und ein proletarier
vielleicht der im nahegelegenen basel wegen der chemie dort arbeitet,
und mehr oder weniger wanderer die herumwandeln wies im buche =steht,
und innerschweizer autos mit den landesfarben welche irgendwie an
emerikaner erinnern, wenn's nicht gersde ein traktor oder so ein
jJ&paner ist, es gibt auch motorrdder mit den dazupassenden fahrern

. und die braute dazu, neubauten und solche die noch nicht abgerissen

: Yurdenweil man zuwarten will bis die 800 jahr-feier gefeiert wird,
Notels und hi-fi anstalten, kindergfirten und giarten wo eher kriegs-
Yeteranen sitzen oder liegen oder eins paffen, und auch friedhdfe

dle jomer dort sind wo man sie vermutet, und ein kino wo

leider keine pornofilme mehr laufen, weils einfacher ist

"&ch ziirich zu gehen uhrl wieder

EXPERIMENTALFILM ANGELO ROTA
SEFESTRASSE 233 CH-8820 WADENSWIL 01 780 6% 69

einmal alte freunde zu treffen

|
ro
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Zur Arbeit des Videoladens in der Juqgendbewegung

von Markus Sieber, Videoladen Zirich

mo.9.6. nach dem uni-akionstag vor der nzz, dritte, kiirze-
ste, aber sehr harte strussenschlacht. die polizei hatte zu neuen
und seither beibehaltcnen kampllormen gegriflen. sie fuhr in
sehr viel grosserer zahl ein als bisher, verstirkt durch kapo-
einheiten, und ging erstmals oflensiv vor, die demonstranten
von anliang an einkessclnd, unter diesen ausserdem ganze hee-
re von spitzeln und provokateuren, «polizeiguerilleros» tibel-
ster sorte. — wir sind zu viert am bellevue, filmen vor dem
lerrassen, wie kleine jungen dauernd die oberlippe ableckend
wegen dem nasenfliessen, keuchend, mit stechenden und trii-
nenden augen. zwei einsatzwagen brausen an, 50 schmier
springen in kampfTormation (sternf6rmig) raus, schon wieder
trdncngas, gummigeschosse. die demonstranten sind geNiich-
tet, wir also allein, filmen weiter, in unguter ruhe inmiten
von freunden und helfern. plétzlich einerunterm helm hervor:
«s0, haut ab da!» er kommt aul uns zu, knallt den schild
gegen die kamera. (normalerweise versuchen sie cinem damit
lediglich die sicht zu verdecken.) ich falle fust. dann ziinden
zwei mit lampen auf die kamera. (in dieser nacht trug die
polizeierstmals eine anzahl stark gebiindelter handscheinwer-
fer mit sich, um fotografen und filmer an der arbeit zu hin-
dern.) eine normale videokamera wiire jetzt schrotteeil, unsere
newicon hillt's zum glick aus. dann greilt der von vorhin noch-
mals an, neben ihm ein zweiter, gewehr im anschlag, fingeram
abzug, zwei meler vor uns, sie rufen. (wir natiirlich auch, aber
unsere pressekarten inleressieren sie nicht) aul eine garbe
gummigeschosse kénnen wir verzichien, ziehen yns etwas
zuruck. all das ist jetzt auf film (und auf loto: einem foto-
gralen, der zulillig die ganze szene fesigehalten hat, versuchte
ein spitzel daraufhin den apparat zu entreissen. der fotogral
kam los, konnte sich dann aber aus einer langen verfolgung
durch vier weitere zivile nur mit einem taxi retten. aul dem
bellevue sieht man immer wieder herausgerissene filme )
kurz nachher, am selben ort, kommt seelenruhig und un-
behelligtein filmer zwischen den polizeireihen aufuns zu-und
an uns vorbeispaziert . . . 6lfentlichkeit/gegensiTentlichkeit.

hinter der kamera reagiert man auf solche situationen ent-
weder mitangst oder mitder geilheit auf genau solche szenens
bilder. auf bilder, wo dic vermitteltheit der kamera-sicht direk-
ter betroffenheit platz macht. (am besten klappl das naturlich
eben dann, wenn die kamera — oder der mensch hinter jhr -
direkt atlackiert wird.) eine kamera vor dem kopl zu haben
gibt oft sicherheit — die umgebung wird zuerst durch eine
kathodenstrahlréhre geschleust und auf den suchermonitor
projiziert, bevor sie zu mir gelangl, und meine anwesenheit
hat so ihre berechtigung. genau diese vermitteltheit wird mir
aber in den letzten wochen oft zum problem. am statiy ste-
hend, zoomund schwenk ausbalancierend, inmitten von direkt
agierendem volk, kinstlich herausgerissen aus einer bewe-

-gung und einer sache, die die meine ist — was man dann

Cinéma Oktober 1980

oanchmal iuch an einer pewissen muhe bemerkt, mitzuru-
fen/hluschen = das deprinmiert, schalte ich aber die sclbyst-
hontrolle aus und lebe mit, so verliere ich auch dic kontrolle
ubers medwm. “verwackelte kumera und dauerndes gesoome
autzen der bewegung auch michts’, muss man sich dann bei
der durchsicht des malerials sagen.

vor drei wochen kannten uns viele der jungen noch nicht,
wir wurden ol aufgehalten, mussten diskuticren, verloren
wertvolle zeit. begreiflich diese aggressionen, denn die fotlo-
gralen der schmier sind allgegenwiirtig, und wie 1968 soll be-
reits eine zweite verhultungswelle aufgrund von fotos statyge-
funden haben. jetzt ist der videoladen eigentlich allen ein
begrilt und man kennt uns vom sehen. immer wieder werden
wir auf spitzel uufmerksam gemacht, die wir dann aufnehmen.
umgekehrt sind wir eines nachts filmend in einen haufen von
ctwa zehn zivilen geraten und nur deshalb nicht verprigelt
worden, weil demonstranten in der nihe waren.

das lernschen hal's manchmal schwer. an ¢iner vv haben
sic thr Lomm-equipment zu dritt gleich neben uns plaziert,
der grosse bruder im schulz des kleinen. wen wundert's, dass
sie nicht sehr beliebtsind? - am 9. 6., gleich nach beginn
des fights, waglen sich drei junge mit einem transparent bis
nahe vor die polizei. ein riickwarts vor ihnen herschnirender
tv-kameramann hatte da doch tatsdchlich die frechhen, ihnen
anweisungen swecks telegenitil seines schusses zuruten zu
wollen.

asthetik und politik: u) das filmische ausdrucksmittel [Ur die-
s¢ beweguny ist der weite winkel, erstens enlspricht das weil-
winkelobjekliv mit seiner breite und seiner dynanuk in der
ticle der bewegung schon rein optisch, zweitens erlaubt cs
aufgrund der grossen ticlenschirfe ein mobiles filmen, und
drittens sind gesichler im weitwinke) selien identifizierbar,
b) der standpunkt einer aufnahme st bereits eine stellungs-
nahme zur sache. deshalb filmen wir dusserst selten von seiten
der polizel in tichtung der demonstranten.

das aufnahmematerial haben wir in sicherheit gebracht.
paranoia? vielleicht, aber wahrscheinlich nicht. es sollen drei
arten von lilmen daraus entstehen, in zusammenarbeit mit
anderen gruppen: kurzlristige und relativ anspruchslose uls
katalysatoren [ir die bewegung selbst / miltelfristige und be-
reits auf zusammenhiinge mit wohnungsnot, beschissenen ar-
beitsverhilinissen usw. hinweisende fir den einsatz gepenuus-
sen (0fTentlichkestsarbeit) in der ganzen schweiz / und dunn
irgendwann ein langer, als dokumentation und analyse. aber
das hat noch zeitn



UEBER DIE SITUATION DES SCHWEIZERISCHEN FILMSCHAFFENS

zum Zeitpunkt der Niederschrift dieses Versuchs, die auffdllig-
sten Merkmale der momentanen Situation zu beschreiben - es ist
der 1. Dezember 1980 - laufen in Zirich, einer Stadt mit 32
Kinos, 7 Schweizer Filme‘in reguldren Kinovorstellungen: von
der Reprise der "Petites fugues" bis zum brandneuen Film von
Beat Kuert "Nestbruch". Es ist noch nicht so lange her, dass
jeder Schweizer Film, der den Weg in ein normales Kino fand,
ein kleineres Wunder war. Ein weiteres kleines Wunder kiindigt
sich ebenfalls dieser Tage an: die Aussichten, dass der Film-
kredit des Bundes in der Dezember-Session endlich wesentlich
erh8ht wird (auf 4,1 Mio. Fr.), sind erstmals gut. Auch an

das hdtte man vor kurzem nicht so recht glauben k&nnen.

So erfreulich das ist, wird man doch nicht wverschweicen diirfen,
dass diese QOeffnung, dieses neue Wohlwollen, mit der gefdlligen
Harmlosigkeit mancher Schweizer Filme der letzten Jahre zu tun
haben, die offenbar den Politikern und Fernsehgewaltigen Freude
macht ‘und sie zur Grosszicigkeit neigen ldsst: die Macht, un-
liebsame Filme zu verhindern oder zumindest in ihrer Realisie-
rung zu verzdgern, wird ihnen ja damit nicht aus der Hand ge-
nommen .

Fiir 1980 sind die Folge-Erscheinungen der jahrelangen Unterer-
ndhrung noch voll erkennbar - in drei Bereichen:

1) Die Filme, die jetzt z.B. in Zirich und im Januar in Solo-
thurn zu sehen sind, auch die scheinbar gut gepolsterten Profi-
Produktionen, auch die harmlosesten unter ihnen, sind allesamt
mit grossen finanziellen Schwierigkeiten und oft mittels gro-
tesken Finanzierungskunststiicken iiberhaupt zustandegekommen.

2) In Form und Inhalt merkt man vielen unter ihnen die not-
wendiqg gewordenen Kompromisse an: sei es in dem urspriinglichen
Vorhaben abtrdglichen Sparmassnahmen, sei es in sichtbarer
Schwdchung der Aussage, des Engagements aus Riicksicht auf das
Durchschnittspublikum von TV und Kino.

3) Der in Drehblichern und Projekten eingebrachte Ideenreichtum, -

der auf Verwirklichung wartet, libertrifft das, was derzeit in
Zirich und im Januar in Solothurn zu sehen ist, einmal rein
quantitativ gesprochen, bei weitem.

(Auszug aus "Ein paar Bemerkungen zur Filmproduktion in der
Deutschen Schweiz 1980 von David Streiff erschienen im "Infor-
mation 1980" Schweizerische Gesellschaft Solothurner Filmtage)

ZAERTLICHKEIT UND ZORN

Ein Film von Johannes Fliitsch
Kamera: Carlo Varini und Johannes Fliitsch, Schnitt: J. Fliitsch

und Hannelore Kinzi, Ton: André Simmen, Produktion: Cactus-—
Film AG

Biografie

Johannes Fliitsch, geboren 1945, Volksschulen und KV-Lehre in

Bern, 1971 - 1975 Studium an der Deutschen Film und Fersehaka-
demie in Berlin.

Filmografie
1972 Amsterdam - ich bin achtmal gewesen
1973 Flbtz Dickebank

1975 Wir haben nie gespiirt, was Freiheit ist
1977 Weiter Weg

1978 Ist die Rundfunkfreiheit bedroht?
1979 Monarch

1980 Zartlichkeit und Zorn

Zum Film “"ZAERTLICHKEIT UND ZORN

Eine Zigeunerfamilie Zieht durch die Schweiz. Bajo, Sorelei,
Cesa und Beatrice wohnen in einem selbsgebauten Wagen, der
von zwel Pferden gezogen wird.

Ihren Standplatz im Walde, am Rande der grossen Stiddte, ver-
lassen sie meist bloss zum "Schrdnzen". Cesa ist Scheren-
schleifer, die ganze Familie hilft ihm bei seiner Arbeit.

Widhrend meiner Zeit bei dieser Ziqgeunerfamilie ist keine

ethnologische Studie, sondern ein ganz persdnlicher Film ent-
standen.

Beatrice: "Wenn man Freiheit mit Geld kaufen kdnnte, widren wir
die drmsten Schlucker."

Mir hat an der Cesa-Familie gefallen, wie offen sie ihren Zorn
gegen eine Wohlstandsgesellschaft richten, die das Recht fiir sich
beansprucht und von ihnen Ordnung verlangt.

"Zd&rtlichkeit und Zorn" - ein Film im reichsten Land der Erde
mit einer Familie ohne Angst.




ZUERI BRAENNT

1980, Ronnie Wahli, Markus Sieber, Marcel Miller, Thomas Krempke,
c/o Videoladen Ziirich, Tellstrasse 21, 8004 Ziirich
Produktion: Videoladen, ,Buch, Kommentare: Silvano Speranza

video blow up 16 mm

1977 Grinduna der Genossenschaft zur Medienarbeit "Videcladen"
Produktion/Gerdteverleih inkl. Schnittplatz/Medienkurse/
Bandverleih/Ueberspielungen/TV-Aufzeichnungen

Filmographie

1978 "Rote Fabrik - Kultur fiir's Volk?"

1978 "Tat-Streik"

1979 "video uf de Gass"

1980 "Berufsverbot - Redeverbot - Denkverbot™

1980 "Jugendrevolte 1980 - ein Zwischenbericht"
1980 "Pressebehinderung durch die Ziircher Polizei™
1980 "Zliri brannt"

Es dauerte lang, bis Zlirich brannte und als es endlich Feuer
gefangen hatte, fand dies keine Nahrung. Denn der Beton tdnt
hohl und will nicht brennen, ein Supersicherheitsklotzgefdng-
nis ist kein Scheiterhaufen, aber modern. Modern, viereckia,
grau und in Ordnung sind auch die von plastifizierten Hol%y-
wood-Monstren belebten Kinderspielpldtze. In Ordnung ist iiber-
haupt alles was glatt, kahl und sauber ist. Gdhnende Wiiste
unter Industriedunst, gegen oben elegant sich verjlingende Turm-
architektur. Reduzierte Bildwelt. Anddchtige Monotonie von
Beamtenschritten in den &den Gdngen der Registraturbeh&rden.
Riesige planierte Fldchen vor den Einkaufszentren, so leer und.
wunschlos wie die Kopfe der Familienvidter am Sonntag.

Doch unten, wo der Verputz zu brdckeln beginnt, wo verschimte
Rinnsale, Kleenex-sauber Menschendrsche zu stinkenden Kloa-
ken zusammenfliessen, da leben die Ratten, wild wuchernd und
fréhlich, schon lange. Sie sprechen eine neue Sprache. Und
wenn diese Sprache durchbricht, ans Tageslich stﬁsst,'wird ge-
sagt, nicht mehr getan sein, schwarz auf weiss wi;d nlcpt mehr
klipp und klar sein, alt und neu wird ein Ding sein. Kriippel,
Schwule, Sdufer, Junkies, Spaghettifresser, Neger, Bombenleger,
Brandstifter, Vagabunden, Knackis, Frauen und alle Traumtdnzer,
werden zusammenstrdmen zur Verbrennung der Vidter.
Das ist die Ouvertilire zu einer neuen, b®sen Oper: Der Tanz der
Kulturleichen.

Flugblatt Videoladen

[

"Ziri brénnt" vom Ziircher Videoladen: ein 90-miniitiges Pamphlet,
frech und sinnlich zugleich, als Ausdruck des Gefilhls der letzten
Monate. Da ist nichts von Auscewogenheit, nichts von oberfl&ch-
licher Halbherzigkeit, canz im Gegenteil. Der Film ist wvon Anfang
an parteiisch, was nur parteiisch sein kann, in jedem Bild, in
jedem Wort erlebte und erlebbar gemachte Unzufriedenheit in Eis
und Beton. Da kommmt die andere Seite nicht zu Wort oder nur so,
dass sie sich selber licherlich macht. Hier wurde der Ziircher
Sommer nocheinmal aufgerollt, mit bekannnten Betonbildern neu
zusammengesetzt und ist Dokumentation und Interpretation zugleich.
Man wird "Ziri brannt" aber nicht gerecht, wenn man diesen Film
nur auf inhaltlicher Ebene angeht. Die Produktion des Videoladens
ist-mit etwelchen Mingeln- oft eine gldnzendec Filmkomposition.
Beispielsweise dort, wo Szenen aus amerikanischen Gruselfilmen
in Ziircherische Realitit eingeblendet werden und so ihre Absur-—
ditdt deutlich machen. Hervorragend vor allem ist aber der Film-
kommentar, poetisch und sprachschépferisch in einem.

Tell Nr. 32 1981

Es ist ein Film von radikaler Einseitigkeit, von bitter-bdser
Polemik geqgen alles, was auch nur entfernt nach Staat klingt,
ja selbst gegen die "68er-Generation". Die Autoren, welche die
Dokumente mit einem schwiilstig aufgeblasenen, immer wieder in
héchstes Pathos ausbrechenden Kommentar bealeiten, verstehen
ihr Handwerk von Polemik und Manipulation durch das Bild und
die Bild-Kombination. Wertvolle und aufschlussreiche Informa-
tionen iiber die "Bewegung", ihr Denken und Flihlen, gibt der
Film denn auch nicht durch Objektivitdt, sondern durch seine

Machart, welche auf ihre Weise Zeuqgnis ablegt von der totalen
Verhdrtung der Fronten.

Vaterland 26.1.81




KRAWALL

Ein Film von Jirg Hassler.

Kamera: Eduard Winiger, J. Hassler, Musik: "The Guru Guru".
Darsteller: Ziircher Linke - Ziircher Rechte.
Biografie PR

Jirg Hassler ist 1938 in Zirich geboren. Matura, Photoschule
in Vevey (abgebrochen), Bildhauer und Steinmetz, ab 1963 free-
land, Reporter in der Schweiz und im Ausland. 1967-68 Filmkurs
der Kunstgewerbeschule in Zirich. Filmemacher, Kameramann bei
verschiedenen Filmen. :

Filmografie

1967 Una vita normale

1970 Krawall

1977/78 Josephson - Stein des Anstosses

1981 Mitarbeit Montage, Videotechnik u. Tricktisch "Max Frisch
Journal I-III" von Richard Dindo

Zum Film "KRAWALL"

Dieser Film ist das Dokument {ber die anti-autoritdre Jugend-
bewequng im Jahre 1968 in Ziirich.

Zu Beginn werden die massgeblich an dieser Bewegung betei-
ligten Schichten der Jugend dargestellt: In Interviews er-
kldren Lehrlinge ihre Lage, Rockers zeigen wie sie leben und
Thre Anflhrer erkldren die Entstehung einer Bande und die Beweg-
grinde der Mitglieder. Danach folgen Aufnahmen an Versamm-
lungen verschiedener Studentengruppen im In- und Ausland.

Im besetzten Globus-Provisorium hdlt die Ziircher Jugend ihre
erste Vollversammlung ab und fordert den Stadtrat auf, ihr
dieses oder ein dhnliches Gebdude als autonomes Jugendzentrum
zur Verfligung zu stellen. Der Stadtrat lehnt ab und verspricht
als Ersatz eine alte Scheune am Stadtrand. Um ihrer Forderung
nach einem AJZ Nachdruck zu verleihen, versammeln sich am
29.6.68 ca. 3000 Jugendliche zu einer Kundgebung.
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Gegen diese Demonstration entfesselt die Polizei ihre grdsste
Schlacht seit 1932, als sie zum letzten Mal auf streikende
Arbeiter schoss. Die Jugendlichen setzen sich zur Wehr, woraus
sich dann die "Krawallnacht in Ziirich" entwickelt.

Im weiteren entlarvt der Film die vdllig einseitige Bericht-
erstattung der biirgerlichen Massenmedien (TV, Radio, Zeitung).
Mit Bildern von einem Demonstrationszug - untermalt mit Kldngen
aus einer chinesischen Oper - endet der Film.

Primiierung des Films iiber die
Globus-Krawalle

In einer Kleinen Anfrage beanstandete ein
Ziircher Nationalrat die Primiierung des Films
dber die Globus-Krawalle (Jirg Hassler: «Kra-
wall=) mit 15 000 Franken und bezeichnete des-
sen Ausstrahlung im Fernsehen als ungilinstige
Beeinflussung der Jugend. In selner am Mon-
tag erteilten Antwort erinnerte der Bundesrat
daran, dass im Sinne des revidierten Bundesge-
setzes auch solche Filme als Férderungswiirig
anzuerkennen seien, die «unsere staatliche und
gesellschaftliche Ordnung kritisch zur Diskus-
sion stellen». Beziiglich der Ausstrahlung im
Fernsehen berief er sich auf die Aeusserung
der Di_t&ﬂ n des Fernsehens der deutschen
und-ritctomanischen Schweiz; wo es u, a.
heisst: «Beim-Entscheid, den Film auszustrah-
len, war fur die-Direktion und die Programm-
kommission bestimmend, dass unsere freiheit-
liche Gesellschaft ihre Stirke gerade dadurch
manifestiert, dass sie dem einseitigen Agita-
tionsfilm nicht ausweicht.»

“Mit dem Film"Krawall" wollte ich einen gezielten Agi-
tationsfilm schaffen, der sich vor allem an Schiiler und Lehr-
linge wendet. Spdter wurde ich jedoch vom Film selber terrori-
siert, d.h. von der Meinung, die sich die Oeffentlichkeit da-
riber bildete. Heute mdchte ich, dass sich Film und dffentliches
Leben einander angleichen, da ich den Film nicht als etwas Aes-
thetisches betrachte, wenn er auch nicht ein reiner Trdger einer
Ideclogie ist." Jirg Hassler
Beim Film "Krawall" begreife ich die genauen Sachverhalte, die die-
sem Film eine Qualitdtsprimie einspielten,heute noch nicht genau.
Ich betrachte diese Primie als einen gezielten politischen Ver-
such, diesen Film zu den etablierten einzugliedern, da er nach
den bisherigen Kritikern,der fiir die Primien erteilung zustan-
digen Personen gar kein qualitativ hochstehender Film ist.

(Jirg Hassler)
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UNTERSCHAETZEN SIE AMERTKA NICHT =~

: ) o E, ' Geringe Erstellungskosten, Moglichkeit wvon
R ] E: 7 Griinde, dass schon mehr als ein Drittel all
+ £ = i, . in den USA Mobilhei ind.

Ein Film von Sebastian C. Schrbder eime sind

Musik: Gilbert Gfeller e e

Abzahlungen sind
er Einzelhiuser

Der Wohnraum ist billig, verliert rapid an Wert,

und so wirft
S$.C. Schréder begriindet die Frage auf: Darf

Wohnraum Ware sein?
Biografie ‘

Sebastian C. Schrdder, geboren 1939 in Berlin, seit 1958 in
Zirich. Diolom Architekt ETH, nach Lehrtédtigkeit in den USA
seit 1970 freischaffender Regisseur.

Filmografie

1971 Untersch8tzen sie Amerika nicht
1972 Cinéma

1973 Der Bucheggplatz z.B.

1978 Sildseereise

1979 V&llerei oder Inselfest

Zum Film "UNTERSCHAETZEN .STE AMERIKA NICHT"

FUr viele Amerikaner ist der Kauf eines Wohnmobils die Erfiillung

ihres Wunsches nach einem Leben in eigenem Haus im Griinen. Die auf Expansion und Gewinn ausgerichtet Wirtschaftsform

die Idee der Gartenstadt zu einer Karikatur werden lassen.

Der Autor sieht keine direkten Parallelen zu Europa, meint
jedoch, dass die Entwicklung von den gleichen wirtschaftlichen
Krdften beeinflusst werde und somit auch bei uns solche Ele-
mente der Architektur anzutreffen seien.

hat

Die Wirklichkeit: Zaun an Zaun, Parkplatz an Parkplatz, Blech-

wand an Blechwand, kein Dorfzentrum, totale Gleichschaltung

und Univormitdt, schlicht gesagt ein unmenschliches Ghetto,
‘‘ein Wohnraum, wo ‘Selbstidentifikation und Selbétverwirklichung
* erschwert oder verunméglicht werden. ' - R

S.C. 'Schréder, urseriinglich Arghitekt, zeigt beklemmende Bilder
Vi Ube;hdie,umweltzgrst@rarxschg Auswirkuneen. der ;Eigenheimideolo-
ZoiEaita gie'lnwde.n usa. . et A M bt bagae B &
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FLOETZ DICKEBANK

Ein Film von Johannes Flitsch,
Kamera: Johannes Fliitsch, Ton:
Mitarbeit: Helga Schnurre,
Produktion:Deutsche_Film* und Fernsehakademie,

Marlis Kallweit,

Biografie

siehe"Zdrtlichkeit und Zorn"

Filmografie

siehe"Zdrtlichkeit und Zorn"

Zur Situation

Klaus Helle und Marlis Kallweit
Klaus Helle
Produktionsleitung: H.

Kellege: "Das gemeine dabei ist doch, dass
wollen, so zu wohnen, wie sie bauen. S0 wie sie bauen. Ganz
gleich, obs verschachtelt ist, oder wieviel Quadratmeter,
oder obs tatsichlich wie Kaninchenstdlle aussieht. Sie wollen
uns zwingen, $o zu wohnen, wie sie wollen."

sile uns zwingen

W. Miller

Berlin

ZUR WOHNUNGSFRAGE 1972

Ein Film von Hans und Nina Stiirm

Produktion: Hans Stilirm, Regie, Buch und Kamera: Hans und Nina
Stirm, Kommentare: J&rn Janssen, Dozent, Dr.D. Mackrodt,
Markischen Viertel Berlin; Mitarbeit bei der Verwirklichung:
Hans-Ulrich Schenker, Ruedi Krebs, Hanspeter Stalder,

Im Ruhrgebiet wohnen etwa zwei Millionen Arbeiter in Zechsied-
lungen. Ein grosser Teil dieser Siedlungen, die meist den Ruhr-

konzernen gehdren, ist vom Abriss bedroht.
ist Fl8tz Dickebank in Gelsenkirchen. In den 400
Fl6tz Dickebank leben hauptsdchlich Bergarbeiter
milien.

Die Besitzer der Siedlung,
AG,plant an Stelle der Zechhiuser Hochhausbauten.
Statt bisher 100 Mark Miete 400 Mark,
nungen 1000 Wohnungen.
Bauspekulation der Gesellschaft.

Zum Film

Der Dokumentarfilm geht auf
Bewohner von Fl&z Dickebank
4 Wochen wird der Kampf der
Siedlung gezeigt. Berichtet
nen und arbeiten. Einen Kommentar gibt es nicht.
fenen sagen im Film selbst, was zu sagen ist.

Ausschnitte aus dem Film

Stadtbaurat Terboven:
im Wohnen schulen.

"Ich glaub, wir miissen die
Wir missen ihnen das mal aufze

bescnders fiir unsere Leute hier im Ruhrgebiet etwas Typisches.

Mein frilherer Vorgesetzter hat mir schon anfang 4
beiqebracht, wir miissen mal unsere Bevilkerung le

wohnt. Man muss das lernen. Man muss.., also die
raten, wie man in einer neuen Wohnung richtig woh
Notwendiges. Aber ich rechne damit, dass, wenn wi

Neutrale Gesellschaft daran haben, und die die Be
Wir auch zu einem Ergebnis kommen k#nnen."

Eine dieser Siedlungen

die Rheinisch-Westfilische Wohnstdtten

statt ungefdhr 400 Woh-
Die Stadt Gelsenkirchen unterstiitzt die

die Wohn- und Arbeitsbereiche der
ein. Widhrend eines Zeitraumes von
Bewohner gegen den Abriss ihrer
wird, wie die Menschen leben, woh-

Biografie

Wohnungen von

mit ihren Fa- Hans Stirm: geb.1942
Filmografie 1968 Metro
1972 zZur Wohnungsfrage 1972
Das bedeutet:

1872
1975
1976
1977
1977
1978
Y979
1980
1980

Isidor Huber und die Folgen

Ein Streik ist keine Sonntagsschule
San Gottardo

Cinéma mort ou vif

Lieber Herr Doktor

Aufpassen macht Schule

Kollegen

Es ist kalt in Brandenburg
Grossliwiler Trilogie

Die Betrof-

Leute noch
igen. Das ist

er 50-er Jahre

rnen, wie man
Bevdlkerung be- )
nt, ... ist etwas

r die richtige

ratung macht,

3z

Arzt im



Der Film

Ausgangspunkt des Films ist eine Beschreibung einer englischen
Stadt um 1872 von Charles Dickens. J.Janssen und Dr. Mackrodt
nehmen Stellung zur Wohnungsfrage und versuchen zu zeigen, wie
erschreckend die heutige Lage bereits ist. Daneben kommen
Stddteplaner, Architekten, die Wohnbaugesellschaft, Behérden
und Bewohner aus Grossiiberbauungen in Deutschland und der
Schweiz zu Wort. Die eindeutig ausbeuterischen Absichten der
Bauherren werden zur Verdeutlichung titelartig eingeschoben.

Der Filmberater, Feb. 1973

Pressestimmen:

"Besser macht es Stlirm mit dem Film (Zur Wohnungsfrage 1972).
der ganz bewusst nur einige, doch sehr fundamente Aspekte her-
ausgreift und zwingend behandelt, diese aber als Folge tiefer
Menschenverachtung im System des liberal- kapitalistischen
Profitstrebens und als zeitlich und geographisch ungebundenes
Symptom begreift.” Basler Nachrichten, 5 Feb.73

Die Wohnungsnot hat es in unserer Gesellschaft immer gegeben
jedenfalls fiir die, die nicht am Fettndpfchen sassen, weil es
in diesem System immer Reiche und Arme geben muss. Und deshalb
sind auch die Forderungen zur Losungen des Wohnungsystems
nicht neu."

"Der Film hat in der Oeffentlichkeit eine sehr kontroverse
Reaktion und beim Publikum immer eine lebhafte Diskussion aus-
geldst. Einerseits ist der Film vom Bund mit einer Qualitdts-
prdmie ausgezeichnet worden, anderseits sind wir, die Auto-
ren, wegen dieses Films zum Beispiel von Nationalrat Eibel

in seinem "Trumpf - Buur" Inserat als potentielle Gewalt-
verbrecher hingestellt worden." (Zwei Ausschnitte aus einem
Interview des Zircher AZ 2. !ldirz mit Hans Stirm)

Die in dieser Dokumentation nicht bezeichneten Texte wurden
entnommen aus:

- Schweizer Filme 1981
—- Dokumentation Solothurner Filmtage 1981
- Informationsmaterial der Filmcooperativen

Im weiteren wurde diese Dokumentation durch die NOMOS AG,
in Kriens, ermBglicht.

Herzlichen Dank an Bea Cuttat, Mitarbeiterin des Filmzentrums,
flir ihre wertvolle Mithilfe und fiir die zur Verfligungstellung
Ihres Filmdokumentations-Archives.

Wir danken fiir die bis jetzt eingegangenen grosseren Beitrdce:

- GEMEINDE KRIENS

1

MIGROS GENOSSENSCHAFT

KANTON LUZERN

Kriens, 15. Februar 1981

2. KRIENSER FILMTAGE 1981

Pius Felder, Roman Heer, Fredy Keil, Teddy Lemke, Christine
Linder, Beat Linder, Karin Linder, Peter Maier, Valerian Maly,

Esther R66sli, Angelo Rota, Irene Sommer, Christine Willi,
Daniel Zurmiihle.
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