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SPIELPLAN 3. KRIENSER FILMTAGE 1982

Text KRIENSER FILMTAGE

DONNERSTAG, 21. OKTOBER

20.00 O. Stacatto: "Barraux Mztriques", 25', Video
20.30 Ch. Schocher: "Die Kinder von Furna", 85', 16-mm

22.30  Ch. Schocher: "Corsin Fontana und seine Objekte", 8', 16-mm
22.45 C. Gagon: "Heimkino", 10', Video

FREITAG, 22. OKTOBER Grossleinwandprojektion

20.C0  Videogenossenschaft Basel: "AJZ-Reportage Tel Quel", 5'

, Video

INHALTSVERZEICHNIS :

12
13

22

20

"Es herrscht wieder Frieden im Land", 30' 20

20.40 Ch. Schaub/M. Miller: "Nachwuchs, Ziircher Teddy-Szene", 60',

22.00 container tv: "Friedensdemoband", 24', Video
22.3C H.P. Leuthold: "Zivildienst in der Schweiz", 55', Video

SAMSTAG, 23. OKTOBER

Filme, die nicht ins Abendprogramm aufgenommen warden :
14.00 W. King: "Gegerward", 13', S-8
14.15 U. Zingg: "Scarpone", 80', Video
15.40 T. Imbach: "Filme I-IV, 1'absence des fermes", 15', S-8
16.00 H. Beer: "Wachstum", 90', S-8
17.35 W. King: "Sexual 447", 8', 5-8

20.00 L. Lambert (Berlin): "Nachtvorstellungen", 70', 16-nm
21.30 L. lLambert (Berlin): "Now or never", 84', 16-mm

DONNERSTAG, 28. OKTOBER
20.00 K. Kovanz (Wien): "Ein Film ist eine Woche", 90', Video
21.40 L. Lambert (Berlin): "Die Mlptraunfrau”, 90', l16-mm

FREITAG, 29. OKTOBER

20.00 L. Strebel: “Chormann®, 45', 16-mm

20.50 R. Manz: "Transportgesichter”, 12', Video
21.30 C. Haralambis: "Claire e 1'obscure", 60', 16-mm

SAMSTAG, 30. OKTOBER

14.00 R. Heer: "ohne Titel", 5', 5-8
14.10 A, Sutter: "lyper TV", 55', Video
15.10 T. Inneichen: "Das zuweite Ich", 30', s-8
15.45 M. Stissi: "Film €, Bahnhofstrasse Zirich", 18', s-8
16.00 H. Schlapfer: "Juhedidu, der Lustmérder ist da", 20', 5-8
16.25 R. Heer: "Ordnung nuss sein", 4', S-8

B

X6.35 - Linder: "Ausflicgzn", 50', S-8
19.30 Ch. Riitimann: "Feuer & Spirale", 60°
20.35 Ch. Berner: "l'escalier", 7', S-8

, Video

20.45 L. lLanz: "lLa verre n'est jamais si bleu cu'a sa brisure", 10', S-8

20,55 T. Imbach: "Titel vakant", 5', 5-8
21.30 P. del Coso: "Pages blanches", 18', S-8
21.50 C. Klopfenstein: "Das schlesische Tor", 22', 16~mm

A. Trionfini: "Die verzweifelsten Cesénge sind die schénsten",
15', s5-8
W. Suter: Div. S-8-Filme und Aktionen
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Liebe Filmtagbesucher,

Aufgrund dieser Konzepténderung waren wir gezwungen, unpsg Krite-
rien zu erarbeiten, anhang deren wir eine "Selektion",,d.h. die
eigentliche Programmeinteilung Vornehmen konnten. pa wir iiber ein
einfaches Ablehnen ungd Zuriicksenden von ausgeschiedenen Beitrigen
ebenso unbefriedigend fanden, wie das Einrichten einer “offenen
Leinwand", entschieden Wwir uns fiir €ine dritte Méglichkeit, ein
Forum fiir eigentlich abgelehnte Beitrige einzurichten (Samstag—
nachmittage 23, 4 30. Oktober; Filme, die nicht ins'Abendprogramm-
aufgenommen wurden) .

Dies aus verschiedenen Griinden. zum einen wollten wir unbedingt
dem Anonymen einer "offenen Leinwand" ausweichen ung unseren Fjilm-
tagen, wenn vielleicht auch nur Vage, ein Gesicht geben, zunp ande-—
ren sind wir Uberzeugt, dasg Wir soweit einen Ansatzpunkt zy, einer
Kritik liefern, der iber ein blosses Nichtzeigen einiger Beitridge
hinausgeht Hinzukommt unser Wille, dem Publikum S0zusagen alle
eingegangenen Beitridge zy Zelgen, unm einerseits unsere Arbeit
néherzubringen, andrerseitsg um eben dieseg Selektionieren anfecht-
bar zu machen.

Die Filmtage sollen mit unsg Veranstaltern ZU tun haben. wir emp-
finden es alsg ungenigend, dem Publikum ejn "Tatsachenproqramm" zu
prédsentieren. Dennoch sind wir Uns bewusst, dasg wir uns auf ein
Experiment einlassen, hoffen jedoch umsomehr, mit dieser Gestal-
tung der 3, Krienser Filmtage einige interessante Diskussionen zZu
Provozieren.

Krienser Filmtage

Oktober 1982

DAS SCHLESISCHE TOR

Regie/Kamera - Clemens Klopfenstein
Schnitt/Ton:- Serena Kiefer
1982, 16-mm, 22 schwarz/weisg

Ndhe ung Ferne, hier und dort sowie die Kraft dazwischcn, das Seh-
nen, sind die inneren Orte dieses kurzen Films, alg dessen Autoren

Clemens Klopfenstein ung Serena Kiefer, Hugo Sigrist sowie

Jean-

Pierre Grumbach (alias Melville) ung Carlo Carra 2eichnen ynpqg
“zeichnen" . Das Hier wird versinnbildlicht mit einem Zimmer, einem
Bett mit Kissen: das Dort erscheint in rétselhaften, autonomen
Aufnahmen ausg Hongkong ung Tokio. Von hier nach dort hilft der
Film mit der Abbildung drejer Briefe, eines Fluges durch ein Trep-

penhaus und Bildern von Menschen in ung um Telefonkabinen

Selbst -

verstdndlich findet der (GedankenL) Ausbruch wieder in den Abend-
und Nachtstunden statt. Eine fernéstliche,halb traditione]le, halb
verwestlichte Musik wiegt den starken Triumer mit seiner Kamera,

die Licht ung Schatten mehr aufsaugt als wiedergibt .

Martin Schaub

Filmografie:

1968 Nach Rio

1970 wie ein Idol gemacht wirg (fiixr SRG)

1976 Ceremony (jetzt ein Teil wvon Geschichte der Nacht)
k995 Im Luce Romana vista da Ferraniacolor

1978 Geschichte der Nacht

1981 e nachtlang Fiiiirland

1981 Transes — Reiter auf dem toten Pferd
Kamera beij:

Bedienung inbegriffen M.P. Nester
Ormentis 199 Markus Imhoof
Ballentines U. Aebersolqd
Boomerang U. Aebersolg
Film x Michael Hilq
Film vy Wolfgang Panzer

Reisender Krieger
Giro oder Nouvo Mondo

Christian Schocher
Hugo Sigrist

Biografie:

geb. 1944, inp Tduffelen am Bielersee, 1963 Abitur, anschl. ynij Bern,
Kunstgewerbeschulen Basel ung Zirich; besuchte Mal-, zeichnen- und
Filmkurse, 1974 /75 Einladung ans Schweizer Institut in Rom, lebt



UEBER LOTHAR LAMBERT UND “NOW OR NEVER"

r Berliner Lothar Lam-
bert hat sechs Herufe
und eine Menge Mul:
Wo andere  Milhonen
brauchen, wagt der 34 Jahre
alte  Regisseur, Schauspieler,
Kameramann, Cutler, Autor
und Filmkritiker abendfullende
Lichtspiele fir ein paar tauscnd
Maurk. Statt cines Drchbuchs
gentgt ithm ein roter Faden
Das Team besteht aus ihm und
sciner Handkamera, und sein
Spesen-Etat st winzig .Prinvat .
sapt Lamberi, .lebe ich ziemlich
sparsani. Wenn ach ausgehe,
leisie ich mir eine Cola Mzine
Sachen stamren aus dem Se-
cond-hand-Shop.”

Seinen bisher sieben Filmen
jedoch ist von Askese nichts an-
zumerken: Szenisch Uppige Mo-
ritaten voller Harmonic und
Wirklichkcitsgefiihl spicgeln dic
vitale Berliner Subkuliur. Sie
laufen wochenlang in kleinen
Kinos und haben den Under-
groundfilmer bekannt gemacht:
Der Drogen-Film _Ex und
hopp*, 1972 mu Co-Regisseur
Wolfram Zobus gedrchi. wurde
mit dem . Berliner Kunsipreis™
ausgezeichnet.

Letztes Jahr im August ver-
tauschite Lambert die Enge
Westberlins erstmals mit ciner
wirklichen Meciropole. Ohne
Drchgenehmigung. nur von sei-
nem Freund Uwce Sange be-
gleitet, filmie er in New York
Taxifahrer, Hindler, Mo-
delle, Kleindarstelier, Arbeits-
lose, Frauenrechtlerinnen und
Transvestiten. Er  verkleidete
sich, spiclte die Hauptrolle
und brachte wieder cinen die-
ser spontanen, naiven Insider-
Filme mit, die sein Publikum
von ithm verlangt. Titel (nach
cinem Elvis-Presley-Song)
~Now or never”, Produktions-
kosten inklusive Werbeelat:
10000 Mark. Anfang Mai hat

der New-York-Film in Berlin
Premiere

Begonnen hatte die Zwei
Mann-Expediton allerdings mit
einer Tragodie, dic den in Berlin
gesponnenen roten Faden des
Dokumentar-Spiclfilms  giind-
lich verhedderte. Ursprunglich
hatig¢ Lambert ndmlich die als
~Lady des Berliner Under-
groundfilms” bekannte Schau-
spiclerin Svlvia Heidemann mit-
nehmen wollen, dic cinst aufl ci-
ner Lagerbiihne im KZ Thersien-
stadt thre ersten Rollen gespielt
hatte. Ohne Schminke sollte sie
in .Now or never” ihre eigene
Situation darstelien —den Aus-
bruch emner Frau im Renten-
alter, die zum Uberwintern in
den Hexenkessel New  York
City reist. ,Was dort abliufi®,
so hatte sich Lambert uberlegt,
what viel mit Wesiberlin zu tun.
Dic Probleme kommen nur
hdrter und schirfer zum Vor-
schein.” Dic Westberliner Auf-
nahmen mit Sylvia Hecidemann
waren schon abgedreht, da pas-
sierte es: Die  Schauspiclerin
vergiftele sich in ihrem Hotel-
zimmer amLehniner Plaiz mit
Schlafiabletten. Lambert filmre
dic Abfahrt des Leichenwagens
— .Now or ncver” ist Sylvia
Heidemann gewidmet.

Dann disponierie er um. Nun
handelt der Film von einem
frustricrten  Erzicher. der von
seiner Tante ein Flugticket nach
MNew York erbt und den seine
Arbcit schon lange cbenso nervt

wie dic Abcnde mit seiner
Freundin vor dem Fernscher.
Also fahrt er nach Amerika und
nimmt dort wahr, was auch den
Filmemacher Lambert faszi-
nierte: ,Die New Yorker sind
viel kommunikativer als wir.”
So spiirte Lambert eine Balleti-
gruppe auf, die statt an der
Stange vor seiner Kamera aul
der Strafie probte, und pirschic
sich auch — trolz einschich-
ternder Zuhdlter — an Trans-
vestiten auf dem Lhw-Sirich
heran. Fir funf Dollar lieBen
sich dic Leute willig filmen
Lambert: .Dic haben wihr-
scheinlich mchtdamil gered:icl.
dal die Aufnahmecn jemals
Kino laufen.”
~Man muB einfach offcn
sein fur neue Erfabhrungen. und
die mtssen ja nicht alle posiuv
scin®. resumiert Lambert seincn
New-York-Trip. Dennoch en-
del sein Film versdhnlich. Der
junge Erzieher kehn pach Bei-
lin zurlick und mecint: ,MNicht.
daB New York besser 1st, aber
es ist anders — intensiver.” Die
Kleidung, dic er in New York
gelragen hat. tragt — Symbol
der von Lambert gemeinten Of-
fenheit — nun seine Freundin.
Fir den  Lebenskiinstier
Lambert hat sich inzwischen
diese New Yorker Erfzhrunp
in  Berlin forigesetzt:  Ein
Schwarzer aus Georgia, dem in
New York die Frau weggelau-
fen war, ist ihm spontan gefolgt
und spiclt neben ihm in einem
Film der Lamberi-Freundin
Dagmer Beiersdorf mit. Thema
des Films: Eine Dreieckepoe-
schichtc, an der der Maan zus
der Fremde hapunugzhr (Filmwe
wic ich sic mache und hebe .
so Lambert, _sino immer vin
Mischung aus Komuih  Kraik
und Grausambeir.™
Thomas Crecelius *
Ralf Fran:

NACHTVORSTELLUNGEN

Lothar Lambert
1977, 16-mm, 70', Farbe

Der Anfang der Misere ist ein ganz alltdglich und harmlos schei-
nender Familien-2wist: Ein unerfahrener junger Mann wird beim
abendlichen Zeitvertreib im trauten Heim von seiner altjlngfer-
lichen Schwester und seiner lebhaften Freundin unentwegt genervt.
Er verldsst Hals iber Kopf das Haus, um ins Kino zu gehen.

Der Film, der ihn sofort fesselt hat den Titel "Der Tilirke war zu
schén" und verdndert durch den darin. gezeiqten Parallelkonflikt
die unbefriedigenden Alltdglichkeiten in seinem eigenen Leben.
Er identifiziert sich total mit dem Helden und versucht, genau
wie dieser auch, seine Partnerschwierigkeiten mit offener Ge-
fiihlshinwendung zu einem Mann zu l&sen. Erst als "sein Film",
dessen Inhalt er immer wieder aufs neue sehnsiichtig verschlingt,
abgesetzt ist, beginnt er i{iber seine versuchte Filmhelden-Nach-
ahmung zu reflektieren und sich kritisch zu den eigenen Gefiihlen
zu bekennen.

Der Film ven Lothar Lambert, der darin als Hauptdarsteller eine
Doppelrolle spielt, verbliifft durch seine natiirliche und offene
Darstellung gesellschaftlicher Zwdnge, denen ein schiichternder
junger Mann ausgesetzt ist, wenn er zwischen die Miihlsteine zwei-
er streitslichtiger-dominanter Frauen gerit.

Ein Filmfragment "Der Tilirke war 2zu sch®n" von Harry Puhlmann
diente als Film im Film. Die darin {bersteigerten und theatra-
lisch-melodramatischen Szenen setzen sich eindeutig, aber nicht
aufdringlich, von der Rahmenhandlung - der Realitdt - ab. Diese
ist glaubwilrdig im Dialog und szenisch menschlich-verstandnis-
voll konstruiert.

Zwel Ebenen, "sein Film" und der Traum, verschwimmen in der Phan-
tasie des empfindsamen jungen Mannes. An seinen Tag- und Nacht-
trdumen, nimmt man als Zuschauer manchmal verwirrt, manchmal

auch schmunzelnd teil und ist immer wieder iliberrascht, wie sich
die Ebenen dann doch fein sduberlich auseinander-puzzeln lassen.

Trotz des vermeintlichen Wirr-Warrs wird einem sein Wesen und
seine Sehnsucht nach Gliick unzweideutig nahegebracht. Kein Happy-
End, aber am Ende ein neuer Anfang. Es lohnt sich, den jungen
Mann auf seinem bestimmt nicht leichten Weg bis zu ersten Emanzi-
pationsschritt zu begleiten.

Cordula Wyndham



NOW OR NEVER

Lothar Lambert
1978, lé-mm, 84', schwarz/weiss

Fiir meinen Uwe. Diese drei Worte stehen auf einem Flugticket nach
New York, das der depressive Erzieher Uwe {(Lothar Lambert) in Ber-
lin von seiner Tante erbt. Sie selbst hat sich mit Schlaftablet-
ten verqgiftet. )

Fiir die Filmgeschichte sollte eigentlich Tante Gerda (Sylvia Hei-
demann) nach New York reisen, doch ihr wirklicher Selbstmord in
einem Berliner Hotel machte Lothar Lambert einen Strich durch die
Story. Sein Film "Now or never" ist ihr gewidmet, mit ihren De-
pressionen fangt der Film an - dokumentarisch.

Richtig los geht's erst in New York, einem Hexenkessel, der den
verklemmten, biederen und menogamen H&ndchenhalte-Typ vdllig
durcheinanderbringt: Strassen, Wolkenkratzer, Mill, kaputte HHu-
ser und Menschen, Musik, Hinterh&fe, Rollschuhldufer, Schwar:ze,
Weisse - ein exotisch-farbiger Haufen, in dem man sich selbst als
Beobachter wiederfindet. Man empfindet sinnlich, mit Uwe: Man
riecht, schmeckt, schwitzt, man schwindelt und fiithlt sich er-
driickt. Reiz, Faszination und knisternde Spannung iibertragen sich
auf den Zuschauer. Fiir Uwe geht von der Stadt, den iiberbevdlker-
ten Schauplidtzen, ein Sog aus, dem er nicht widerstehen kann. Von
der Grossstadt-Episode ldsst er sich mitreissen, bleibt aber
passiv bis kurz vor Filmende.

Die geistige Luftbriicke nach Berlin zu seiner Freundin bleibt
durch viele nichtssagende Klischee-Briefe immer erhalten. Zum Bei-
spiel: "Liebe Dagmar... Ich komm schon nicht unter die R&ader...
Wdrst Du doch auch hier... Kisschen". Er macht zwar keine Dummhei-
ten, aber durch die geballte Ladung an Vielseitigkeit bleibt auch
er nicht davon verschont, neue und ungewdhnliche Bekanntschaften
zu machen. In vier Wochen. Er becobachtet, ist verwirrt, schitzt
ein, reflektiert.

Dabei muss man sich erst daran gewthnen, dass die T&ne ohne Aus-
nahme getrennt vom Bild laufen, sie sind nicht synchron. Das gibt
einem aber auch die Chance, sich nur mit den Bildern treiben zu
lassen, es ermdglicht das Spiel mit eigenen Gedanken und Gefiihlen:
eine Stadt der Superlative, allerdings - aber mit begrenzten Mdg-~
lichkeiten; denn dem Strudel ist man als Mensch willenlos ausge-
liefert. Lidngere englische Textpassagen stdren nicht, wenn man

sie nur teilweise versteht oder keine Lust hat, zuzuh&ren. Sie
haben die selbe Funktion wie die Musiktitel: Als Begleitung, Un-
termalung oder Ergdnzung.

Man wird gefangengenommen von-.dem lebhaft-bunten Treiben, obwohl
der Film schwarz/weiss produziert wurde. Die Colorierung nimmt je-
der Zuschauer fir sich individuell vor. Der Film gewinnt dadurch.
Man wird nicht von Buntheit erschlagen und konzentriert sich mehr
auf Details: Gesichter, Kontraste, Szenenwechsel oder Bewegungsab-
ldufe.

Wird Uwe seine Depressionen in New York los? Zu schnell findet
man ihn, der sich eben noch - endlich mal - in der New Yorker Sze-
ne ausgetobt hat, auf dem vertrauten Berliner Sofa neben Dagmar
wieder. Deshalb ein kleines Unbehagen gegen Ende, das sich aber
durch andere gute Einfdlle wieder zerstreut. Fur Uwe hat sich in
New York einiges verdndert. Das wird durch Lothar Lambert glaub-
haft dargestellt. Ein Draufgdnger ist Uwe natirlich nicht gewor-

den. aber wenigstens traut er sich jetzt an einem Lolly zu lut-
schen, den ihm eine blonde U-Bahn-Sch&ne kokettierend zum Dran-
lecken anbietet. Nein, keine Liebesgeschichte, die da am Ende be-
ginnt. Nur Uwe hat durch den Zufalls-Sprung ins kochende New-
York-Wasser etwas mehr Mut zu sich selbst bekommen .

Cordula Wyndham

"DER TAG ESSPIEGE\L' FREITAG, 7. DEZEMBER 1979

«Das naive Kino des Lothar Lambert” nennt
gich die erste Retrospektive, die den Filmen
des Berliner Filmkritikers und Filmemachers
gewidmet ist und nach der Erdffnung des
kieinen Kinos im Kant-Kino (Kid) zu sehen
sein wird. Gezeigt werden alle finf Spielfilme,
die Lothar Lambert seit 1972 gedreht hat, ,Ex
und Hopp®, .Ein SchuB Sehnsucht — Sein
Kampf”, .1 Berlin-Harlem*, ,Faux pas de
deux*” und ,Nachtvorstellungen®, Dazu kommt
noch sein allerneuester, ,Now or mnever®,
schon seit dem Frihjahr fertig und bis zur
Eroffnung dieses Kinos auf Eis gelegt.

.Naiv* nennt Lambert seine offene Form
des Drehens; denn er arbeitet nicht nach ei-
nem bis ins kleinste Detail festgelegten Dreh-

1 buch, sondemn iiberldBt sich lieber der Intui-
jtion und Improvisation am Drehort- Da die
1 Tormischung sowieso spéiter entsteht, hat er

dann die Mdglichkeit, den Szenen noch so et-

| was wie eine Handlung zu unterlegen. ,Now
]or never” représentiert diese Methode auf
] perfekte Weise, ohne da8 man nun schon von
{ Routiniertheit sprechen miiBte.

Wichtigster Teil des Films ist der Trip ei-

jnes jungen berufs- und familiengeschockten
4 Berliner Erziehers nmach New York, wo er

sich, fasziniert von der Buntheit und indivi-
dualistischen Vielfall dieses Hexenkessels, zu-
nachst treiben 1aBt, dann aber lernt sich zu
behaupten und sichtlich gestarkt und selbst-
bewufiter als zuvor nach Hause. zuriickkehrt.
Lothar Lambert hat diese ,Reportage” im
vorigen Sommer gedreht und brauchte dabei

kaum zu inszenieren. Piir wenig -Geld waren -

Angenehme Unterhaltung

Lothar Lamberts ,,Now or never uraufgefiihrt

die Menschen eauf der StraBe sofort bereit,
sich von der Kamera zusehen ru lassen, Mu-
sikgruppen in der Fifth Avenue etwa, Welt-
verbesserungsapostel in der Wall Street, oder
eine Ténzergruppe, die vor einer Kirche in al-
ler Ruhe ihre Exercises ausfiihrte,

Das alles kommt angenehm unterhaltend
ins Bild, spart aber eines total dabei aus: Das
soziale Elend, die Probleme der Millionen-
stadt, die scharfen Gegens#tze und Rivalitaten
zwischen den verschiedenen Nationalitaten.
Dariiber steigt man lassig hinweg wie Lam-
bert iiber den Penner, der ihm in einer Park-
anlage im Wege liegt.

Von Transvestitenfilmen, zu denen dieser
hier wohl auch gerechnet werden kann, un-
terscheidet sich Lamberts Film in einer Weise,
die hoffentlich von jedem positiv verstanden
wird. Es gibt eine Szene, in der er in Frauen-
kleidern eine StraBe entlang geht, mit blonder
Pericke, knappem Fummelchen und Stdckel-
schuhen, aber nicht zur perfekten Traumfrau
hochstilisiert. Der latschige Gang, die krafti-
gen Mannerbeine, die in den hohen Schuhen
dauernd umknicken, schaffen ironisierend
und selbstkritisch Distanz, ebenso wie der
Striptease, den er, miide nach Hause zuriick-
gekehrt, vor seinen Freunden abzieht. Die bei-
den springen gar nicht darauf an. Der eine
kratzt sich nachdenklich am Kopf, der andere
géhnt, und das ist wahrscheinlich realisti-
scher als die selbstherrliche Verklarung und
der penetrante Exhibitionismus, die wir sonst
aus solchen Filmen gewohnt sind. (Kant-Kid
‘von Sonmabend an) - - Carla Rhode



DIE ALPTRAUMERAU

Drehbuch/Regie/Kamera/Schnitt: Lothar Lambert, Berlin
86", 1981, l16-mm, schwarz-welss

"Die Alptraumfrau” erzdhlt die Geschichte einer Berlinerin Anfang
breissig, die durch eine schwere Persidnlichkeitskrise geht und
schliesslich zu sich selbst findet. Das Drehbuchkonzept basiert
auf den Aufzeichnungen der Hauptdarstellerin Ulrike S., die von
Kindheit an durch einen "Schonheitsfehler" - sie schielt und wur-
de deshalb viermal operiert - in ihrer Entwicklung und ihrem
Selbstwertgefiihl behindert wurde. Der Film versucht, die Gefilihls-
welt der Hauptfigur mit Hilfe wvon Trivialschlagern und "dramati-
scher" Filmmusik zu erschliessen. Psychiaterbesuche bilden das
drammaturgische Gerlst, so dass gelegentlich unter Verwendung von
Off-Texten zurlickgeblendet werden kann. Ausserdem bespricht der
etwas Uberforderte Arzt den "komplizierten Fall” mit einer be-—
freundeten Kollegin, wodurch eine "objektive Ebene'neben der der
"subjektiven" Trdume, Erinnerungen und Wahnvorstellungen, entsteht.
Das positive Ende soll nicht das Mdrchen vom Aschenputtel, das
zum Superstar wird, variieren, sondern nur als Beispiel gelten
daflir, dass man sich erst selbst akzeptieren muss, um dasselbe
von anderen erwarten zu diirfen.

Der Film ist unter denkbar primitiven Umstdnden entstanden und
hat inklusive der ersten Kopie nur 10'000.-- DM gekostet.

Lothar Lambert

Filmografie:

1971 Kurzschluss

1972 Ex und hopp

1973 Ein Schuss Sehnsucht - Sein Kampf
1974 l Berlin - Harlem

zusammen mit
Wolfram Zobus

1976 Faux pas de deux
1977 Nachtvorstellungen
1978 Now or never

1979 Tiergarten

1981 Die Alptraumfrau

Biografie:

Geboren 1944 in Rudostadt/Thiiringen. Aufgewachsen in Berlin, dort
auch Publizistikstudium. Zeitungsvolontariat bei der "Segeberger
Zeitung". Anschliessend Redakteur beim Berlindr "Abend”. Dann
freie Tdtigkeit als Film- und Fernsehkritiker fiir diverse Publika-
tionen. Nebenher TV-Beitrdge flir "Berliner Fenster"-Magazin und
Spielfilme in eigener Produktion und Regie.

Ich wurde es nicht wagen, die sexuellen Phantasien einer Frau
so provozierend offen darzusiellen. Die Frauen werden witend
und dankbar zugleich sein.

ROSA VON PRAUNMHEIM [, ,Armee der Liebenden'’)

Das Erstaunlichste ist: Eine Frau hatte diesen Film nicht anders
machen konnen.
CHRISTEL BUSCHMANN {,,Gibbi Wesigermany'’)

Kein spekulatives Erotik-Kino 3 la Russ Meyer, sondern das be-
wegende Psycho-Drama einer um Selbstverwirklichung ringen-
den Frau. Ulrike S. spielt diese Rolle peinigend ehrlich. Peep-
show-Voyeure und Hauruck-Emanzen seien gewarnt. :
BARRY GRAVES, Rias

lch wunschte, ich hatte selber den Mut gehabt, einen derart
scham- und schonungslosen | Frauenfilm’ zu machen Weib-
liche Sexphantasien werden hier nicht geleugnet, sondern
ans Licht gezerri. Mogen die Manner damin tertig werden.

DAGMAR BEIERSDORF (, Puppe kaputt')



L'ESCALIER

Christian Berner
S-8 Trickfilm, 1981/82, 7', Farbe

Ein Kbnig stirbt, wird abgeholt von zwei Leichenwagenfahrern. Der
Abtransport fiihrt liber eine lange Treppe vom Schloss weg, ein
Trdger stirzt auf der Treppe und stirbt dabeil, wdhrend der Koénig
durch den Aufprall mit dem Sarg wieder zum Leben erwacht. Er
steigt die Treppe hinauf im sein Schloss zuriick. Ein zweiter
Leichenwagen fihrt vor und der tote Leichenwagenfahrer wird ab-
transportiert, wdhrend die Menschenmenge, welche sich am Schau-
platz versammelt hat, wieder auseinandergeht.

Die Geschichte bewegt sich im Rahmen des von mir schon seit mehre-
ren Jahren bevorzugten Themas "Rund um den Friedhof". Bevorzugt
u.a. deshalb, welil dieses Thema tabu ist (es gibt beispielsweise
kein Spielzeug zu diesem Thema, wdhrend Kriegsspielsachen, Unfall-
spielautos etc. verkauft werden). Auch reizt mich das Unfassbare,
die Rituale, die Angst- und Horroreinstellung der Gesellschaft zu
diesem Thema.

Weshalb Trickfilm?

Der ganze Schauplatz der Filmhandlung kann mit kleinem finanziel-
lem Aufwand v©llig nach eigenen Vorstellungen hergestellt werden.
Die Realit&dt kann in eine eigene Fantasiewelt umgesetzt werden.
Im Gbrigen ist ja jeder Film ein Trickfilm (Video ausgenommen) .

Christian Berner

Filmografie:

1979 Der Ruhe Unruhe, 12', S$-8, Trickfilm
1979 Stdssels Créperie, 5', $-8, Trickfilm
1980 Das Unsichtbare, 7', $-8, Trickfilm
1982 L'escalier, 7', 5-8, Trickfilm
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BARREAUX-METRIQUES

Otto Stacatto
1981, video, 25', schwarz/weiss

In Barreaux-Métriques wird versucht, das Bild als Musikbeqgleitung
zu verwenden. Ob die Musiker bei der Auffihrung live auftreten
ist unwichtig. Bei der Premiere in Basel ergab sich, dass die Zu-
horer {(Zuschauer?) ihre Blicke eher von den Fernsehbildern ver-
leiten liessen als vom Anblick der schwitzenden Musiker und des
fuchtelnden Dirigenten, so lebendig sie sich auf der Biihne auch
zu geben bemiihten. Die Musik wurde in einer der letzten Proben
aufgenommen. Ab und zu hért man den Dirigenten briillen: "eins,
zwei, eins, zwei .". Dabei sieht man Frauenschuhe vorbeiziehen.
Die Bilder wurden in Ziirich, Basel und Luzern aufgenommen. In Ba-
sel suchten wir eine kreisende Hydne. Vergebens: ich hatte sie
vor l&ngerer Zeit in Paris entdeckt, aber nachtrdglich, in meiner
Erinnerung, nach Basel versetzt. Der Pilatus verwandelt sich in
eine schlafende Gestalt, eine Gasse wackelt, Waldhiigel wackeln,
zwei Lehmk&pfe am Spiess drehen sich iibereinander; ein Schuh ver-
folgt ein Alphorn, ein Biirckrat fillt vor dem Blichergestell zu-
sammen, eine Tasse bleibt in der Luft stehen (etc.). In sich
drehende Bewegungen wiederholen sich, verwandeln sich diskret,
lésen sich gegenseitig ab oder werden durch einmalige, ereignis-
hafte Vorgdnge durchbrochen.

Der einzig offensichtliche Zusammenhang zwischen den Bildern ist
hdrbar: die Musik. Man kann sich durch die lange weilenden Bil-
der hindurch von ihr akustisch (ver)leiten lassen. Manchmal ver-
gisst man das Bild, manchmal erh#lt das Bild dank der Musik eine
eigene Schwingung.

Otto Stacatto
Kriens, Oktober 1982



DIE KINDER VON FURNA

Christian Schocher
1975, 16-mm, schwarz/weiss

Unweit wvon Zidrich, in einem Seitental des Prdttigaus, lieqgt das
Bergdorf Furna. Ausgchend von der Idee, ein von Heinz Lidi go-
schriebenes Theaterstick mit den Schulkindern dieses Dorfes in
Szene zu setzen und zu verfilmen, hat Christian Schocher, Umoe-
bun¢g, Unterricht, Theaterproben und eine Schulreise irs Unter-
land mit ethnografischem Gespilir festoehalten. Begleitet werden
seine poetischen Dokumentaraufnahmen aus dieser (verlorenen?)
Welt - die im Reisenden Krieger wieder auftaucht - von Ausziigen
aus Aufsdtzen der Schiiler. Der Film versucht ohne Senitmentali-
tdten, Einblick zu geben in die Lebensweise der Kinder, in ihre
Zukunftspldne und Traume.

Filmografie:

1972 Corsin Fontana und seine Objekte
1975 Die Kinder von Furna )
1979/81 Reisender Krieger

1978 Das Blut an den Lippen des Liebenden

Christian Schocher, 1946, ist Fotograf und Leiter eines Dorf-

kinos. Filmemacher ist er aus Lust - nebenbei, einfach so. Wenn

er selbst Kino macht, so auch als Reaktion aufs andere Kino(ma-
chen) .
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Aus Schileraufsatzen
der Kinder von Furna

Unser Dorf

Furna ist ein kieines Dorf. In Furna
/st es ziemlich steil. In Furna hat es
zirka zweihundert Einwohner. Die
Hauser sind ziemlich zerstreut. Die
Strassen hier in Furna sind ziem-
lich eng. In Furna hat es keine
Steinhduser, nur Holzhduser. Im
Winter hat es immer viel Schnee. In
Furna hat es einen Laden und zwe/
Gasthauser. Und eine Post und
eine Kirche. Hier im Dorf hat es
viel Bavern. Mir gefallt es gut in
Furna. (Kathi, 5. Klasse)

Im Unterland

Im Unterland gibt es auch viel Kin-
cer. Schuler und Erwachsene. Die,
die in einer Stadt wohnen, was im
Unterland meistens der Fall ist, ha-
ben die grosse Moglichkeit, zu
fernen. was gefallt. In einer Stadt
gibt 5 Laden. Geschalie Spiialer
und roch mehrs. C:e Landwirte K00-
nen cas me:ste mit den Maschinen
machen. lch war auch e:nmal cinen
halben Tag m Unaterland. Alle
Baume trugen Knospen. was s
sehr gefiel. Im Sommer und 1m
Herbst ist es erst recht schon.
Wenn die Fruchte reif sind, kann
man Fruchte essen, soviel emnem
nur schmeckt. lch mochte einmal
ein Jahr dort sein.

(Margritt:, 6. Klasse)

Neua Zurcher Nachrictten

4 L
+*

Eine andere Kamerafahrt. Christian
Schochers Film  «Die Kinder von
Furnay» beginnt mit einer Kamerafahrt.
Vor sich sieht der Zuschauer eine
graue, verschneite und vereiste steile
Srrasse. Die Fahraufnahme ist extrem
verruckelt und verwackelt. Jetzt sieht
der Zuschauer, dass aus dem Postauto
gefilmt wurde. Er «spirt» den Stras-
senzustand, er beginnt zu ahnen, wohin
die Fahrt geht. Im Kommentar ein
Schiileraufsatz: «Das Prittigau  ist
schén...» Wenn die Kamera oben ist:
Nebel, dunkles Licht. Es war eine
Fahrt in eine andere Welt.

*

TagesaAnzeiger

Der Film vermag einen ausgezeichne-
ten Eindruck yon der schwierigen Si-
tuation zu vermutieln, die sich fur Berg-
bauernkinder vor allem in Iragen der
Biidung und der Berufswahl ergeben.
Der Umstand. dass der Kern der Aus-
save durch die ungekunstelten Frkla-
runcen der Kinder selbst gebildet wird,
verletht dem Weork einc unerhorte In-
tens:lat.

«Diag Taty



CLAIRE ET L'OBSCUR ”
Drehbuch: Costa Haralambis
nach dem unverdffentlichten Roman "Suites pour une ile"
von Claire Sagl
Kamera: Fabien Landry, Assistenzen Milivoj Ivkovic
und Jean-Yves Gloor
Schnitt: Véronique Landry, Assistenzen Costa Haralambis
und Endré Kovacs
Regie: Michel Bongard o
Produktion: Freddy Lamdry

Die Geschichte des Films ist schnell erzdhlt. Eine Frau und zwei
Médnner (der eine scheint ihr Geliebter zu sein) durchstreifen ei-
ne Nacht lang eine Stadt und spielen dabei die Geschichte dreier
Personen, die eine Nacht lang eine Stadt durchstreifen. Im Morgen-
grauen nimmt die Frau den Mann, der nicht ihr "Geliebter" zu sein
scheint, zu sich in die Wohnung, wo dieser mit ihr schlafen will,
was sie aber nicht will.

Eine klassische Dreiecksgeschichte k&nnte man meinen. Was uns

hier aber vorgefiihrt wird, ist eine viel allgemeinere Aussage

Uber Beziehung, in der die Dreiecksgeschichte als Handlungsrahmen
nur noch von bedingter Bedeutung ist. Es ist die Geschichte einer
Nacht, in deren Vordergrund die Beziehung zweier Menschen steht,
deren Existenz, sich durch Spiel, genauer Rollenspiel, konstitu-
iert. Die dritte Person spielt die Rolle des notwendigen Zu-
schauers, der ins Spiel eingreift, es vorantreibt oder abbricht,
ohne selbst zu wissen, was er in diesem Spiel zweier Menschen
liberhaupt zu suchen hat.

Nas Rollenspiel, die gespielte und somit kiinstliche Realitdt,

wird dem Zuschauer in einer adiquaten Form vermittelt. Die nicht
endenwollenden Dialoge sind entweder aus dem "Off" zu h&ren, oder
wenn mit dem im Bild gesprochenen Text iibereinstimmend, bewusst
leicht verzdgert nachsynchronisiert. Die im Film dargestellte
Realitdt bleibt so dem Zuschauer als eine kiinstliche, eine her-ge-
stellte Wirklichkeit stets bewusst. Absurd anmutende Vorgidnge im
Umfeld der Hauptfiguren, wie z.B. eine Figur in Regenmantel, die
aus einem Brunnen auftaucht, vom vorbeifahrenden Postbeamten seine
Zeltung zugeworfen erhdlt und diese zu lesen beginnt, oder ein

Nacht-Jogger, der von einem dichtaufgeschlossenem Rollbrettfahrer

gefilmt wird, verdeutlichen die Inszeniertheit, die gestellte
Wirklichkeit des Dargebotenen noch zusidtzlich.

Durch die v8llige Asynchronitdt von Bild und Ton (d.h. der Mundbe-
wegungen der Figuren und dem dazugelieferten Dialogton) wird die
Distanz des Betrachters zu dem ihm Vorgefilhrten aufrechterhalten
und er muss sich stets fragen, was die Figuren im Bild nun "wirk-
lich” sprechen. Dass der Dialog geradesogut auch anders verlaufen
kann, wie auch die Rollenspiele nicht zwingen so und nicht anders
sein kénnten, ist zwar eine simple Aussage, aber selten mit einer
derartigen Leichtigkeit und Konsequenz transparent gemacht.

Was bel diesem gewagten Konzept umso mehr erstaunt: dass der Film
durch seine stetige Ralativierung nicht ins Vage zerfdllt, sondern
dass durch die spielerische Vorfihrung von Daseinsmdglichkeiten
einer Beziehung nicht nur die Tragik einer solchen, die sich nur
noch durch das gekiinstelte Spiel eines méglichen Anderssein vor
dem eigenen Abgrund retten kann, beleuchtet wird, sondern dem Zu-
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schauer zugleich, ausserhalb der Geschichte (die keine ist), eince
klare Vorstellung von dem vermittelt wird, wodurch sich Beziechung
erst konstituiert.

Claude Songer

Der Rahmen des Films ist schon im Titel gegeben: zwischen Schatten
und Licht. Die Figuren miissen eine Nacht durchstehen. Claire
spielt und improvisiert ihr Leben, um es nicht wirklich leben zu
miissen. Ashley gibt ihr die Stichworte, vergisst ab und zu scine
Rolle, damit sie ihm eine andere erfindet. Diese zwei Spieler
brauchen ein Publikum, das sie betéren, verblenden, umschmeicheln,
aberauch emp&ren k&nnen. Die Nacht iibergibt ihnen Jerenmy,

Sie schlagen sich du Dritt bis zur Morgenddmmerunqg durch, chne
sich trennen zu kénnen. Sie wissen, dass ihr Unternehmen einer
mathematischen Wissenschaft vergleichbar ist, dass der kleinste
Fehler geniigt, es ins Wanken zu bringen - und es ist allen be-
wusst, dass sie nur mit {ibertriebener Frhlichkeit die Nacht
einigermassen schadlos zu liberstehen vermdgen.

Der Autor veriiert sich in der Szenerie, wird von seinen Protaqgo-
nisten beldstigt. Die Musiker sind unberechenbar. Ein Biihnenarbei-
ter entfaltet und breitet das Vergangene aus, das als trigeri-
scher Schein auf dem Hintergrund der Szenerie erscheint. Die Sptie-
gel verdecken in ihrer schillernden Pracht mehr, als sie erhellen.
Die Zeit ldsst die Handlung und Gesten erstarren, betdubt die
Stimmen, ldsst die Spieler im Stich, verrit sie. Die Statisten
versuchen verbissen, sich zu amiisieren. Die Angst bleibt hinter
den Kulissen, aufmerksam.

Die Hauptrolle wird von der Nacht gespielt.

Claire Saél
(hat auch die Drehbuchvorlage ge-
schrieben)

Uebersetzung: C. Songer
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TRANSPORTGESICHTER

Reinhard Manz
1981/82, video, 12'

In mehreren Arbeiten hat mich das Thema "Sehen - Denken" beschif-
tigt. Welches sind die Zeichen aus der Kontinuitdt des Sehens, die
ich wahrnehme, sie sich in Gedanken niederschlagen, auf die Stim-
mung wirken oder eine Handlung ausl&sen. Insbescondere das zufdl-
lige, wenig bewusste Sehen beim Cehen durch Strassen, der Ein- v
fluss der Architektur, der visuellen Grundelemente, des Unauffil-

ligen, des zwischen den Dingen liegenden, des Momentanen auf das j
Denken hat mich interessiert. Die Arbeit "Transportgesichter" be-

wegt sich in diesem Themenkreis:

Der tdgliche Selbsttransport, Menschen unterweqgs,
angespannt hinter dem Steuer, stumpf in sich ge-
kehrt etc. Am Aeschenplatz in Basel, einem Ort,
den alle benutzen und eigentlich meiden m&chten,
habe ich den vorbeiflitzenden Menschlichkeiten
die Videokamera vors Gesicht gehalten. Ich habe
daraus nachher die Gesichter in Einzelbildern
aufgesplirt. Sekundenbruchteile eines Geschehens.

Reinhard Manz

Filmografie:

1979 Wegbeschreibung, Aktion mit Videodokumentation
1980 COertliches Denken, 30', Video, 2 Teile — himmelschauen

= quartierlesen
1980 1Image of Town, 29', Aktion mit Videodokumentation
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NACHWUCHS - Ziircher Teddyszene

Marcel Miiller, Christof Schaub
1981/82, vVideo U-matic, 60', Farbe

Entsetzt waren wir iber Teddies:

Wie sie immer &fters an Demos Beweqler verpriigelten, sie, die
doch anfangs auf der Seite der Beweaung waren, sie, die selber
dauernd mit der Polizei zu tun hatten.

Dann wiitend:

Weil Marcel selber an einer Demo von Teddies, unterstiitzt wvon
Zuhdltern, verpriigelt wurde.

Auch fasziniert:

Wie smart sie sein kdnnen, wie sie sich zusammen freuen, sich
in die Szene werfen kdnnen.

So tauchten wir - ausgeriistet mit einem VHS-Aufnahmeset - im
Frithling 81 in die Zilircher Teddyszene ein. Filmten zuerst vor-
sichtig, beobachtend, abwartend. Dinge fingen an, uns zu inte-
ressieren, zu nerven. Wir gingen diesen nach. Liessen uns von
einer Gruppe zu anderen treiben, mit immer mehr Mut, uns zu
konfrontieren, sie zu stellen. Thre Mitarbeit war sehr koopera-
tiv, trotz klarer Stellung von uns, der Rhythmus des Drehens
allerdings geor&gt von ihrer 45 Stunden Arbeitswoche.

Im Herbst 81 hatten wir 15 Stunden Material zusammen, zu viel,
und vorallem zu widerspriichliches Material, um eine klare Vor-
stellung haben zu kénnen, was ein Teddy ist. Montiert haben wir
assoziativ, Wir liessen Bilderfolgen aufkommen, Verbindungen
sich ergeben, Wertungen sich einschleichen. Es war immer klar,
hinter den Bildern, den Schnitten, stehen wir.

Marcel Miller, Christoph Schauh
Filmografie:

M., Miller -
Ch. Schaub -

Ziri brdnnt (Mitarbeit)
Wenn ich ein Mann wir
Keine Zeiten sich auszuruhn )

Mitautor

vienn d

3/
o

gut .

Niche g¢ -
20N 5

# fEDDIES WERﬁEN AUS EINEM SPUNTEN GEWORFEM N

ji
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ZIVILDIENST IN DER SCHWEIZ?
(Zivildienst statt Gefdngnis)

Zivildienstgruppe Ziirich
Video VHS/U-matic, 50', schwarz/weiss

Zu Beginn schildert der Film das friedenspolitische Klima in unse-
rem Land anfangs der achtziger Jahre. Es dussert sich einerseits
in Demonstrationen und direkten Aktionen, andrerseits steigt die
Zahl der Militdrverweigerer veon Jahr zu Jahr.

Von daher stellt sich die Frage nach einer politischen Losung:
statt Gefdngnis bietet sich die Idee eines Zivildienstes an. Diese
Idee ist seit anfangs Jahrhundert in der &ffentlichen Diskussion.
Thre aktuellste Formulierung besteht in der Tatbeweisinitiative.

Nachdem die &dussere Situation soweit skizziert ist, geht es um die

unmittelbar Betroffenen:

- Drei Dienstverwelgerer mit unterschiedlichen Motiven sprechen
iber die Griinde und die Folgen ihrer Verweigerung.

- Ein Verurteilter, sein Verteidiger und ein Besucher &dussern sich
anschliessend an den Prozess ilber das Verfahren.

- Vertreter der Armee und des politischen Gegeners treffen an ei-
nem Podiumsgespridch auf die Initianten und Befiirworter der Tat-
beweisinitiative.

- Eltern von Militdrdienstverweigerern nehmen Stellung zu Verwei-
gerung ihrer Séhne.

Diese gesprichsintensiven Teile werden unterbrochen von filmisch

lockeren Sequenzen, in denen gezeigt wird, wie

- die Initianten mit Standaktionen und spontanen Interviews ihre
Idee unter die Leute bringen.

- mit Strassenmusik und Strassentheater die Problematik bewusst
gemacht wird

- ein Zivildiensteinsatz konkret aussehen k&nnte

- der Krieg in unseren Spielwarengeschidften und Spielsalons als
sauberer und harmloser Nervenkitzel vermarktet wird.

H.P. Leuthold
K. Schuler
H.-U. Fickler
R. Gliickler
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AJZ-REPORTAGE TEL QUEL / ES HERRSCHT WIEDER FRIEDEN IM LAND

Videogenossenschaft Basel )
1981, video VHS, 5', 30', schwarz/weiss

AJZ-Reportage Tel Quel:

Das welsche Fernsehen wollte einen Bericht iiber das Basler AJZ
machen. Man handelte mit ihnen aus, dass sie nur Aufnahmen im
AJZ machen diirften, wenn auch der Bericht einer AJZ-Videogruppe
gesendet wirde. Voild le AJZ - Vidéoreport.

Es herrscht wieder Frieden im Land:

Nach 2V2 Monaten, die die Basler Beweqgung in autonomen Frieden
im AJZ an der Hochstrasse verlebte, besann sich der Staat, die
rechtschaffene Bevdlkerung und ein paar rechtsradikale bis wan-
kelmiitige Jugendliche darauf, dass die Existenz des AJZ's ein
Angriff gegen jedes Anstands- und Rechtsgefiihl sei. Taktisch
durch die jugendlichen Faschos vorbereitet, die das AJz mit
Ketten und Eisenkniippeln angriffen, liess der Basler Polizei-
chef Karl Schnyder das AJZ unter dem schalen Vorwand "Haus-
durchsuchung wegen Waffen" gleich endgililtig schliessen. Es

herrscht wieder Staatsfrieden in Basel. Doch so einfach ist das
nicht.

Videogenossenschaft Basel

DER FILMEMACHER / NIVEA 1967 / EINSZWEIDREI - VORALLEM KUNST IST
VORBEI / DER BILDERDIEB / SCHRIFTAKTION

Werner Suter
verschiedene S-8-Filme und Aktionen

"Mit dem Home-Computer wird es so &hnlich werden wie heute
mit der Filmkamera. Millionen von Amerikanern besitzen gut
funktionierende Kameras (...) Sie liegen seit zwei, drei
Jahren in Schubladen und verstauben (...) Die Leute haben
gehofft, fiir einen wertvollen Film brauche man nur eine
Jqute Kamera. Es stellt sich aber heraus, zu einem interes-
santen Film (...) geh&rt auch eine Idee".

(Weizenbaum im Manager Magazin, 1980)

Werner Suter
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DIE VERZWEIFELSTEN GESAENGE SIND DIE SCHOENSTEN

Arc Trionfini
1982, s5-8, 15', Farbe

Wenn der Beleuchter die Scheinwerfer aufflammen l&sst, dann sieht
man in zweifelhafter Szenerie Gewalt, Liebe und Begierden, ein er-
leuchtetes Haus, die Abendddmmerung in einem verwilderten GCarten,
zwel Frauen, Schatten und goldene Spangen, Friichte des Btsen, ver-
dorbenes Make-up, nackte Schenkel unter geschlitzten Kleidern, ein
glitzerndes Messer, grellrote Lippen &ffnen sich wie blutige Blu-
men, neben einem Hundehalsband eine Reitgerte, Saumon fumé und
Veuve Cliguot, Fernsehgeflimmer, Blitzlicht auf schwarze Lackstie-
fel.......

Arc Trionfini
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PO
... (VAKANT)

Imbach Thomas
1982, S5-8, 7', schwarz/weiss

---(vakant) zeiqgt eine Folge von Bewequnqgen.
S5ie wurden auf Schwarzweissfilm aufgezeichnet; auf Hilfsmittel wie
Sprache, Musik und Geridusche wurde verzichtet .

Gewbhnen wir uns ab, dass alles zwei Seiten habe. Die Liige a1st
auch nicht das CGegenteil von Wahrheit. Der goldene Mittelwoa
macht impotent. Und die Uniform gilt den Unifermierten weiterhin
als Alibi.

Einen Satz sagen.

Einen Satz erzidhlen.

Es gibt Sdtze, die sich nicht mit einem Satz saaen lasson.

Thomas Lt

LA VERRE N'EST JAMAIS SI BLEU QU'A SA BRISURE

Erich Lanz

1951, S$-8, 10', Farbe

"Das Glas ist nic so blau, wie dort, wo es zoerbricht ...,

S0 sind auch Farben, Gegenstinde, Elcemente nic oo ik s Ao,
wo ihre Bilder zerspringen.

Mit einem Vorwand wie die larbe Blau, wollbte ol mit der i =g
Kamera frei suchen, skizzieren, eigentlich malen. Auf cinmal

finag das Auge an, die Materie zu fiihlen, die Unwelt 2u Loribhren.

Lo il I 0 4

HETMKINO

Claude Gagon
1980, video VIS, ca. 10", schwarz/weiss
Es geht um Einsamkc¢it und Liebe und den Schmerz boeim

Sendeschlnss .

Claude Gagon



PAGES BLANCHES / LEERE SEITEN

Pepito del Coso
1981/82, s-8, 18', Farbe

Vielleicht passt dieser Rythmus nicht... / Diese Sonne beleuchtet nur eine un-
niitze Ordnung, die Regeln sind die Folgenden: / Ein Plan ist nie verpflichtend,
in einer anonymen Strategie bin ich blind.

Leere Seiten aber auch beschriebene Seiten, wo die Wesen erstarren, wenn die
Midigkeit eintritt, nach traurigen Spielen im Gegenlicht.

Dieses Metall niitzt nichts, nach traurigen Tagen, wo auch die Midigkeit er—
starrt in einem verpflichtenden Plan entgegen der Freude.

Landschaft der Langeweile... Dieses Wasser bringt kein Gliick, sein Rythrms
passt. g

Eine Landschaft gebildet aus Langeweile. Hier ist die Mauer fliehend und der
Stein Karrikatur.

Das Kind erwachsen, zum Teil, weist heute auf ein Urland hin von Spiel und
Leid, wo die Gemeinschaft, obschon in ihrer Freizeit, erneut Land nach einem
inneren Muster, das sie nicht vergessen kann, teilt.

Korper durch den Rahmen verstiimmelt. In einer Umgebung, die den Schein wahrt..
der Geschichte... dieses Films... der nicht liduft... oder anderswo, vielleicht.

Nachts... Dieses Bild umfasst nur Schwiche. Die Energie ist anderswo.

Der Baum muss, nach und nach, auf seine Form verzichten, ist jetzt Zaun oder
Grenze. Vorstadt eines dumpfen Gliicks.

Diese Sonne beleuchtet nur eine unniitze Ordnung. Die Regeln sind die Folgenden:
diese Sonne beleuchtet nur eine unniitze Ordnung.

Strategisch bewegt sich dieser Mann nicht mehr als der Zwerg, der sein Schiff
bewacht. Was die anderen betrifft, sie werden sie verstehen; sie schlaffen. Der
Platz war ganz leer.

Es musste so kammen, wir spielen. Die Regeln sind die Folgenden: dieses Bild
tduscht das Auge, eine Hand wird diesen Lastwagen nehmen.

Dieser Rythmus passt nicht... Eine Hand wird diese Bilder nehmen und kann nicht
davon abgebracht werden.

Nachts... Regen ginge auch, weil diese Sonne, gleichlaufend, unniitz ist.

Dieses Papier ist zu etwas qut.

Mehrere Hypothesen, mit Freisinn aufgestellt, gaben jedoch Anlass zu einer
schwerwiegenden Kritik, die, weil gleichlaufend, nicht zuriickgewiesen werden
konnte. Elementare Geometrie. Tatsichlich war der Platz ganz leer und jeqliches
Objekt wurde licherlich. Sie waren, alle, dsthetisch rein und vermittelten in
der globalen und gleichzeitigen Wahrnehmung ihrer symbolischen Macht den Cha—
rakter der vollkommenen Hisslichkeit.

Schliesslich beugt sich der Mensch... Die Energie ist anderswo, im Gegenlicht,
und kann nicht ferngehalten werden.

Die Regeln sind die Folgenden: dies entgeht uns und muss auf seine Form ver-
zichten. Sieh...

Texte: Philippe Wyser
Traduction du texte: Jean-Luc Raer
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FEUER & SPIRALE

Christoph RiUtimann
Video, 60'

- Kunst auf d. Wasser, Zug 1979

- Weihnachtsausstellung Luzern 1980/81

- Prospekt 1981, Regenbogen

- Weihnachtsausstellung Luzern 81/82 (Preis der Presse)
- Galerie auf Zeit 1982

- Hasena, Zirich 1982

- Kulturfabrik Wetzikon 1982

N
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WACHSTUM

Hermo Sebastian Beer
1981/82, 5-8, 90', Farbe

Die Geschichte erzdhlt von einem jungen Kiinstler, der mit der Welt
nicht in Einklang steht. Er befindet sich auf-einer viel h&heren
Geflihlsstufe als der normale Bilirger, den Elena, die Freundin des
Kiinstlers verk&rpert. Seine hohe Sensibilitit versuchte ich durch
einen Baum darzustellen. Man sieht den gleichen Baum im Winter
sowie im Sommer. Im Winter ist der Baum sogenannt tot, wie auch
der Tod nur sogenannt tot ist und in sich Leben hat. Jetzt aber
sieht und splirt der Kiinstler geheimes Leben im Baum, der sich in
seinem Kopf mit griinen Bldttern fiillt. Die Aussage soll sein: Nach
dem Tod kommt das Leben. Er erreicht sein Ileim und jagt die ihn
nicht begreifende Elena aus dem Haus. Er sieht keinen Sinn mehr zu
leben und begeht einen Selbstmordversuch, wobei ihn aber die Figur
Tod idberrascht. Die Figur Tod ist ein Teil seines Ichs im Jenseits,
den die Psychologen das Unbewusste nennen. Sie ist seine schaffen-
de Seite, die aber den Nachteil hat, ihn immer weiter in die Ge-
heimnisse des Jenseits zu ziehen, bis der Kiinstler die Schwelle
libertreten hat und an Krebs stirbt.

Den Orange-Filter habe ich bewusst eingesetzt, um gewisse Zu-
standssituationen deutlicher zu kennzeichnen., Er ldsst den Unter-
schied zwischen der klaren, filterlosen Gefiihlsebene, dem sich
Ndheren des Jenseits und dem normalen, depressiven Lebensstil er-
kennen. Gewisse Gemdlde des Kiinstlers habe ich nicht wegen der
Originalfarbe nicht mit Orance-Filter gefilmt, sondem aus dem
Crund, weil man durch diese Gemdlde das Jenseits erahnen kann.
Auch der Schluss des Films ist ohne Orange-Filter gedreht worden,
weil der Kinstler sich dem Jenseits, d.h. dem Tode auch mit dem
Kérper ndhert.

Schluss der grossen Worte. Immer noch ist der Film das Wichtigste
und sollte die Gedankenabliufe ohne arosse Vor- oder Nachworte er-
klaren.

Hermo Sebastian Beer
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AUSFLIEGEN

Buch: Beat Linder

Regieassistent: Irene Sommer

Kamera: Roman Heer, Assitent Fredy Geil
Produktion: Filmarbeitsgruppe Kriens

1981, S$-8, commag., 50', Farbe, schwarz/weiss

Ein Film iliber den Abbruch von konventionellen Beziechungen und die
Unmdglichkeit neue, ungewdhnliche ausleben zu k&nnen.

Cornelia zieht nach einem Streit mit den Eltern und dem Freund.in
ein scheinbar verlassenes Haus. Dort lernt sie zwei Typen kennen,
die sich fir immer eingenistet haben wollen. Mit Max baut sie
eine kameradschaftliche, jedoch undurchsichtige und komische Be-
ziehung auf, wdhrend das Zusammensein mit Roger sich zu einer
Liebesbeziehung entwickelt.

Instinktiv flihlt Cornelia die Bedrohung von aussen. Sie hat Angst

und méchte mit ihren zwei Freunden davonrennen. Die Abreise kommt
nicht zustande.

Beat Linder

Filmografie:

1978 Ri-mini
1980 Pannestreife
1981 Ausfliegen

Biografie:

geb. 1959 in St. Gallen, 1959 - 62 in Ungarn, 1962 - 66 in Bern,
1966 Kriens, kaufmidnnische Lehre, anschl. Arbeit Krienser Filmta-
ge, div. Jobs, 1981 Sprachaufenthalt und Filmarbeit.
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SCARPONE

Lehrlingsfilmgruppe Kaufmdnnische Berufsschule Bern
1982, video VHS, B0Q', Farbe

Das umfassende Filmwerk zum Thema:

- ein Happening mit Schuhen - 10 Dokumentarberichte aus dem Land
der Schuhe - der Schuh im Zoom von 15 KV-Lehrlingen - Belusti-
gung {ber ein Bediirfnis - 80 Min. Schuhgleichnisse aus dem tagli-
chen Leben - ein besohlter‘Gauk, live aus den Schuhwerken - ler-
nen mit Schuhen - ein beschuhter Umriss oder ein verschuhter

Film -~

Matterhorn; die Schuhwerbung geht in die Berge
Fliesslitanz; Shoestock - all the time
Alternativschuh; eine Sendung fiir Bastelfreunde
Shoe-cooking; Hat's geschmeckt? - eine Fressorgie
Zeughaus; zunehmender Militarismus auch bei uns'®
Pdng 8l; die Werbung tobt im Finstern

Carneval; der Schuh gehdrt zur Maske

Ritter der Strasse; Schublist fast versoffen
Waschsalon; Schrecksekunde im Trockenraum
Schuhdemo; Widerstand von der Sohle sich regt.

Scarpone ist im Freifachkurs Film/Video an der Kaufminnischen Be-—
rufsschule Bern entstanden, also eine Lehrlingsarbeit, falsch:
ein Lehrlingsplausch. Weil-alle durch und durch Individualisten
sind, hat man sich nicht auf einen gemeinsamen Film einigen k&n-
nen, daflir, ganz im Sinne der grossen Weltpolitik, auf ein Rah-
menthema: SCHUHE. Entstanden sind 10 Beitridge, die alle irgendet-
was mit Schuhen zu tun haben, bisher wenigstens hat jeder Zu-
schauer spdtestens nach sanftem Nachdruck diesen Zusammenhang
eingesehen.

Lehrlingsfilmgruppe
KV - Bern




FILM I-IV (L'ABSENCE DES FEMMES)

Thomas Imbach
1981, 5-8, 15', Farbe

Der Film ist zusammengesetzt aus vier Teilen, die mit einer
(schlecht) vorgelesenen Keunergeschichte verbunden werden. Zu be-
achten gilt die Ungemeinsamkeit der einzelnen Teile. Wir, der
Produzent und die midnnlichen Darsteller m&chten den Streifen
nicht als reinen Mdnnerfilm yerstanden haben (sous-titre). Wir
wiinschen guten Appetit und viel Vergniigen beim visioNieren des
Films.

Wenn Herr K. einen Menschen liebte

"Was tun Sie", wurde Herr K. gefragt, "wenn Sie einen Menschen

lieben?". "Ich mache einen Entwurf von ihm", sagte Herr K., "und

sorge, dass er ihm &hnlich wird". "Wer? Der Entwurf?". "Nein",
sagte Herr K., "der Mensch"
Das Wiedersehen

Ein Mann, der Herrn K. lange nicht gesehen hatte, begriisste ihn
mit den Worten: "Sie haben sich gar nicht verédndert”. "Oh!",
sagte Herr K. und erbleichte.

(Bert Brecht, Geschichten vom Herrn Keuner)
... sie kann noch so schlecht gespielt werden, diese Miene des

Ueberwiltigtseins, die er haben muss, um an die Liebe einer Frau
und vor allem an seine Mdnnlichkeit glauben zu kdnnen.

(Max Frisch, Stiller)

Thomas Imbach
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23. Oktober 1942 L

SA 15'00 wu.
17'30
- OIINE TITEL

Ein Film ohne Titel, dessen ldee und Ausflrung in so kurcser /eit ent-
standen ist, dass ich mich fir eine Betitelung gar nicht mehr interes-
sierte. Es war mein erster Versuch mit Super 8 auf "Oreitwand” (Cine-
mascope) zu drehen. Mich fasziniert dieses Bildformat, weil dessen
Seitenverhdltnis eine sehr grosse Bilddynamik erfassen kann. So ent-
stand dieser Film vorallem durch das Bild. Es sind Bilder , die nach

dem Uebergenuss von Drogen leicht entstehen konnte.

Unser "Held" der da im ersten Teil des [ilms nach einem 'Schuss' durch i
~die Bilder torckelt, sollte im zweiten Teil - nach der Erentichterung - dber
das Thema Drogen gesprachig werden. Doch was dabei herrausschaut ist
leicht zu beurteilen.

(Kritik Kr.Fi.Ta.: Was soll's)

- " ORDNUNG MUSS SEIN...! "

Dieser Film, ebenfalls im Breitwandverfahren, zeigt mit einer ausser-
gewohnilichen Komik einen Faschismus, welcher nur bei sich selhst beginnend
abgebaut werden kann.
zB.:

U'&ﬁﬁ&{;;:;ewﬁ

rechte )

"d' Mochtegdm-
inte lktelle send halt
scho Gagatype"

Filme kbnnen sowoh! mit- als auch durch die Kunst - Film ent-

stehen!

Beides ist nicht falsch

Roman Heer
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FILM & - "BAHNHOFSTRASSE ZUERICH UND CINEMAS VON BASEL"

Marcel Stilssi
1978/79/81, 18', S-8, Farbe

Film 6, der eigentlich aus zwei Teilen besteht - wie schon aus
den Titeln hervorgeht - ist wieder ein nicht-narrativer, thema-
tischer Film, mit vielen eingeschobenen Texten und vertont.
Technisch ein "Montagefilm", da er im Original wieder unzihliqe
Klebestellen hat und auch nach zwei Montaqgekonzepten geordnet
aneinandergeklebt ist.

Die Absicht des ersten Teils des Filmes (Bahnhofstrasse Ziirich)
ist es, mit den Schaufenster derselben, Texten von Brecht und
der Vertonung - B@irsenbericht - einen Denkprozess (mit beschei-
denen filmisch-experimentellen Mitteln) {iber die Besitzverhilt-
nisse in unserem bilirgerlich-kapitalistischen Land auszuldsen.

Der zweite Teil (Cinémas von Basel) soll reflektierend wirken
iber das Filmeansehen und die Kinos selber mittels verschiede—
nen Texten, vorallem aus "Der Papalagi"” und den von aussen ge-
filmten Kinos von Basel, sowie mit der Vertonung aus einer
Liveaufnahme beim Ansehen des Filmes "Die Schweizermacher", wo-
bel jedoch Uber diese Erstvertonung die meisten gefilmten Tex-
te noch zusdtzlich gelesen und gesprochen sind.

Marcel Stissi

HYPER TV

Montage/Schnitt: Alex Sutter
Elektronik: Johann Gfeller

Musik: Peter Gfeller

Produktion: container-tv

1982, Video U-matic, 55', schwarz/weiss

Quer durch den TV-Spektakelknast geistert ein Kurzschluss zwisch
einstrdmenden Bildern und T&nen und Hyperrealitdt. Von Saxaphont
nen gepuscht wirbeln Reizklumpen im halluzinatorischen Sog ihrer

eigenen Zerstdrung. Halbzoll-Technologie dreht Purzelbiume mit d
immergleichen Elektronenkanocne.

Alex Sutt

50

en
O—

er:

er



GEGENWARD

Werner Kiing
1982, S$-8, 13', Farbe

Irmgard, eine verkannte Poetin, hiillt ihre Gedanken und ihr eben
gerade Gelebtes in Worte. Um die Aussenwelt zu erreichen, veran-
staltet sie private Vorlesungen, bei welchen zaghaft ein paar
Leute erscheinen. .

Zur selben Zeit irrt ein junger Mann, Sigmund, auf den 3Strassen
herum und klebt Plakate auf O6ffentliches Gut. Er m&chte fiir sich
werben und flir irgend ein politisches Amt kandidieren.

Als nun Sigmund bei Irmgard erscheint, um Texte zu héren, vermu-
tet er dem Sinn dieser Worte auf den Zahn zu fiihlen. Er bleibt
und eben es ward gegen.

Werner King

SEXUAL 4 + 7

Werner Kiing
1982, s-8, B', schwarz/weiss

4 Zwei Mdnner leben sexuelle Gefiihle aus,
mit Hilfe selbstgebastelter Penise.
Zur Tangomusik hiipfen sie hin und her.

7 Ein Mann mit einem Handbohrer steht in Beziehung
mit einem Mann in schwarz - weiss.
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Wir danken filr die bis anhin eingegangen Unterstiitzungsbeitriqge:

Gemeinde Kriens

Kanton Luzern

Migros Genossenschaft

Viscosuisse - Emmenbriicke

Dr. V. Maier - Pilatus Apotheke - Kriens
Verkehrsvereiln Kriens

Rest. Kreuzbdckerei - Kriens
Ruth Settele - Luzern .
Kath. Kirchgemeinde - Kriens

Heggli AG, Kriens

3. KRIENSER FILMTAGE 1982

Andréas Fritschi, Esther R&6sli, Christoph Settele, Valerian Maly,

Pius Felder, Christina Willi, Daniel Zurmiihle



