Graf, Marlies (1943 Aarburg) collabore avec Urs Graf, puis
signe seule Die Bauern von Mahembe (1975). Réal.: M.G. Scén.:
M.G., A. Enderli, H.P. Diirr, H. Sonderegger. Dir. photo:

Fritz E. Maeder. Prod.: Peter von Gunten. Durée: 56 min.

- Behinderte Liebe (Amour handicapé) (1979) Réal.: M.G. Scén.:
M.G., collab. avec des handicapés. Dir. photo: Werner Zuber.
Mus.: RKeiltz Jarrett, etc. Prod.: M.G. Durée: 2h.

Graf, Urs (1940, Olten), avec Marlies Graf: Z.b. Uniformen
(1970) Réal. scén. Op.mont: U.G., M.G. Durée: 20 min. - Eine
Linie est eine Linie (1971) Réal.: U.G. Mus.: Bach. Pellicule

grattée. Durée: 5 min. - Isidor Huber (1972) Réal. scén.
mont.: U.G., M.G. Op.: U.G., Hans Stilirm. Int.: Robert Messerli,
Erwin Parker, Klaus Knutz, Kurt Bigger. Mus.: George Gruntz.

Durée: 50 min. -~ Berufe beim Zoll (1973) Réal.: U.G. Scén.:
M.G., U-G. Dir. photo: Hans Stiirm. Mus.: J.C. Haefeli. Durée:
28 min. - Kaiseraugst (1975) - Cinéma mort ou vif (1978),
(sur le tournage de Jonas de Tanner) - GOsgen (1978) - Aufpassen
macht Schule (1978). Réal.: U.G. et collectif. Mus.: Roland
Moser. Prod. Filmkollektiv. Durée: 1hl5 min. Kollegen (1979).
Réal.: U.G. Dir. photo: Hans Stiirm, Rob Gmant. Mus.: Roland
Moser. Durée: 68 min. - Wege und Mauern (1982). Réal.: U.G.
Dir. photo: Rob Gmant. Mus.: Roland Moser. Durée: 1h 54 min.
Etwas Anderes (1986). Réal.: U.G. Dir. photo: Rob Gmant.
Mus.: Roland Moser. Durée: 35 min.
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DIE FARBE
DES KLANGS
DES BILDES
DER STADT

Ein Film von Urs ﬁraf, Elisabeth
Wandeler-Deck, Alfred Zimmerlin

mit Hans Kern,

Betty Dieterle, David Marquardt,
Christoph Draeger, Martin Frei, Urs Lehmann,

Lorenzo Meili, Werner Miiller, Thomas Preins-
perger, Alfons Schroter, Felix Studinka

Kamera: Urs Graf, Hans Stirm

Assistenz: Martin Frei

Maske: Sylvia Hintermeister

Mitarbeit: Marlies Graf Datwyler,
Mathias Knauer, ‘Andreas Litmanowitsch,
Reto Hediger

Lichtbestimmung: Johannes Anders,
Egli-Film

Der Film geht aus vom Musikstlick
"Wahrnehmungsschwédche fir das Tempo
der Zerstodrung". Dieses wurde im
Juni 1987 in Zirich, als Teil von
AGGREGATE II, uraufgefihrt und in
diesem Zusammenhang fiir diesen Film
aufgezeichnet.

Text:
Komposition:

Elisabeth Wandeler-Deck
Alfred Zimmerlin

Posaune: Radu Malfatti

Oboe: Esther Christoffel
Stimme: Magda Vogel
Elektronik: Alfred Zimmerlin

Musik-Aufnahme: Andreas Rathgeb

Migros, Landis & Gyr, SUISA,
Einsatzprogramm fiir Jugendliche
der Stadt 2zirich

Filmkollektiv Zirich,
26, CH-8006 2zirich

Produktion:
furnerstr.

Dumch ‘Raum, durchiZeat
DIECHAUT DERISTADT
Sogenannt Zusammenhang,
Identitdt. AKRNE. Soge-
nanntiOhaos. 'NEBENG JETZT,

B s o
!Urs Graf‘
940 in Olten. Ausbildung

als Grafiker-Lithograf. 1961-66 bei

E+U Hiestand (Grafik, Industrial
Design). Malerei, Cartoons, Foto-
grafie, 8mm-Film. 1967-71 bei Turnus
Film (Drehbuch, Regie, Animation,
Schnitt) .

Filmarbeiten ab 1967 (mit Marlies
Graf Ddtwyler*):

1970 Z.B. UNIFORMEN*,20', Dokfilm
1971 EINE LINIE 1ST EINE LINIE IST

EINE LINIE, 5', Zeichentrick
ISIDOR HUBER UND DIE FOLGEN*,
50 ibek~TricksSpiel-Fidm
Ab 1972 Leitung medienpddagogischer
Kurse: Medienanalysen und praktische
Arbeiten mit Video und S-8-Film.
1975 Griindung Filmkollektiv Ziirich
1975 Mitarbeit KAISERAUGST
1978 Mitarbeit AUFPASSEN MACHT SCHULE
1978 CINEMA MORT OU VIF?,105', Film
Uber die Arbeiten am Film JONAS
von Alain Tanner
KOLLEGEN,68', Dokfilm iiber Sinn
und Form von Gewerkschaften
WEGE UND MAUERN, 114', Dokfilm
Uber Gefdngnis, Gefangene und
Aufseher
Dozent DFFB
Regie-Assistenz DIE VERBORGENEN
TANZE

1982 Schnitt FORTFAHREN
« Ab 1982 Dozent filir Film an der ETH

ZUrich®

1972

1:97.9

1982

11982
1982

Im Film ist das Musikstiick zwei Mal 1984 HERR K.UND DIE ANDERE HALFTE
hintereinander zu héren. DER WAHRHEIT (Video)

1987 ETWAS ANDERES, 31', Dokfilm mit

\ einem Alkonoliker
Produktionsbeitrige: - 1988 Dozent filir Video, HOhere Schule
Kanton Solothurn, fir Gestgltung Basel
Schweizer Fernsehen, Red. Erwin Koller 1990 Kunstpreis Kanton Solothurn
Eidg. Dep. des Innern 1991 S?RI§T*, 113','ngf+lm mit einer
Stadt Ziirich tlirkischen Familie in der
Kantone Aargau und Ziirich Schweiz

e 1992 Leitung Weiterbildungskurs Focal

"Das sogenannte Interview im
Dokumentarfilm"

ERadilzig i auen avudgen

stimme einzelnes oder dies
in silben aufgeldst und
umgruppiert SIE oder dies
mit dem satz tun

Elisabeth Wandeler-Deck

Geboren 1939 in 2Zurich. Architektur-
studium. Arbeit als Architektin.
Studium von Soziologie und Psycholo-
gie. Ab 1978 Aufbau der Psychologi-
schen Beratungsstelle flir Frauen
Zirich und einer eigenen Praxis;
diesem Zusammenhang theoretische
Arbeiten; Lehrtédtigkeit als Soziolo-
gin an der Schule fiir Soziale Arbeit
zlirich, am Psychoanalytischen Seminar
Zirich und an der Ingenieurschule
Biel; immer wieder auch publizisti-
sche Arbeiten; seit 1976 schrift-
stellerische Tdtigkeit, z.T. in Zu-
sammenarbeit mit Komponisten oder
improvisierenden Musikern und
Musikerinnen. Auftritte im Zusammen-
hang der Realisation eigener Konzepte
und als improvisierende Musikerin
(Vorlesestimme, Klavier, Gitarre).

in

1984 SATZE, Text zu einer Komposition
von A.Zimmerlin.

1984 IN DER MITTE EIN SEE, Musik-
szenische Komposition mit P.K.Frey,
M.Seigner, A.Zimmerlin.

1985 HOREN, Texte zu einem Horspiel.
1986 WASN'T WHAT YOU DID WHAT SHE
WANTED WHAT SHE HAD COME ALL THAT WAY
FROM ALABAMA TO FIND?, Komposition

mit A.Zimmerlin: konkrete Musik;

Texte flir eine Tonbandschlaufe und fir
Sprecher und Sprecherin live.

AUCH MONDE LANDEN SCHLIESSLICH IM
KEHRICHT, I. Szenische Lesung, 1986.
II. Zusammen mit Glinter Heinz,

Berlin: Texte eingerichtet fiir Ton-
bdnder, improvisierende Posaune und
Sprecherin live, 1991.

1987 WAHRNEHMUNGSSCHWACHE FUR DAS
TEMPO DER ZERSTORUNG, zusammen mit
A.Zimmerlin: Texte fiir ein Tonband

und eine Sprecherin live als Elemente
einer Komposition flir weibliche
Sprechstimme, Oboe, improvisierende
Posaune und Elektronik.

1989 MERZBILDER MIT VERKEHR,
eco-Verlag, Zzirich.

1991 VERSPRECHENENS BESCHRANKUNGENT,
Lautgedichte installiert fur Verkehr,
scratch violin, Tonkassetten, Gitarre.

Roman;

Klanglinie - vervielfacht,
aufgespalten.
Worte, Rufe, Kommentare.

Vom Starren und vom
Aufbrechen des Erstarrten.

Alfred Zimmerlin

Geboren 1955 in Schénenwerd (SO).
Studium der Musikwissenschaft und
Musikethnologie an der Universitét
Zirich bei Kurt von Fischer und
Wolfgang Laade. 1979-81 Kompositions-
studien bei Hans Withrich-Mathez,
Arlesheim, anschliessend bis 1983
Theoriestudium bei Peter Benary,
Luzern. 1983-84 Kompositionsstudien
bei Hans Ulrich Lehmann, Zlirich.
Seit 1980 Mitarbeit in der "Werkstatt
flir improvisierte Musik" (WIM) Zlirich.
1982/83 und 1984/85 Werkjahrstipen-
dien des "Aargauischen Kuratoriums'.
1986 Musikpreis der C.F.Meyer-Stift-
ung. 1988 Werkjahr der Stadt Zilirich
flir Komposition. Als improvisierender
Musiker (Violoncello) international
in verschiedenen Formationen tadtig,
Konzerte und Rundfunkaufnahmen in
Europa und den U.S.A.

Die Werkliste von Alfred Zimmerlin
umfasst bis heute etwa dreissig
Kompositionen, darunter finf Klavier-
stliicke, Kammermusik mit oder ohne
Live-Elektronik, Vokalmusik, drei
Chorsticke, ein Stlick flir Stimmen und
Kammerorchester und Stiicke flir impro-
visierendes Nonett. Seine jingsten
grdsseren Werke sind das Quintett fiir
Klaringtte in A, 2 Violinen, Viola
und Violoncello und das Klavier-
stick 5 fir leicht umgestimmten
Fligel.

Alle Kompositionen sind verdffentlicht
beim micro-Verlag, dem kollektiven
Selbstverlag von Regina Irman, Martin
Imholz, Dieter Jordi, Martin Wehrli
und Alfred Zimmerlin (c/o M.Wehrli,
Froschaugasse 20, 8001 2Zirich).

Als improvisierender Musiker ist
Alfred Zimmerlin auf etwa einem
Dutzend Schallplatten zu hdren,
darunter Aufnahmen mit dem Trio
KARL ein KARL (u.a. "KARL'S Fest",
unit records utr-4039 CD, Distr.
RecRec), mit Claudia Ulla Binder,
dem KING UBU ORCHESTRU, dem Trio
GALLIO/OSTROWSKI/ZIMMERLIN und Radu
Malfattis OHRKISTE.

T T AT A



WEGE U ND

MAUERN

Mardi 12 octobre, 14.30 h.

Bio-filmographie de Urs Graf :

Urs Graf est né en 1940. Il a réalisé plusieurs films avec Marlies Graf :
"Berufe beim Zoll", "z.b. Uniformen" "Eine Linie ist eine Linie ist eine
Linie". "Isidor Huber und die Folgen”.

Il a également participé a différents films du "Filmcollectiv Zirich" :
"Kaiseraugst", "Aufpassen macht Schule", "Cinéma mort ou vif" et "Kollegen".

* % * * *

Solothurner Zeitung
Grenchner Tagblatt
Langenchaler Tagblatt
23.1.82

Gefangen: drinnen
wie draussen

Einen beeindruckenden, nachdenkli-
chen und filmisch iiberzeugenden Film
hat Urs Graf, der auch als Solothurner
Filmemacher gilt, mit seinem neuesten
Dokumentarfilm «Wege und Mauern»
realisiert. Das Thema Strafvollzug ist fur
das Schweizer Filmschaffen nicht neu.
Urs Graf hat insofern Neuland betreten,
als er in Interviews die Filmequipe ins
Bild gebracht hat, im ibrigen aber als
Becbachterim Hintergrund blieb und die
beiden Hauptprotagonisten zu Wort
kommen liess: den Wirter Paul Seiler
und den Gefangenen Jo Betschart. Mit
der Fahrt des Aufsehers von seinem
Wohnhaus in Hiangglingen in die Straf-
anstalt Lenzburg fiihrt der Filmauchden
Betrachter langsam an die Insassen der
Anstalt heran. Urs Graf hatte das grosse
Gluck, einen Aufseher zu finden, der in
den Gefangenen zuerst den Menschen
und erst dann den Straftiter sieht. Das
mag auch der Grund gewesen sein, dass
Paul Seilersich und Teile seines Privatle-
bens fur diesen Film zur Verfigung
stellte. In Jo Betschart, einem verurteil-
ten Einbrecher, fand Urs Graf den Wi-
derpart. Sehr freimitig dussert sich Jo
uber sich und seine Situation. Urs Graf
nimmt nicht vordergrundig Stellung. Er
zeigt einfach auf und uberlasst den Kom-
mentar dem Betrachter.

Wie eingangs erwahnt, hat der Film
grosse Qualitaten, und es ist anerken-
nenswert, dass der Realisator distanziert
blieb und Jo und seine Situation nicht
voyeuristisch ausschlachtete. Anderseits
ist naturlich Jo ein Ausnahmetyp, der
durch sewne Vorgeschichte in Heimen

gegen das Gefangensein nicht die glei-
chen Aggressionen aufbringt, wie je-
mand der aus einer privaten Gemein-
schaft herausgerissen wird. Der Film
macht aber auch deutlich, dass Aufseher
fast genauso Gefangene des Strafvollzu-
ges sind, wie die Verurteilten. Trotz
einiger Lingen ein voll gelungenes Do-
kument, dass erfreulicherweise vom
Kanton Solothurn unterstiitzt worden
ist. Helmuth Zipperlen

Construire

(Roland Cossandey)

Lhea 82

Poursuivant un tra-

vail obstiné et souvent aride, Urs Graf présen-
te dans Wege und Mauer un tableau de la si-
tuation carcérale brossé A travers les portraits
paralléles d’un gardien et d’un détenu. Le film
met en ceuvre une subtile relation avec le
~ spectateur, I'obligeant 4 s’engager dans un
continuel procés de réflexion et de réajuste-

ment.




WEGE UND MAUERN

Rheintalische Pfarrblatt Basel
Volkszeitung 2i. 2.2

6.2.82

- Mardi 12 octobre,

14-30 h.

Menschen einsperren um sie zu bessem

Film «Wege und Mauern»
von Urs Graf

(XIPA/Ludin) «Ich habe schon lange ein-
gesehen, dass ich keine grosse Moglichkeit
habe, Insassen bei uns zu 4ndern. Aber ich
will doch mitheifen — wenn das moglich
ist — dass sie diese schwierige Zeit Gber-
stehenr kdnnen.» So dussert sich ein Auf-
seher der Strafanstait Lenzburg in UrsGrafs
neuem Film- « Wege und Mauern», der an
den diesjdhrigen Solothurner Filmtagen
zu sehen war. Das Leben dieses Aufsehers
und eines jungen Gefangenen werden hier
einander gegeniibergesteilt.

Unpolemisch, in ruhigen Bildern skiz-
Ziert der 114-miniitige Dokumentarfilm
die Problematik des Strafvollzuges. Die
beiden folgenden Aussagen beieuchten
schlaglichtartig die Situation. Der junge
Gefangene sagt: «Wenn sie mich einsper-
ren, dann hoffen sie, dass sie mich bessern
kdunen. Aber bei mir erreichen sie genau
das Gegenteil: Mein Hass auf diese Leute
wird jedesmal grosser.» Und der Aufse-
her, der schon 18 Jahre in Lenzburg arbei-
tet, gesteht: «Als ich mich fiir die Stelle als
Gefingnisaufseher meldete, stellte ich mir
vor, man erwarte von einem Aufseher,
dass er den Insassen bei ihren Problemen
zu helfen versuche. Aber ich merkte
schnell, dass man von ihm erwartet, dass
er im Gefingnis fir Ruhe und Ordnung
sorgt, dass er aufpasst, dass kein Insasse
fliehen kann. Mir scheint, das geniige, um
als Aufseher zu gelten.»

Der im Film gezeigte Aufseher wirkt
sehr menschlich und verstandnisvoll. Eine
der eindriicklichsten Szenen zeigen ihn, wie
er jedem Gefangenen freundlich eine «Gu-
te Nacht» wilnscht, bevor er die Zellentiire
schliesst. Aber gerade hier erfihrt der Zu-
schauer anschaulich, was es bedeutet,
Menschen emzusperren Ahnlich spiirt er
dies; wenn er sicht, wie der Gefangenc al-
lein auf der Zelle sitzt und zwischen den
kahlen Mauern lustlos seine Suppe ausiof-
felt.. Das Essen, schon in der Bibel ais

gemeinschaftliches Erlebnis dargestelit,.

wird hier -~ zum Erlebnis . der Aus-
schliessung. Wie fragwilrdig es ist, Men-
schen- derart zu isolieren, formuiiert der

Autor des Filmes im Aphorismus: «Wir

schliessen Dich aus unserer Gemeinschaft
aus, damit Du lernst, besser zu leben in
unserer Gemeinschaft.»

Im vorliegenden Fall misslingt der Ver-
such der Resozialisierung.. Schon einen
Monat nach seiner Entiassung landet der
junge Mann nach Einbriichen wieder in
Untersuchungshaft, in einer Zeile, die
nach seinen Worten «klemer ist als fir ei-
nen-Hund erfaubt.» Nach seiner Verurtei-
lung wird er in Regensburg buchstiblich

eine Nummer: «ich glaube, mich kenmt

keiner mit Namen. Man ist einfach eine
Nummer. Heute zum Beispiel, der
Frilchte-Bestellschein — da musste ich
ausfilllen: Tragnummer: 356, Quartier:
3/3,.Zelle: 235 — aber keinen Namen.»

Auch wenn eine Alternative zur Ein-
schliessung von Menschen, die mit dem
Gesetz in Konflikt gekommen sind, nicht
leicht zu realisieren ist: ein Weg, jeman-
den zu «bessern», ist das Einsperren nicht.
Der Film «Wege und Mauern» macht dies
deutlich.

Die Woche
23.4.82

Gefangnisalltag

Strafe muss sein, befindet ein altes Sprich-
wort — doch weiche Abgriinde sich unter
der Oberfliche dieser Volksweisheit auf-
tun; wird deutlich, wenn man bedenkt,
dass es unsere Gesellschaft keineswegs als
Widerspruch ansieht, Straftiter einerseits
in Zuchthiusern zu «ziichtigen», anderer-
seits auf der Leinwand zu romantisieren:
Urs Grafs dokumentarische Abrechnung
mit unserem Strafvollzug - «Wege und
Mauern» - ist dann am eindriicklichsten,
wenn sie diese Abgriinde in pointierte,
vielfach tragisch groteske Bilder fasst:
etwa der inhaftierte Kriminelle, fiir den
Fernsehen notgedrungen heisst Krimi-Se-
hen. Oder der «Verbrechery beim Spiel mit
dem selbergebasteiten Spieizeugpanzer.
Uber weite Strecken jedoch verliert sich
Graf in einer ankligerisch gemeinten, aber
Schlafrigkeit bewirkenden Abbildung des
Gefingnisalltags: expliziert am Beispiel
des Haftlings Josef Betschart und des Ge-
fangniswirters Paul Seiler. Der knapp
zweistiindige Film wird allenfalls diejeni-
gen beschiftigen, die zuvor immer noch
der Meinung waren, unser Strafvollzug sei
ein Zuckerschlecken. Wer hingegen bereits
seine Zweifel daran hat, ob man Delin-
quenten sozialisiert, indem man sie aus-
sperrt, und wer sich nun eine differenzierte
Auseinandersetzung erhofft, wird ent-
tduscht: welcher Art die «grossen Proble-
me» sind, die nach langem Herumdruck-
sen eingestanden werden, bleibt unausge-
sprochen.

Da, wo Urs Grafs Film schliesslich dick-
fliissig versickert, hitte er eigentlich begin-
nen sollen.




SYes

EIDGENOSSISCHES DEPARTEMENT DES INNERN
DEPARTEMENT FEDERAL DE L'INTERIEUR
DIPARTIMENTO FEDERALE DELL'INTERNO

Batie 08 3003 Bern, 1. Dezember 1983

Il
F

Einschreiben

Marlies + Urs gragﬂ

MUnsgergasse 25

oL ZUpich

Ihr Férderungsgesuch vom 26. August 1983
betreffend "Der Islam (und seine verborgene Seite)"

Sehr geehrte Frau Graf
Sehr geehrter Herr Graf

Das von Ihnen eingereichte Gesuch ist in der Zwischenzeit von unseren
Experten eingehend geprift worden; sie empfehlen uns, Ihnen den folgen-
den Beitrag zu bewilligen:

15'000 Franken fiir die Erarbeitung des Drehbuchs "Der Islam".

Aufgrund dieses Antrages freuen wir uns, Ihrem Gesuch entsprechen zu
k&nnen und bitten Sie, die Riickseite dieses Entscheides zu beachten.

Mit unseren besten Winschen und freundlichen Griissen
EIDGENOESSISCHES

DEPARTEMENT OES INNERN
i.A. Der Direktor des d%t;e/s&‘/ﬁ: Kulturpflege

Frédéric Dubois

Kopie an die zustidndigen Experten

45169/1
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EIDGENOSSISCHES DEPARTEMENT DES INNERN
DEPARTEMENT FEDERAL DE L'INTERIEUR
DIPARTIMENTO FEDERALE DELL'INTERNO

(i)

531.3 Ld/bk 3003 Bern, 26. Januar 1987

Einschreiben

Filmkollektiv Ziirich
Turnerstrasse 26

8006 Ziirich

Ihr Férderungsgesuch vom 14. Oktober 1985
betreffend "DER ISLAM" von Mar]iesrund”Urs Graf

Sehr geehrte Damen und Herren
Das von Ihnen eingereichte Gesuch ist in der Zwischenzeit von unseren
Experten eingehend gepriift worden; sie empfehlen uns, Ihnen den folgenden

Beitrag zu bewilligen:

Einen Herstellunasbeitrag von 170'000 Franken fiir den Film "DER ISLAM".

Aufgrund dieses Antrages freuen wir uns, Ihrem Gesuch entsprechen zu k&nnen
und bitten Sie, die Riickseite dieses Entscheides zu beachten.

Mit unseren besten Wiinschen und freundlichen Griissen

EIDGENOESSISCHES DEPARTEMENT DES INMERN

l" . L '\
Flavio Cotti
Bundesrat

Kopie an die zustdndigen Experten

2.83 2102711




Anmelduns flr QUALITAETS- und STUDIENPRAEMIEN:

Mit Schreibmaschine

eusgefiillt bis spitestens am 1. April/1. Oktober einsenden an Eide
Departement des Innern, Sektion Film, 3003 Pern

===

v

Wird von der Sek-
tion Film ausge-
fullt

Bemerkungen

Name und Adresse] Urs + Marlies Graf
des Produzenten | +SYlstrasse 92 8032 Ziirich 01 47 61 05
Schweiz, Bankgesellschaft, Romerhof
Eonk oder FC 8030 Zirich Frivatkonto 858.970.01 N
Filmtitel Eerufe beim 701l
Produzent U+M Graf Regie
Drehbuch ﬁi?zgggf Kamera - Hans Stiirm
: : U+M Graf
Musik J.C.,Haefeli | Ton Pfister,Kuert
Prod. Leiter U+M Graf Montage U.Graf
d: Ueli Schwei
Dersteller | ----- sprechers &1 Gt o havton.
Kosten 127865,60 Datum der Fer- Oktober 73
fd ¥ ¢ tigstellung
Finanzierung kEidg. Oberzolldirektion Bern
Format 16 mm Linge in Min. 20 38 g8 o5/
und n 336 m

Schwarz /weiss g&e%x in Farbe *)

Commag (Magnetpiste) oder optique
(Lichtton) *) Sepmag (Doppelband)

susgeschlossen

Freie Produktion oder

Auftr *)

*) Zutreffendes bitte unter—

streichen

Kurze Inhaltsangabe

Farbfidm: -1,

U - Wro

s/w-Film: in

Allg. Binleitung: CGrenzen und %oll

(und Vorspann)

Der Beruf des Grenzwichters
Der Beruf des Zollbeamten
Der Beruf des LdelmetalTprufers

Allg. Schluss-Sequenz (und Nachspann)

den Teilen 1 bis 4

Fragen und EinwiZnde von Berufswahlschiilern
und Verkehrsschiilern.

/Q C/Z‘w/gk ’y A4

Kritiken und Erginzungen zum Film von Grenz- VAL A
wichtern, Zollbeamten und Edelmetallpriifern. U Cardy AT
M ahh i,
Datum der 12,157k (6 //)/LL( / o
Anmeldung Bl ene g

?J/\ /t) [‘f\v &
s crs Copes -
Fer <t

el
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Urs Graf - Filmografie
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Urs Graf

Geboren 1940 in Olten, Ausbildung als Grafiker-Lithograf, Industrial-Design bei E+U Hiestand, Zirich, Malerei,
Cartoons, Fotografie, 8 mm-Film "Hop Trix" Uber Leistungssport, 1967-71 bei Turnus-Film AG (Drehbuch, Regie,
Animation, Schnitt). Gleichzeitig Beginn eigener Film-Realisationen.

Lebt seit 1961 in Zirich. Seit 1975 Mitglied des Filmkollektiv Ziirich.

»Die Zeit mit Kathrin« (1999)

Bio-/Filmografie
1969 "z.B. Uniformen" 20 Min. Dokumentarfilm (mit Marlies Graf)
1970 "Eine Linie ist eine Linie" 5 Min. Zeichentrickfilm
1972 "Isidor Huber und die Folgen" 50 Min. Spiel-Dokumentar-Animations-Film (mit Marlies Graf)
Ab 1972 Leitung medienp&dagogischer Kurse: Medien-Anlaysen, praktische Arbeit Video und S-8-Film.
1973 "Berufe beim Zoll" 29 Min. Berufsorientierungsfilm (mit Marlies Graf)
1975 Mitarbeit an "Kaiseraugst" Dokumentarfilm der Filmcooperative Zirich
1975 Grindung des Filmkollektivs Ziirich
1975 Regie-Assistenz Fernsehspiel MAZ, TV-DRS
1978 Mitarbeit an "Aufpassen macht Schule" des Filmkollektiv Zirich
1978 am interdisziplindren Symposium der Kiinste S-8-Filme "Seengen auf den zweiten Blick" und
"Kunst statt Kunst"
1978 "Cinéma mort ou vif?" 105 Min. Film tber Alain Tanner und dessen Arbeit am Film "Jonas - qui
aura 25 ans en |'an 2000" (mit Hans Stirm und Mathias Knauer)
1979 "Kollegen" 68 Min. Dokumentarfilm um Sinn und Form von Gewerkschaften
1979 Mitarbeit an "Die unterbrochene Spur" von Mathias Knauer
1982 "Wege und Mauern" 114 Min. Dokumentarfilm Gber Gefangnis, Gefangene und Aufseher
1982 Dozent an der Deutschen Film- und Fernseh-Akademie Berlin, DFFB.
1982 Regie-Assistenz "Die verborgenen Tanze" von Peter Schweiger
1982 Montage "Fortfahren" von Christian Frei und Ivo Kummer
Ab 1983 Lehrbeauftragter fir Film an der Abt. XII der ETH Zirich
1984 "Herr K. und die andere Halfte der Wahrheit" 11 Min. Video
1984-94  Stiftungsrat des Schweizerischen Filmzentrums
1984-94 Organisation und Gesprachsleitung des monatlichen "Ziircher Film-Treff"
1986 Mitarbeit an "Alt-Tage" von Marlies Graf Datwyler
1987 "Etwas anderes"” 31 Min. Dokumentarfilm Uber einen Alkoholiker
1988 Dozent fiir Video an der Héheren Schule fiir Gestaltung Basel
1990-98 Initiant und Organisator der "Arbeitsgemeinschaft Dokumentarfilm" des Verbandes Schweizerischer
Filmgestalter VSFG" und Mitglied der "Arbeitsgruppe Weiterbildung Dokumentarfilm", Durchfiihrung
von jahrlichen Kursen in Zusammenarbeit mit der Stiftung Focal
1990 Kunstpreis des Kantons Solothurn
1991 "Seriat” 113 Min. Dokumentarfilm Uber eine traditionelle tiirkische Familie in der Schweiz (mit -
Mariies Graf Datwyler)
1992 Organisation und Leitung des Focal-Weiterbildungskurses

http://www.realisateurs.ch/m/graf-urs.htm
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1993 "Die Farbe des Klangs des Bildes der Stadt" 25 Min. experimenteller Musikfilm (mit Elisabeth
Wandeler-Deck und Alfred Zimmerlin)

1995 experimentelle Fotografien, Gruppenausstellung "Un certain regard" Kunstmuseum Solothurn

Ab 1996  Stiftungsrat von Focal, Stiftung fir Weiterbildung Film und Audiovision

1997 Organisation und Leitung des Focal-Weiterbildungskurses
"Dokumentarfilmautor H. D. Grabe"

1999 "Die Zeit mit Kathrin"™ 96 Min. Dokumentarfilm

2001 Kleine Filmreihe "Islamischer Alltag in Ziirich" (mit Marlies Graf Datwyler)

"Fastenmonat Ramadan"
"Hadsch - Pilgerreise"
"Gebet"

2002 8 Kurzfilme zur schweizerischen Landwirtschaft fiir Expoagricole zur Auffihrung innerhalb der
Expo.02: "Portréats". Konzept Urs Graf. Realisation: Urs Graf, Hans Stiirm, Marlies Graf Datwyler,
Villi Hermann.

Seit Friihjahr 2002 in Arbeit: 3 Filme "Ins Unbekannte (der Musik)": Zeitgendssische
Komponisten bei der Arbeit (ins Unbekannte): Urs Peter Schneider, Jiirg Frey, Annette Schmucki.

Veroffentlichte Texte

In CINEMA 3/75 "Eine Methode zur Analyse von Spielfilmen" (mit Marlies Graf).

In ZOOM 16/75 "Zwei Spazierganger - eine Kommunikationsiibung".

1977 Aufsatz in "Dokumentarfilme aus der Schweiz" Hrsg. Kellerkino Bern.

1979 Broschire zum Film "Kollegen" mit Filmprotokoll, Hrsg. Schweizerisches Filmzentrum.
Im Almanach 1981 des Kantons Solothurn "Urs Graf, Filmmacher".

In FILMBULLETIN 4/87 "Einige Banalitaten zum Vorfiihren von Filmen".

1991 in "Berufe beim Film" Text zu "Dokumentarfilmautor/in", Hrsg. Zirich fir den Film.
1993 in CINEMA 39 "Asthetik ist nicht wertfrei".

1999 in "Passagen"Schweizerische Kulturzeitschrift der Stiftung Pro Helvetia, "Warten auf Wertung" im Heft
"Wandlungen der Kritik"

u.a.
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Letzten Samstag feierte das Filmkollektiv
Ziirich (FKZ) bescheiden und unter Aus-
schluss der grossen Offentlichkeit sein
zwanzigjahriges Bestehen. Urs Graf, der
von Anfang an dabei war, zu Geschichte
und Selbstverstandnis des FKZ.

Gesprach: Alexandra Schneider
Foto: Li Sanh

WoZ: Urs Graf, du arbeitest seit 1975 beim FKZ.
Wie bist du damals zum FKZ gestossen, und was
waren deine damaligen Beweggriinde mitzu-
machen?

Urs Graf: Ich denke, ein zentrales Motiv war die
Maoglichkeit, mit Leuten arbeiten zu konnen, die
dhnliche politische Vorstellungen hatten. Das FKZ
entstand aus Leuten, die schon vorher zusammen-
gearbeitet haben.

Und iiber die Freundschaften hinaus?

Ein wichtiger Grund, weshalb das FKZ iiberhaupt
entstanden ist, war die Unzufriedenheit der Tech-
niker mit dem technischen Material, das ihnen
von verschiedensten Produktionsfirmen zur Verfii-
gung gestellt wurde. Sie haben sich zusammenge-
tan, um ihre eigene Ausriistung zu besitzen. Dieses
Material stand nun auch zur Verfiigung, um schnell
und unkompliziert Interventionsfilme beginnen
zu konnen. (Stichwort «Interventionsfilm» siehe
Kasten.)

Was steht fiir dich heute im Vordergrund deiner
Arbeit im Kollektiv?

Fiir mich spielt der sinnliche Bezug zum Material
Film eine zentrale Rolle: Dass ich als Autor nicht
in einem beliebigen Biiro sitze, sondern an einem
Ort arbeite, wo Filme geschnitten, Ton tiberspielt
und Filme projiziert werden. In einer solchen
Werkstiitte ergibt sich ein praxisbezogener Um-

kurtur 19

Zwanzig Jahre Filmemachen im Kollektiv

Was zahit, ist das Wie
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Ziirich (FKZ) bescheiden und unter Aus-
schluss der grossen Offentlichkeit sein
zwanzigjahriges Bestehen. Urs Graf, der
von Anfang an dabei war, zu Geschichte
und Selbstverstandnis des FKZ.
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WoZ: Urs Graf, du arbeitest seit 1975 beim FKZ.
Wie bist du damals zum FKZ gestossen, und was
waren deine damaligen Beweggriinde mitzu-
machen?

Urs Graf: Ich denke, ein zentrales Motiv war die
Moglichkeit, mit Leuten arbeiten zu konnen, die
dhnliche politische Vorstellungen hatten. Das FKZ
entstand-aus Leuten, die schon vorher zusammen-
gearbeitet haben.

Und iiber die Freundschaften hinaus?

Ein wichtiger Grund, weshalb das FKZ tiberhaupt
entstanden ist, war die Unzufriedenheit der Tech-
niker mit dem technischen Material, das ihnen
von verschiedensten Produktionsfirmen zur Verfi-
gung gestellt wurde. Sie haben sich zusammenge-
tan, um ihre eigene Ausriistung zu besitzen. Dieses
Material stand nun auch zur Verfiigung, um schnell
und unkompliziert Interventionsfilme beginnen
zu konnen. (Stichwort «Interventionsfilm» siehe
Kasten.)

Was steht fiir dich heute im Vordergrund deiner
Arbeit im Kollektiv?

Fiir mich spielt der sinnliche Bezug zum Material
Film eine zentrale Rolle: Dass ich als Autor nicht
in einem beliebigen Biiro sitze, sondern an einem
Ort arbeite, wo Filme geschnitten, Ton iiberspielt
und Filme projiziert werden. In einer solchen
Werkstitte ergibt sich ein praxisbezogener Um-
gang mit dem Film - filmische Formen entstehen
nicht als Ideen am Biirotisch, sondern aus der Be-
ziechung zum Material, das dort tdglich bearbeitet
wird. Worin wir uns treu geblieben sind, ist auch
unser Selbstverstandnis als Techniker. Fiir mich
bleibt das wichtigste der anregende Austausch mit
den anderen beim Kaffee oder beim Mittagessen.

Zwanzig Jahre Filmemachen im Kollektiv

Was zahlt, ist das Wie

gewissen Machtfaktor in der Branche zu werden.
Deshalb miissten auch bestimmyte attraktive Filme
herausgebracht werden, damit die Kinos auf sie
angewiesen sind. Bestimmte Formen des Spieles
nach den Bedingungen des Marktes lehnten wir
Dokumentarfilmautoren ab. Worauf sie uns Puris-
mus vorwarfen.

uns interessieren, befassen sich dabei nicht nur mit
einer ausserfilmischen Thematik, sondern auch mit
ihrer «Sprache». Sie benutzen nicht einfach deren
Konventionen, sondern arbeiten an dieser. Unsere
Filme vermitteln keine Botschaften, sondern ge-
hen von Fragen aus und fiihren zu differenzierte-
ren Fragen. Soist jeder Film ein Versuch eines Vor-
dringens ins Unbekannte - inhaltlich und

Kollektivmit-
glied Urs Graf
im FKZ-Biiro
an der Zircher
Turnerstrasse

Uber diese AG werden unsere eigenen Filmpro-
jekte und die Koproduktionen mit Aussenstehen-
den abgewickelt. Niemand von uns bezieht einen
festen Lohn. Die personlichen Einktinfte kommen
nur aus den laufenden Filmprojekten, falls diese
finanziert werden konnten.

Jemand tritt mit einem Projekt an das FKZ mit




Konnte und kann man von gemeinsamen Zielen
und Idealen des Filmkollektivs sprechen?

Von aussen gesehen, verbindet man mit dem FKZ
vor allem soziale Themen. Ich selber wiirde aber
nie auf die Idee kommen, das FKZ von dieser Seite
her zu definieren. Was uns gemeinsam interessiert
und verbindet, sind dsthetische Fragen. Schon seit
langem, vielleicht je ldnger, je mehr, ist das, was
uns an den Filmen beschéftigt, das Wie. Das wird
zum Teil vielleicht anders gesehen, aber wir be-
trachten vor allem unsere Gestaltungsarbeit als et-
was wesentlich Politisches.

Wenn man die Liste der von euch realisierten oder
koproduzierten Filme betrachtet, fillt auf, dass
ihr euch vornehmlich mirt schweizerischen The-
men befasst habt. Ist dies Ausdruck eines be-
stimmten Selbstverstindnisses?

Ja, man kann das als inhaltlichen Entscheid be-
werten, als eine Form eines unausgesprochenen
Programms. Bei uns entstehen vor allem Filme,
die sich mit dem schweizerischen Alltag befassen,
zuletzt in Koproduktion mit Thomas Imbachs
«Well Done» iiber den heutigen Biiroalltag. Inso-
fern stimmt es eigentlich auch nicht, wenn man
sagt, die inhaltliche Frage sei etwas Unpolitisches.
Fiir uns ist das Leben hier unter seinen schweizeri-
schen Bedingungen ein durchgehendes Thema.

In die Produktionszeit deines Filmes «Kollegen»
(1979) fiel die Krise des FKZ. Die Filmtechniker-
Innen haben ihr eigenes Kollektiv gegriindet, und
es hat eine definitive Trennung von den Leuten ge-
geben, die Produktionsarbeiten geleistet haben.
Was ist damals passiert?

Man hatte gespiirt, dass wir im FKZ anfinglich
verschiedene Interessen miteinander verquickten,
die auf die Lange auseinanderdividiert werden
mussten. Die Trennung von den Filmtechnikern
war verniinftig, da die im Haus arbeitenden Doku-
mentarfilmautoren und die meistens auf fremden
Spielfilmproduktionen beschéftigten Techniker
keine gemeinsame Grundlage fiir kollektive Ent-
scheide fanden. Der Hauptkonflikt im Kollektiv
mit den Leuten, die als Produzenten mit externen
Autoren Kinospielfilme herstellen wollten, lag
wohl auch darin, dass sie sich da auf einem Feld be-
wegten, auf dem die Marktbedingungen besonders
wirksam sind. Sie sagten: Will man wichtige Filme
ins Kino bringen, muss man bestrebt sein, zu einem

DSt au neure immer nocn ewn rurist; Uder hat
sich da in den achtziger und neunziger Jahren et-
was verdndert?

Nein, ich wiirde das immer. noch vertreten. Man
muss hinter jedem einzelnen Film, den man pro-
duziert und herausbringt, stehen kénnen.

1979 hast du deine Filmarbeit mit dem Begriff
Emanczipation beschrieben, was die Filmdsthetik
und somit die Wirkung anbelangt. Ist Emanzipa-
tion noch immer zentral in deiner Filmarbeit?

Wenn Emanzipation zum Programm wird, impli-
ziert sie eine Form von Didaktik. Wenn ich Filme
fiir die Emanzipation der Zuschauer mache, dann
versuche ich etwas mit diesen zu machen. Insofern
habe ich etwas Schwierigkeiten, den Begriff so wei-
ter zu verwenden, wie ich ihn damals gebraucht
habe.

Gibt es etwas, das diesen Begriff ersetzt hat?

Wir wollen niemanden etwas lehren, sondern uns
mit Dingen befassen, zu denen wir uns selbst Fra-
gen stellen, ohne Antworten zu haben. Filme, die

asthetisch. So etwa konnte das Programm ausse-
hen, auf das wir uns einigen konnten.

Inwiefern unterscheidet sich das FKZ von ande-
ren, nicht kollektiv organisierten Filmproduk-
tionsfirmen?

Wir horen immer wieder, dass Leute Schwierigkei-
ten haben, wenn sie mit Produzenten zusammen-
arbeiten. Nach meiner Erfahrung von 68 finde ich
es seltsam, dass ein Filmautor, der ein Projekt aus-
gearbeitet hat, zu einem Produzenten geht und sich
anstellen lasst. Im Extremfall kann er entlassen
werden. Das sind doch unglaubliche Bedingungen,
auf die sich diese Leute einlassen. Ich sage: Warum
griindet ihr nicht ein Kollektiv, oder sucht euch je-
manden, mit dem ihr in partnerschaftlichen Pro-
duktionsverhaltnissen zusammenarbeiten kénnt?
Bei uns ist es eine Regel, dass die Filmautoren als
Produzierende im Projekt beteiligt sind.

Wir sind aber kein Kollektiv im iiblichen Sinn.
Wir sind ein Zusammenschluss von FilmautorIn-
nen. Der enge Kern verfiigt tiber die Aktienmehr-
heit der FKZ AG und stellt die Verwaltungsriite.

Entstanden ist die Filmproduktion Filmkollektiv
Ziirich 1975 aus dem 1972 gegriindeten Filmver-
leih Filmcooperative: ein Zusammenschluss von
FilmtechnikerInnen und FilmautorInnen mit
dem Ziel, durch die Schaffung eines gemeinsa-
men Materialparks, einer produktionellen Infra-
struktur, die Bedingungen fiir die Filmarbeit und
die Filmproduktion zu verbessern. Ideell stan-
den Fragen der Arbeitsteilung und der Selbst-
verwaltung im Vordergrund. Kollektives Filmar-
beiten, verstanden als Gegenbewegung zuy den
herrschenden Strukturen, aber auch als Antwort
auf die Schwerfilligkeit und Langsamkeit her-
kommlicher Filmproduktion. Nur so konnten
schnell und billig Filme im engen Austausch mit
den damaligen Biirgerbewegungen und politisch
aktiven Kreisen realisiert werden. In der ersten
Phase, bis Ende siebziger Jahre, sind dabei Wer-
ke entstanden, die nicht nur als historische Do-
kumente, sondern auch als Zeugnisse eines be-
stimmten politischen Films in der Schweiz, des
Interventionsfilms, stehen. Es waren die Filme

lﬂl!llliSSB politischen Filmens

«Kaiseraugst» (1975), «Lieber Herr Doktor»
(1977) und «Gosgen» (1978). Interventionsfilm
steht fiir eine Variante des politischen Films, der
nicht als Traktat oder Pamphlet, sondern als ei-
gentlicher mehrstimmiger Diskussionsfilm auf-
gebaut ist, der in den politischen Entscheidungs-
prozess interveniert. Daneben hat das FKZ in
den vergangenen zwanzig Jahren 8 Spielfilme
und 29 Dokumentarfilme (ko)produziert.

Urs Graf ist Autor oder Mitautor von: «Ciné-
ma mort ou vif?» (1978), «Kollegen» (1979),
«Wege und Mauern» (1982), «Etwas anderes»
(1987), «Seriat» (1991), «Die Farbe des Klangs
der Bilder der Stadt» (1993). Bei vielen anderen
Produktionen des FKZ hat er mitgewirkt.

Mitglieder des Filmkollektivs Ziirich sind heu-
te Beatrice Michel, Marlies Graf Déatwyler, Rob
Gnant, Urs Graf und Hans Stiirm. Hinzu kom-
men ausserhalb des engsten Kreises zur Zeit: Ma-
thias Knauer, Eduard Winiger, Otmar Schmid
und Thomas Imbach.

Alexandra Schneider

einem Infteresse fiir eine Koproduktion heré'r;,x;éie
entscheidet ihr?

Bei Nichtmitgliedern setzen wir uns zusammen
und entscheiden gemeinsam. Wichtig ist uns, dass
wir nicht das Gefiihl haben, dass man nur an unse-
rem Namen interessiert ist, um an gewisse Forder-
gelder zu gelangen. Wir wollen nur Projekte ko-
produzieren, bei denen wir wirklich mittels Arbeit
oder Infrastruktur beteiligt sind. Denn mit jedem
Film, der hier entsteht, konnen wir auch etwas
lernen.

Du sagst, ihr wollt nicht, dass man nur mit euch
arbeitet, um von eurem guten Namen Gebrauch zu
machen; heisst das, das FKZ gehort inzwischen
zum Establishment?

Zu Beginn unserer Filmarbeiten wurden zum Bei-
spiel «Zur Wohnungsfrage» von Hans Stiirm und
«Isidor Huber und die Folgen» von mir und Mar-
lies Graf vom Fernsehen als linksextrem abge-
lehnt. Wir galten als Nestbeschmutzer. Die Frage,
ob man mit dem Namen FKZ einen Teil der Geld-
geber abschrecken konnte, spielte in den vergan-
genen zwanzig Jahren zumindest bei Koproduk-
tionen eine Rolle. Dies scheint aber immer
nebensichlicher zu werden. Diejenigen Filme, die
frither als extrem galten, wiirden jetzt wahrschein-
lich vom Fernsehen ausgestrahlt werden. Man
kann dies als erfreuliche Entwicklung betrachten.
Auf der anderen Seite ist dies aber auch etwas be-
unruhigend. Es diirfte auch ein Zeichen dafiir sein,
wie leicht heute tiber Dinge hinweggegangen wird
— wie leicht etwas vom nichsten Beitrag zugedeckt
werden kann. Und so wird das, was frither am
Fernsehen und im Kino als Provokation empfun-
den wurde, zum erwiinschten Nervenkitzel.

Im Durchschnitt seid ihr iiber fiinfzig. Strebt ihr
eine Offnung hin zu jiingeren Mitgliedern an?

Natiirlich wire das schon, doch die Arbeit und der
Mehraufwand, die mit dem Kollektiv verbunden
sind, schrecken oft ab. Wir freuen uns aber immer
dariiber, wenn wir horen, dass sich Leute an-
derswo auf &dhnliche Weise zusammenfinden.
Durch solche Zusammenschliisse hat sich etwas
Grundlegendes in den Beziehungen der Film-
schaffenden zueinander veridndert. Sie erleben
sich nicht nur als Konkurrenten, sondern konnen
sich richtiggehend dariiber drgern, wenn einem
Kollegen etwas misslingt. u



1gt, das Wie. Das wir
zum Teil vielleicht anders gesehen, aber wir be-
trachten vor allem unsere Gestaltungsarbeit als et-
was wesentlich Politisches.

Wenn man die Liste der von euch realisierten oder
koproduzierten Filme betrachtet, fillt auf, dass
ihr euch vornehmlich mir schweizerischen The-
men befasst habt. Ist dies Ausdruck eines be-
stimmten Selbstverstindnisses?

Ja, man kann das als inhaltlichen Entscheid be-
werten, als eine Form eines unausgesprochenen
Programms. Bei uns entstehen vor allem Filme,
die sich mit dem schweizerischen Alltag befassen,
zuletzt in Koproduktion mit Thomas Imbachs
«Well Done» iiber den heutigen Biiroalltag. Inso-
fern stimmt es eigentlich auch nicht, wenn man
sagt, die inhaltliche Frage sei etwas Unpolitisches.
Fir uns ist das Leben hier unter seinen schweizeri-
schen Bedingungen ein durchgehendes Thema.

In die Produktionszeit deines Filmes «Kollegen»
(1979) fiel die Krise des FKZ. Die Filmtechniker-
Innen haben ihr eigenes Kollektiv gegriindet, und
es hat eine definitive Trennung von den Leuten ge-
geben, die Produktionsarbeiten geleistet haben.
Was ist damals passiert?

Man hatte gespiirt, dass wir im FKZ anfanglich
verschiedene Interessen miteinander verquickten,
die auf die Lange auseinanderdividiert werden
mussten. Die Trennung von den Filmtechnikern
war verniinftig, da die im Haus arbeitenden Doku-
mentarfilmautoren und die meistens auf fremden
Spielfilmproduktionen beschiftigten Techniker
keine gemeinsame Grundlage fiir kollektive Ent-
scheide fanden. Der Hauptkonflikt im Kollektiv
mit den Leuten, die als Produzenten mit externen
Autoren Kinospielfilme herstellen wollten, lag
wohl auch darin, dass sie sich da auf einem Feld be-
wegten, auf dem die Marktbedingungen besonders
wirksam sind. Sie sagten: Will man wichtige Filme
ins Kino bringen, muss man bestrebt sein, zu einem
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und somit die Wirkung anbelangt. Ist Emanzipa-
tion noch immer zentral in deiner Filmarbeit?
Wenn Emanzipation zum Programm wird, impli-
ziert sie eine Form von Didaktik. Wenn ich Filme
fiir die Emanzipation der Zuschauer mache, dann
versuche ich etwas mit diesen zu machen. Insofern
habe ich etwas Schwierigkeiten, den Begriff so wei-
ter zu verwenden, wie ich ihn damals gebraucht
habe.

Gibt es etwas, das diesen Begriff ersetzt hat?

Wir wollen niemanden etwas lehren, sondern uns
mit Dingen befassen, zu denen wir uns selbst Fra-
gen stellen, ohne Antworten zu haben. Filme, die

arbeiten. Nach meiner Erfahrung von 68 finde ich
es seltsam, dass ein Filmautor, der ein Projekt aus-
gearbeitet hat, zu einem Produzenten geht und sich
anstellen lasst. Im Extremfall kann er entlassen
werden. Das sind doch unglaubliche Bedingungen,
auf die sich diese Leute einlassen. Ich sage: Warum
griindet ihr nicht ein Kollektiv, oder sucht euch je-
manden, mit dem ihr in partnerschaftlichen Pro-
duktionsverhiltnissen zusammenarbeiten konnt?
Bei uns ist es eine Regel, dass die Filmautoren als
Produzierende im Projekt beteiligt sind.

Wir sind aber kein Kollektiv im iiblichen Sinn.
Wir sind ein Zusammenschluss von FilmautorIn-
nen. Der enge Kern verfiigt iiber die Aktienmehr-
heit der FKZ AG und stellt die Verwaltungsriite.

Entstanden ist die Filmproduktion Filmkollektiv
Ziirich 1975 aus dem 1972 gegriindeten Filmver-
leih Filmcooperative: ein Zusammenschluss von
FilmtechnikerInnen und FilmautorInnen mit
dem Ziel, durch die Schaffung eines gemeinsa-
men Materialparks, einer produktionellen Infra-
struktur, die Bedingungen fiir die Filmarbeit und
die Filmproduktion zu verbessern. Ideell stan-
den Fragen der Arbeitsteilung und der Selbst-
verwaltung im Vordergrund. Kollektives Filmar-
beiten, verstanden als Gegenbewegung zu den
herrschenden Strukturen, aber auch als Antwort
auf die Schwerfilligkeit und Langsamkeit her-
kommlicher Filmproduktion. Nur so konnten
schnell und billig Filme im engen Austausch mit
den damaligen Biirgerbewegungen und politisch
aktiven Kreisen realisiert werden. In der ersten
Phase, bis Ende siebziger Jahre, sind dabei Wer-
ke entstanden, die nicht nur als historische Do-
kumente, sondern auch als Zeugnisse eines be-
stimmten politischen Films in der Schweiz, des
Interventionsfilms, stehen. Es waren die Filme

‘Leugnisse politischen Filmens

«Kaiseraugst» (1975), «Lieber Herr Doktor»
(1977) und «Gosgen» (1978). Interventionsfilm
steht fiir eine Variante des politischen Films, der
nicht als Traktat oder Pamphlet, sondern als ei-
gentlicher mehrstimmiger Diskussionsfilm auf-
gebaut ist, der in den politischen Entscheidungs-
prozess interveniert. Daneben hat das FKZ in
den vergangenen zwanzig Jahren 8 Spielfilme
und 29 Dokumentarfilme (ko)produziert.

Urs Graf ist Autor oder Mitautor von; «Ciné-
ma mort ou vif?» (1978), «Kollegen» (1979),
«Wege und Mauern» (1982), «Etwas anderes»
(1987), «Seriat» (1991), «Die Farbe des Klangs
der Bilder der Stadt» (1993). Bei vielen anderen
Produktionen des FKZ hat er mitgewirkt.

Mitglieder des Filmkollektivs Ziirich sind heu-
te Beatrice Michel, Marlies Graf Ditwyler, Rob
Gnant, Urs Graf und Hans Stiirm. Hinzu kom-
men ausserhalb des engsten Kreises zur Zeit: Ma-
thias Knauer, Eduard Winiger, Otmar Schmid
und Thomas Imbach.

Alexandra Schneider

oder Infrastruktur beteiligt sind. Denn mit jedem
Film, der hier entsteht, kénnen wir auch etwas
lernen.

Du sagst, ihr wollt nicht, dass man nur mirt euch
arbeitet, um von eurem guten Namen Gebrauch zu
machen; heisst das, das FKZ gehort inzwischen
zum Establishment?

Zu Beginn unserer Filmarbeiten wurden zum Bei-
spiel «Zur Wohnungsfrage» von Hans Stiirm und
«Isidor Huber und die Folgen» von mir und Mar-
lies Graf vom Fernsehen als linksextrem abge-
lehnt. Wir galten als Nestbeschmutzer, Die Frage,
ob man mit dem Namen FKZ einen Teil der Geld-
geber abschrecken konnte, spielte in den vergan-
genen zwanzig Jahren zumindest bei Koproduk-
tionen eine Rolle. Dies scheint aber immer
nebenséchlicher zu werden. Diejenigen Filme, die
frither als extrem galten, wiirden jetzt wahrschein-
lich vom Fernsehen ausgestrahlt werden. Man
kann dies als erfreuliche Entwicklung betrachten.
Auf der anderen Seite ist dies aber auch etwas be-
unruhigend. Es diirfte auch ein Zeichen dafiir sein,
wie leicht heute iiber Dinge hinweggegangen wird
— wie leicht etwas vom néchsten Beitrag zugedeckt
werden kann. Und so wird das, was friiher am
Fernsehen und im Kino als Provokation empfun-
den wurde, zum erwiinschten Nervenkitzel,

Im Durchschnitt seid ihr iiber fiinfzig. Strebt ihr
eine Offnung hin zu jiingeren Mitgliedern an?

Natiirlich wiire das schon, doch die Arbeit und der
Mehraufwand, die mit dem Kollektiv verbunden
sind, schrecken oft ab. Wir freuen uns aber immer
dariiber, wenn wir horen, dass sich Leute an-
derswo auf #hnliche Weise zusammenfinden.
Durch solche Zusammenschliisse hat sich etwas
Grundlegendes in den Beziehungen der Film-
schaffenden zueinander verindert. Sie erleben
sich nicht nur als Konkurrenten, sondern konnen
sich richtiggehend dariiber drgern, wenn einem
Kollegen etwas misslingt. [ ]



