Clemens Klopfenstein
Via Yerdi 56
I-06036 montefalco
(Perugia)
An die
Eidg. Filmkommission

Thunstr, 20
3000 Bernm

Montefalco 22/10/77

Gesuch um Forderung des Filmprojekts "Geschichte

Sehr geenrte Damen und Herren,

beiliegend finden Sie die iliberarbeitete und ergénzte Fassung
des Exposés zu meinem Dokumentarfilmprojekt "Geschichte der
Nacht". In Absprache mit Herrn Urs Mihlemann habe ich es um

die Punkte Struktur des Films, Lange des Films, VYertonung,
Stellenwert des Testfilms und Auswahl der Drehorte erweitert.

Die Finanzierung sieht jetzt ebenfalls anders aus, hat sich
docn das Schweizer Fernsehen in Ziirich zur Koproduktion und
dile Migrosgenossenschaft zur Forderung entschlossen. Dazu
kommt, dass auch der Kanton Bern -im Fall eines positiven
Entischelds Ihrerseits— einen Forderungsbeitrag leisten will.

-r"l

Die Dreharbeiten habe ich bis zum Bekanntwerden IThres hoffent-
lich positiven Entscheids verschoben. Ich bitte Sie weiterhin,
mir einen Bundesbeitrag von 50 ooo.- zusprechen zu wollen.

Fur Ihre Bemuhungen danke ich Thnen herzlich und griisse Sie

freundlichst,
Y Ly a
7/
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"Die Nachtwanderungen, auf denen wir die beiden Hauptfiguren
sukzessiv begleiten, spielen sich im Raum einer Grossstadt ab,
nur kurz unterbrochen von landschaftlichen Abstechern. Er wah-
lte die Stadt als Gehduse und dariiber hinaus als Schicksal mod-

erner Kultur, als Rahmen heutiger menschlicher Aktivitat. Jeder
Kultur liegt die stddtische:Siedlung zugrunde als Beginn gemein-
schaftlicher Ordnungsplanung gegeniiber dem Chaos. Die Stadt,
welche die neunzehnstindigen Vorgiange der modernen Odyssee eln-
schliesst, wird aber vor allem zum Spiegel von Gegenwart und
Geschichte, deren sichtbare Abdricke sie tragt, zum verstelner-
ten Erinnerungszeichen ihrer vergangenen und zum Reflex ilhrer
jetzigen Bewohner, sie ist athmosph&risch mit ihnen geladen.
Dabei wandern die beiden wie vor Jahrtausenden, zwischen Steln-
en, die zu Steinwlisten der lMonotonie am laufenden Band geworden
sind. "Hduser, Reihen von H&édusern, Strassen, lMeilen von Pflaster,
aufgehdufte Ziegel und Steine.." Mensch und Stein ein ewiges Pha-

nomen.,"

C. Giedion-Welcker 1n der Ein-
fiihrung zu Joyce's "Ulysses'.



1. Hintergrund und lMptivation
Das Projekt eines Dokumentarfilms iiber leere Stddte in der Nacht

trage ich schon lange mit mir herum, aber erst in Rom am Schwel-
zer Institut in der Diskussion mit dort weilenden Stadteplanern
und Architekturhistorikern hat es sich konkretisiert, es kam der
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Wunsch zu diesen Gespradchen Bilder, eigene Ansichten zu liefern.
Das weite Thema von Figuren und Gebduden in wechselndem Licht
hinein bis ins tiefste Dunkel beschéaftigt mich schon seit Jahren
auf verschiedenen Ebenen. Zeichnerisch mit den Tuschzelchnurigen
"Blast of Silence", malerisch mit den romischen Serienbildern

"Der Tag ist vergangen", fotografisch mit der Abfolge von Nacht-
fotos, die eine Geschichte ergeben konnten ("Paese Sera'" ), als
Filmregisseur mit dem Thema, ein Mensch flieht durch die nachi-
liche Schweiz ("Nach Rio") und als Lichtkameramann einiger Kri-
minal- und ahnlicher Stimmungsfilme,

Die lMotivation zu "Geschichte der Nacht" setzt sich aus mehreren

Punkten zusammen. Da ist bestimmt einmal die Faszination in die-
sen leeren Stddten spdtnachts, in diesen riesigen Raumen allein

zu sein, wachzubleiben und die Dunkelheit bls zum Morgengrauen
durchzustehen, sich der entleerten Stadt auszusetzen, eine Ar%
self-exposure zu realisieren. liit einer Kamera die Fluchten der
Strassen, die Kuben der Gebdude. auf sich einwirken zu lassen und
das wenige Leben zu betrachten, das sich in den leeren Raumen
noch bewegt. Zeitlich soll der Film dort beginnen, wo Tanner und
Gorettas "Nice Time" endet, dann wenn sich auch die letzten schla-
fen legen. Eine vibrierende Nach-dem-Fest-Stimmung, die man aus
eigener Erfahrung und aus neorealistischen Filmen kennt.

Der ndchste Punkt ist jedoch wesentlicher. Um einen Titel von
Mitscherlich weiterzuspinnen: die Unwirtlichkeit unserer Stadte
wird spidtnachts zur Unwirklichkeit dieser Stadte. Unsere normale

abgestumpfte Sehweise wird durch die Darstellung unserer gewohn-
ten Umwelt in spdtnidchtlicher, entleerter Form irritiert und er-
regt, Das Filmmaterial soll als Verfremdungseffekt bewirken, dass

sich Phantasieketten und Assoziationen bilden.




2. Thematik

Durch Zeigen moglichst vieler Stddte bei Nacht will ich lMaterial
zur Diskussion iiber den Lebenswert dieser Umwelt, liber Faszination
und Verteufelung heuticer Stddte liefern. Jorg Miller und Heilnz
Ledergerber haben mit ihren populdren Bildermappen "Alle dJahre
wieder, saust der Presslufthammer nieder" und "Baggerzahn" eln-

deutig negativ dazu Stellung bezogen, ganz im Simme Mitscherlichs:
die Stadt

"Es ist eine ausgesprochene Denkfaulheit, zu erwarten,
von morgen werde ganz selbstverstindlich ihre zunachst unbeabsich-
tigte, aber von Generation zu Generation langsam verwirklichte
Funktion weiter erfiillen: der Ort der Selbstbefreiung des Menschnen

zu sein. Wir wissen nicht genug iliber die topische Konstellation, die
der stddtlischen Lebensweise dieses Ferment des aufstindischen
Denkens beigemengt hat, gewiss nicht jede Stadt, aber den "Haupti-
stddten", das heisst den Kopf-Stddten verschiedener Kulturen so
lang=r Epochen. Wird Megapolis eine Kopfstadt sein% Oder Massen-
arheits- Massenvergniigungs- lMassenschlafplatz? Gestaltlos? Geschichi-

slos?" Aus "Die Unwirklichkeit der Stadte'.
Dagegen hat sich nun Stanislaus von Moos und die neue Equipe von

"werk/archithese" relativierend gedussert.

"Tmmer wieder haben Architekten und Kritiker gefragt, warum unsere
Seit Mitscherlich

neuen Ueberbauungen unmenschlich, entseelt seien.
ist die allgemeine Unwirtlichkeit einfach "fait accompli". Wie
viele dieser Architekten und Kritiker haben die Frage aufgeworfen,
warum die Kleinblirger aller Landstriche nicht nur bereit, sondern
susgesprochen daran interssiert zu sein scheinen, in dieser gleich-
zeitig von "Chaos" und "Monotonie" gezeichneten Welt einen Platz

»u erobern und sozial aufzusteigen. Eine Antwort zuf diese Frage
widre vielleicht geeignet, die unertrdgliche Sentimentalitat abzu-
bauen, mit der heute so viele ihr "Umweltbewusstsein" zu lMarkte
tragen. (..) Bleiben wir noch bei der Schale der hassgeliebten
Stadt, bei der Architektur und bei den mdglichen Vorziigen von Uni-
formitdt, Repetition, Langeweile und eben, Monotonie. Alle Jahre
wieder saust der Presslufthammer nieder und es trifft zu, dass
einige unserer Stadtzentren inzwischen zerstort, viele Landschaften
entstellt sind. Und doch fahrt man eines Tages liber die Autobahn
und stellt fest, dass die Veranderung der Landschaft da und dort
eine unerwartete Perspektive eroffnet, dass eine Fabrik, eine La-




gerhalle am Waldrand ein kiihnes Zeichen in die lLandschaft se.zt

- ebenso arrogant und ricksichtslos wie BEurgen von Vogten von
fruher, aber mit dem heutigen Leben verbunden: banal, perfekt

wie der Alltag selbst, lautlos, selbstverstédndlich. (..) Wir
plddieren nicht fiir die Banalitdt und Anonymitdt als Stilprinzip,
aber wenn es drauf ankommt, ist uns von zwei Bauten, die die oStadt
verdndern, sehr oft der ehrliche banale und geradeaus kalte lieber
als der aufwendig interessante, heroische oder "freundliche'.

Denn die Stadt ist nicht freundlich: sie ist kalt und nervenauf-

reibend. Ja selbst die vielgepriesene und vielbeschworene dorf-
liche Gemeinschzaft kann kalt und nervenaufreibend sein. Unsere
Spielart von Industriegesellschaft ist insgesamt ziemlich kalt
und nervenaufreibend und das zeigt sich weniger in der "Kalte"

ihrer Fassaden als darin, dass wir dauernd von "Heimat" und "Nest-
wiarme" reden. Ueberall, wo technische Eingriffe vorliegen, erhebt
sich Wehklagen iiber die "Bedrohung des Lebendigen" uUber die "Ent-

seelung" der Umwelt. Und ich weiss schon, dass man einen kompro-

mittierenden Standpunkt vertritt, wenn man Dinge 1n Erinnerung
ruft wie: ohne technische Fingriffe ist dieser Planet nicht be-
wornbar,., Darf man liberhaupt fragen, ob es denn wirklich so selbst-
verstédndlich ist, dass die vom Menschen gemachte Umnwelt "beseelt"
zu sein habe? Es wdre schon viel gewonnen, wenn die lMenschen, die

ihre Umwelt bevolkern, beseelt w&ren. Und was Architektur anbe-
langt, so liegt die Seele nicht immer dort, wo man sie sucht."

Aus "werk/archithese No.l"




3. Form des Films

Ware es nicht widersinnig, so wilirde ich den Film gerne als
"Nacht-Journal" bezeichnen. Tagebuchartig sollen sich die eln-
zelnen Sequenzen folgen. Die Hauptarbeit der Montage wird seiln
die Reihung der Sequenzen herzustellen: einesteils soll jede auf
die nichste eine gewisse Beziehung bewirken, andererseits will
ich aber keinen epischen Ablauf provozieren. Ich will beispiels-
weise keine zeitliche oder geographische Abfolge herstellen.

Der Film wird also bestimmt nicht mit dem Erloschen einer Licht-
reklame beginnen und mit einem Sonnenaufgang enden. Eine Folge
von "Notizen" oder "Skizzen" zur Nacht soll das Thema von mog-
lichst vielen Seiten behandeln. In sanftem Bogen soll ein Ge-
samteindruck emtstehen, die einzelnen Abschnitte diirfen nicht

zu interpretativ wirken, wie auch der ganze Film nicht "inter-

pretationsschwanger" werden darf. Der Film ist ja auch ohne Kom-

mentar, er soll bloss Anschauungsmaterial liefern: Bild und Ton-
material "von einem der auszog, seine Ndchte in leeren Stadten
Zzi ‘yerbringen. ."

Der Titel "Geschichte der Nacht" spielt bereits auf die IForm an:
es kann sich ja kaum um Geschichtsschreibung handeln, aber viel-

—

leicht konnen viele

‘mpressionen einen Zustand verdeutlichen.

St

"Triest-Ziirich-Paris, 1914-21" so schliesst James Joyce den
"Ulyssee" ' nachdem er neunzehn Stunden von Bloom beschrieben hat,
Tch will in dem Film die Physiognomie einer europ&adischen Stadt
realisieren, die es in natura nicht gibt: die Stadt wird aus eln-
em Teil Basel, aus Palermo, aus Bern und Berlin, aus Zirich und
Stockholm, etc, bestehen. Der Film soll die Nacht in all diesen
Stddten zu einer einzigen kristallisieren. Mit Absicht werde ich
Hinweise auf die einzelnen Stddte moglichst zu verhindern suchen,
also kein Eiffelturm und kein schiefer Turm im Morgengrauen, keiln
"Europe by Night" sondern Unbekanntes, Unspektakuldares,- Normales.
Der Film soll eine grosse geographische Weitraumigkeit bekommen
(siehe auch Die Wahl der Drehorte). "Im Norden der Stadt schneit
es" heisst es in Godards "Ailphaville", diese Faszination der un-
endlichen Stadt mochte ich schaubar machen., Der Zuschauer soll
sich in verschiedenen leeren Stddten Europas gleichzeitig auf-
halten. Die wenigen lMenschen, die in den Bildern noch auftauchen
sollen dem Betrachter als Briicke dienen: so wie die Figuren 1m
Pi1mbild soll der Zuschauer im Film stehen. Uebernachtigt, irri-
tiert, aber auch durch die Stille der Stddte beruhigt. Gleich-
midssige Einstellungslédngen, eine Kamera, die sich in der Totalen
surickhilt-ich will keine Gross- und keilne Teleaufnahmen verwen-
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den und die Menschen immer in Distanz, im Zusammenhang mit den
Raumen, mit der Architektur zeigen - und ein leiser, verhaltener
Ambianceton sollen diese Struktur unterstiitzen.

Art des Drehens

Ich werde ohne Zusatzlicht nur mit den gegebenen Lichtquellen ar-
beiten, das empfindliche Aufnahmematerial wird auf 8oco ASA ent-
wickelt, das einzelne Bild wird leicht kornig und im Ablauf wird
das Filmbild lebendlg oszillierend (siehe Testfilm), im Vergleich
vielleicht wie Bilder von Mark Tobey. Um beim Vergleich mit andern
Malern zu bleiben, die Lichtstimmung konnte dhnlich wie bei Georges
La Tour und die ruhigen Kompositionen wie Bilder und Radierungen
von Giorglio Morandi sein., Eben habe ich zwei neue sehr lichtstarke
Objektive ausprobiert, ich bin "hell" begeistert!

Zur erfolgreichen Ausfiihrung des Films ist es mir wichtig, dass
die Technik so unscheinbar ist, dass sie das zerbrechliche Biotop
dieser verlassenen Stadte nicht stort, die Menschen, die sich noch
darin aufhalten, nicht beeinflusst. Eine kleine Kamera, die sich
notfalls unter die Jacke stecken lédsst, ein Mini-Tongerdat und
naturlich nur eine 2-Personen Equipe scheinen mir dazu die beste
Gewahr zu bieten. Ich muss gleich betonen, dass ich nicht die Ab-
sicht habe voyeuristisch mit unsichtbarer Kamera doch ein "Europa
bel Nacht" herzustellen, ich weiss nur aus Erfahrung, dass eine
Arriflex mit Zoom und Kassette und ein grosses Nagra mit Richt-
mikrophon nicht zu uUbersehen sind und die Athmosphidre einer Stras-
senkreuzung um dreil Uhr morgens vollig zerstoren konnen. Ich ziehe
es vor, 1n Distanz wie ein Unbeteiligter herumzustehen und im
ricntigen Moment eine kleine Kamera hervorzuziehen, das gleiche
gilt fur die Tonapparatur des Tonmanns, die ilberhaupt nie zum Vor-
schein kommt.

Yertonung

Seit kurzem besitze ich ein handgrosses sog. Mini-Nagra von Ku-
delski, sodass ich nun dank der ausserordentlichen NMobilit&t iliber

einen sehr intensiven Originalton werde verfiliigcen konnen., Zu diesem
Originalton, den ich jedoch sehr gedampft einsetzen will, gedenke
ich ab und zu und auch ganz sachte - wie aus grosser Distanz, da-

mit es zu den weitraumigen
fetzen einzumischen. Allerdings nur vereinzelte, da der Film ruhig

und still bleiben soll,

Bildern passt - leise Musik- und Gesprachs-



Léange des Films

Der Film wird mittellang, des Themas und der Struktur wegen und

1ch glaube, dass ein moglicher Widerstand des Zuschauers nur bei
Beginn des Films aufkommen kann: lédsst er sich einmal vom Thema
elnnehmen, das nichts Reisserisches, Spektakuldres haben kann,

SO wird er bald fasziniert seln, einmal in Ruhe sich im nidcht-

lichen Europa umsehen zu konnen.

Fur die berechneten zehn Stunden Rohmaterial haben Georz Janett

e

und ich 8 bis lo Wochen Monitage geplant und wir denken, dass da-

raus eln fertiger Film zwischen 40 und 60 Minuten Dauer entstehen

wird. (Das wiirde also heissen, dass zum Beispeil aus dem Roh-
material namens "Ceremony" eine etwa zwelminutige Sequenz ge-
schinitten werden konnte. Genaueres dariiber siehe folgende ceite. )




4., Stellenwert des Testfilms

Leider habe ich zu dem Ihnen vorgefilhrten Testfilm keilne gcesonder-
te Erklarung mitgeliefert, es stand zwar eine Andeutung im Exposeé,
aber man konnte sie Uberlesen.

"Ceremony" besteht aus den un; eschnittenen rushes von 120 Meter
spezialentwickeltem Material. Ich habe nur die Anfédnge und dile Aus-
ldufe weggeschnitten. Den SO entstandenen neun Minuten habe ich
einen Titel gegeben, damit der Streifen 1 Programmheft von Solo-

thurn einen Namen hatte. Dle genauen Umstande habte ich an der
Pressekonferenz erklart: ich hoffte auf diese Weise einen Produ-
»enten fiir das Projekt zu finden, was dann ja auch gelang.

Aus diesen neun Minuten liesse sich eine etiwa zweimintutige oe-
quenz schnelden und die Vertonung wiirde dann auch anders, wle VOINE
beschrieben, differenzierter aussehen.

Tin Testfilm ist es insofern, als dass ich einmal das Aufnahmever-
mogen des Films, dann das Auflosungsvermogen auf grosser Leinwand
awnd dazu die Reaktion des Publikums auf elnen schwarz-weiss flimm-
ernden Film sehen und horen wollte.

was mir bei "Ceremony" richtig scheint ist die Distanz von Kamera
zu Figuren und Architektur. Ich will keine Grossaufnahmen und habe
nicht die Absicht die Fasnacht oder shnliche nachtliche Zeremorlen

-

crder Demonstrationen zu erklédren., Diese Sequenzen tauchen plotz-
1ich ohne Kommentar in einem vorwiegend ruhigen Film auf und ver-
schwinden dann wieder. Es geht mir um das alleemeine Erschelnungs-
bild der Stadt und nicht um spezielle Phanomene.

nCeremony" ist giiltig als Licht- und Materialtests um einen Allge-
meineindruck von "Geschichte der Nacht" zu gewinnen, bitte ich Sie,
gich an die Serie von Nachtfotos im Katalog Paese Sera zu erinnern,
(ich kann die Kataloge nicht beilegen, da sie noch auf dem langen

Postweg von Bern nach Montefalco sind. )




5 Die Wahl der Drehorte
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Mein erster Plan war den Film entweder in der Schweiz oder dann 1n
Rom zu realisieren. Nach und nach habe ich bemerkt, dass zum lhema
der Stadt in der Nacht die Weitrdumigkeit gehort. Die leeren Stras-
sen und Plétze machen frei, man sucht den Kontakt, auch mit der

Nachbarstadt.
Die Stddte, die ich am besten kenne, die italienischen und schwelz- |
erischen, in einem Film zusammenzunehmen, hitte keinen rechten Sinn E
erceben, sondern die Gefahr elner sechwarzweiss Mzlerei zwischen den
biederen Schweizerstddten und den vitaleren Stddtebildern Italiens
heraufbeschworen. Das wollte ich nicht, soO entschloss ich mich zur
Ausweltitung.

Aus rein sensitiven Griinden habe ich jetzt zum Beispiel den Nora-

3iid Gegensatz gewdhlt: die stockdunkle Nacht in Sizilien ergibt el-

-y ganz andern Eindruck als die Nachthelle der nordischen Stadtie,

(1

-

b

e punktformige, heimellge strassenbeleuchtung Roms steht in siar-
- Konirast zu den hellbefluteten Strassen Ziirichs, das scharfe

i
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Hell-Dunkel einer itzlienischen Bergstadti gegen das verschwommene

ey
-

cht-Dunkel Neapels.

(D
-

Aus architektonischen und cesellschaftspolitischen Grunden will ich

beispielweise die liberladene Mondanitdt von Griinderzeithochhzusern
T

igch-mittelalterliche Architektur von Gdansk, die modernistischen
U-Bahnhtfe Stockholms, die riesige Scehlafstadt in der Nzhe von Am—
sterdam, das MErkische Viertel und die Siemensstadt in Berlin, das
futuristische Quartier La Défense in Paris, ein illegal gebauies,
wild gewachsenes Viertel 1n Rom, die niedrigen aneinandergereihntien
Finheitshduschen der Englénder oder die faschistische Theatral-Archi-
tektur von Mussolinis Weltausstellungsgelande zeigen. (Das sind nur
ispiele, ich werde zur Zeit durch Leute vom "werk/archithese" auf

(D

.1

weiteres aufmerksam gemacht.)

Um die Stadt als historisches Feld zu zeigen, will ich speziell nach
Berlin und nach Belfast und im Wahlmonatil Miarz nach Paris fahren.Der
Film soll nicht ins "Nur-Aesthetische”, ins Architektur-Historische
abzleiten, die Stadt ist 1mmer Spiegel der Geschichte: Das ummauer-
te Berlin, das Schlachtfeld Belfast. Dazu eine Verstarkung: die zer-
<t5rte Stadt Gemona im Friaul, eln Triimmerhaufen durch Naturgewalt.

4 Gewisse Stddte werde ich mit Zeremonien die dort stattfinden ver-
; binden: Volterra, Alatri, liontefalco mi% Prozessionen und eben auch
Rasel mit der Fasnacht. Diese Brauchtimer sind ja als Heaktlon auf

die Nacht entstanden.




Einice Stddte kenne ich noch nicht, dorthin will ich aus reliner
Neugier, weil ich sicher bin, dort Aufnahmen zu machen, die das
Gesamtbild ergidnzen werden., Istanbul steht aus Grinden der "Aus-
cewogenheit" gegenliber den vielen nordischen Stddten auf der Lis-
te, Dublin wegen "Ulysses'.

Die Liste ist nicht vollstdndig und kann es auch nicht sein, auf
meinen Reisen in die bezeichneten Stédte werde ieh ja aueh bel

andern vorbeikommen: auf der Relse nach Polen in Wien und rrag,

auf der Reise nach Istanbul in Athen und Belgrad, auf der Reilse

| =

nach Paris in Marseille und Lyon. Ich weilss nicht was mich 1n
jiesen Stddten erwartet, werde aber bestimmt auch dort einige
Nichte verbleiben. Ich wirde jetzt gerne eine Recherchierreilse
machen, das liegt aber bei dem kleinen Budget nicht drin. Um
dieses Manko auszugleichen und dann an Ort und Stelle in Ruhe ar-

beiten zu konnen habe ich die lange Drehphase von Januar b1s Ende
Juli gewéhlt.

Palls notwendig kann ich fiir jede Stadt, die ich kenne und 1n

jer ich mich aufzuhalten gedenke eine spezielle Begrundung schreil-
beri. Da es sich aber um gegen vierzig Stadte handelt, wiirden die
Ausfiihrungen dieses Exposé sprengen. Ich hoffe, dass der obige
Text Sie von den Auswahlkriterien Uiberzeugt.
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6. Drehplan

Beginn der Dreharbeiten ist kurz nach Bekanntwerden Ihres Ent-
scheids, circa Mitte Januar 78. Tch werde in der Schwelz begin-
nen. Der Februar ist durch Visa bereits fur Polen und die Tschech-
oslowakei vorbestimmt. Im Wahlmonat Marz werde ich mich in Frank-
reich und kurz auch in Basel (Fasnacht) aufhalten. Im April werde
ich verschiedene nichtliche Zeremonien, dile ich aus meiner Fotlo-
reportagenzeit her kenne, in Jtalien benlitzen um dilese Stadte zu
zeigen., Der Mai 1ist fiir Sudeuropa, Tetanbul, Athen, Belgrad voIr-

cesehen, dann will ich via Friaul nach Barcelona, welter nach Eng-
1and und Irland, spédter nach Holland, Schweden und Finnland und

im Juli via Deutschland wieder 1n die Schweiz zurick. Ab August
cedenke ich fiur drel Monate zu schneiden, der Film diurfte auf

Jahresende 78 vorfiihrbereit sein,

e T I ——

g B |




rer w
i.J . L :
e
e —— .
ry r . . L AT E !
= - ."". "-tl" l
L1
r & r e [ & 'I‘I'"_'_i
& i -
L] 5 _— ¥
w - e _lf - _—
i | [ & v 1 ) T B
- L e - " .
- .
. .r- i
& + By |
. . . ¥V h-l"'
, ‘_-l - . A A
- i
& " : - -

i i
. il
F™ % "
F .
; W
- L
¥ i
- .

-
|




q Budget

Yorarbeiten

6 Wochen Recherchen und Exposé 2 .600/Woche
Reise nach Mainz und in die Schweiz
Testfilm, Kopie und Vertonung

Diaten 42 Tage a 40,-

Buro, Porti, Telefon

Reta

Gehalter und Spesen

12 Monate Regie, Kamera, Produktion, Pauschal
Assistent Ton 6 Monate & 2000/Monat

Schnitt 8 Wochen & 1200

Diaten Drehzeit 2x16o Tage A 60.-—

Diaten Montagezeit 6o Tage & 60,-
Helsespesen 20 ooo km & 50 Rp/km

Total

Mieten
Kamera und drei lichtstarke Objektive 8 Monate

Tongerat Mini Nagra 11 Monate
Schneidetisch 8 Wochen 70.-/Tag
onatudio, 5 Tage A 900.—

Total

Material und Entwicklung

6600 Rohmate:ial, VerhZltnis l:1o & 1.-/m
Ton Schnursenkel Mini

Entwicklung 1.25/m

Ton liberspielen -.80/m

Arbeitskopie von 6ooom & 1.70/m

PoEal

2400,=-
500.,-
16?01-

16801-
500,

6770 ,=

25000.,-

9600 .-

3600 e

loooo. -

78400--

7000 ,-
4400,-
3360 4=
2700 =

6600.-
00 ,—
8250,~-
5280 .=
10200.-

30030.~-
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Yerschiedenes
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Lebenslauf und Filmographie
geb. 1944, Maturitit in Biel 1963

Kunstgewerbeschule Basel bej Lenz Klotz, Walter Bodmer, Georg
Schmidt, Diplom Zeichenlehrer 1968
Kunstgewerbeschule Zurich, Filmkurs
Ireier Filmschaffender und Maler
Eldg. Kunststipendium 1972
Volksbank- und Kanton Basel-Stadt Sotipendium 1973
Einladung ans Schweizer Institut in Rom fir 1974 und 75
lebt als freier Kunstschaffender in Montefalco, Umbrien.

1I bei Kurt Friin

Filme:

1967 "Umleitung" mit Aebersold und Schaad

1968 "Wir sterben vor" mit A/S, Festival von Knokke und Oberhausen.
1969 "Nach Rio"

1970 "VYariété Clara" mit Janett und Schaad

Kamera bei "Ormenis" von Imhoof, bei "Bedienung inbegriffen" von
Nester, bei "Boomerang" und "Ballantines" von Aebersold ung bei
andern linchner Hochschulproduktionen.

1372 "Idole" mit Cortesi, erster Preis in Bratislava
1973 "Die Fabrikanten" mit A/S
1975 "La Luce Romana"

arbeitet zur Zeit an einem Rundschau-Bericht iiber Ltalien,




. pbellagen

i
a) Schreiben der Erziehungsdirektion des Kt. Bern vom 20. Sept. 77
) Schreiben des Fernsehens DRS vom 22. Sept. 77

Sehreiben des Migros-Genossenschaftsbundes vom 5. Okt. 77

Der Vertrag mit dem ZDF ist am 7/9/77 und am 20/9/77 unterschrieben

und zegengezeichnet worden. Eine Kopie habe ich berelts Herrn Urs
Mihlemann zukommen lassen,

Die angeschriebenen Stiftungen haben geschrieben, dass eiln Entscheild

erst 1978 gefdllt werde und dass es sich nur um kleine Forderungsbel
trace handeln konne.,

e

-——

Vomn Kanton Basel-Stadt ist noch keine Antwort eingetroffen.
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fﬂ}} des Kantons Bern

X
B*‘ Direction de I'instruction publique

Neue Adresse ab 15. April 1977: du canton de Berne

Sulgeneckstrasse 70, 3005 Bern
Telefon 031 468511

Munsterplatz3a 3011 Bern/Berne Tel.031644111

Herrn
Clemens Klopfenstein
Via Verdili 56

I-06036 Montefalco

Prov.. i Perucgia

Ne. FR® . 34077 Wy/far Bern, 21. September 1977

In der Antwort bitte wiederholen / A rappelers. v. p

Beitragsgesuch fir das Dokumentarfilmprojekt "Geschichte der Nacht"

Sehr geehrter Herr Klopfenstein

Ty
¥

1r beziehen uns auf Ihren Brief vom l. August 1977, mit dem Sie
uns um Ausrichtung eines Beilitrages an die Fersiellhﬁgshosfen des
pokumentarfilmes "Geschichte der Nacht" ersuchen.

/1r haben von der geplanten Produktion anhand der uns gleichzei-
t1g zZugestellten Unterlagen mit Interesse Kenntnis genommen und
kornen Ihnen mitteilen, dass wir grundsdtzlich bereit sind, Ihr
Gesuch wohlwollend zu priifen. Gemd@ss Artikel 12 Abs. 2 des Kul-
1urforoerur ysgesetzes konnen allerdings in der Regel nur dann
Staatsbeltrage gewahrt werden, wenn auch andere interessierte
Kreise an der Finanzierung mitwirken (Grundsatz der Subsidiari-
ot T lmwesen bedeutet dies, namentlich bei grdsseren Pro-

F'1
jekten, dass der Bund, dem auf diesem Gebiet gemdss Filmgesetz
rung"” zukommt, sich im Rahmen seiner Moglichkeiten be-
teliyzgts der Kantonsbpl*raq dient dann dazu, zusammen mit andern
Geldgebern die Restfinanzierung zu sichern.

Obwonl gemass Ihren Ausfiihrungen die Hauptfinanzierung voraus-
sichtlich durch das ZDF ilibernommen wird und somit auch der Bund
lediglich ein Teil der Restfinanzierung zu tragen hdtte, halten
wlr es Ifur angebracht, uns auch im vorliegenden Falle auf die
umschriebene Praxis zu stiutzen.

Sobalad wir die Stellungnahme des Bundes erhalten haben, werden
wlr jeaoch gerne auf die Angelegenheit zuriickkommen.

Mit freundlichen Grissen

DIE ERZIEHUNGSDIREKTION
Abteilung Kulturelles
Der Versteher:

44
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Jank und’' freundlichen Grusse:
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ymatstrasse 152, 8005 Zurich

Telegrammadressen
(Migrosbund> fur aligemeine
Geschafte

(Migrosfrutta) nur fur frische
Fruchte und Gemuse

Fernschreiber
fur allgemeine Geschafte

MIGROS-GENOSSENSCHAFTS-BUND - ZURICH

Herrn Clemens Klopfenstein

Nr. 52167 . :
nur fur frische Via Verdil 56
Fruchte und Gemuse
Nr. 52033 Nr. 53362
Mflor Nr. 53363 T 06036 Montefalco
fur Eier, Milchprodukte ;
Nr. 56172 . .
Fleisch und Fleischprodukte Prov. di Perugia
Nr. 57 701
Postscheckkonto 80-768
Telefon 01-44 44 11
ihr Zeichen lhr Brief vom Unser Zeichen 8031 Zurich, Postfach 266
6 e [ we 5 1OkiEober « 1977

Filmprojekt "Geschichte der Nacht"

= - = e —— —= e —

Sehr geehrter Herr Klopfenstein,

Wir beziehen uns auf Ihr am 1. August an uns gerichtetes Gesuch

um finanzielle Unterstiitzung Ihres Filmprojekts "Geschichte der
NachE™" .

Inzwischen haben wir Ihr Filmprojekt mit unserem Filmfachberater
besprochen. Da sein Urteil positiv ausgefallen ist, sind wir

bereit, Ihnen an die Herstellungskosten Ihres Films den Betrag
von

P b 0005 =

ZUE- Vertugunc zu stellen. Die Ueberweisung wird erfolgen, sobald
Sie uns mitteilen kdnnen, wann die Gesamtfinanzierung gesichert
1st. Wir wilrden uns auch interessieren, Ihren Film zu gegebener
Zelt anzusehen; wir nehmen an, dass Sie uns zur Premiere ein-
laden werden.

Mit freundlichen Griissen

MIGROS-GENOSSENSCHAFTS~-BUND
Direktion
Kulturelles und Soziales

/
/;{—cmc,er“' Y V\/\.-

Ursula Murkens

/
Arina Kowner

Kopie geht an Herrn U.P. Miuhlemann, EDI, Bern
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