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Die eigenen Angelegenheiten

von Martin Schaub

Vor zwtlf Jahren kamen nur wenige Vertreter des Schweizer
Fernsehens, noch weniger der Kinowirtschaft und gar keine
Einkdufer aus dem Ausland an die Werkschau des Schweizer
Films nach Solothurn. Aber die wenigen, die lber die
Spielstellen verfligten und (ber Geld, das sie allenfalls
in freie Produktionen investieren konnten, machten sich
umso lauter bemerkbar: Macht Filme, die unser Publikum
sehen will; dann reden wir wieder miteinander. Verach-
tungsvoll sprachen die Fernseh"gewaltigen” von "Jung-Fel-
linis"; sie empfahlen auch den Gebrauch von Stativen,

Ich schrieb damals flir die - inzwischen leider eingegan-
gene - deutsche Zeitschrift "film" in einem Aufsatz mit
dem Titel "Filmen in einem kleinen Land" unter anderem:
"Eine ganze Reihe von jungen und jingsten Cingasten emp-
findet den 'Underground' nicht mehr als Ghetto, sondern
als den einzigen ihnen entsprechenden Lebensraum. Mit Ge-
lassenheit finanzieren sie mihsam ihre Kurzfilme; sie ha-
ben eine eigene 'Underground-Vertriebsorganisation' auf
genossenschaftlicher Basis aufgezogen und lassen sich im
Ubrigen keine grauen Haare wachsen, weil sich das 'grosse
Publikum' nicht fir sie interessiert.”

Es hat sich einiges gedindert seit damals: Das "parallele
Kino" in der Schweiz ist bereits wieder in sich zusammen-
gebrochen und formiert sich mdglicherweise jetzt - mit
Super-8-Produktionen und Video - wieder neu. Einige Spiel-
filme - so Rolf Lyssys "Die Schweizermacher”, Yves Yer-
sins "lLes petites fugues", Gorettas "L'Invitation", "Pas
si mechant que ¢a" und "La Dentellizgre", die Filme Alain
Tanners von '"lLa Salamandre” bis "Messidor", Kurt Gloors
"Die platzliche Einsamkeit des Konrad Steiner" und Peter
von Guntens "Kleine frieren auch im Sommer", um nur die
Spitzenreiter zu nennen - haben im Kino ansehnliche bis
durchschlagende Erfolge gehabt. Auslindische Verleiher
und Fernsehanstalten haben sich fiir diese Filme interes-
siert und "Kritikererfolge" sind die exportierten Filme
wenigstens geworden. Das einheimische Fernsehen hat zu-
erst zaghaft, und jetzt mit hibscher Grosszlgigkeit mit-
finanziert und voll finanziert. E£in Teil des Neuen
Schweizer Films also ist durchaus "heffahig" geworden.
Gegenwdrtig ist in der Schweiz auch eine Diskussion darii-
ber im Gange, ob die ehemals so sperrigen und eigenwilli-
gen Filmemacher nicht ein bisschen viel an der Garderobe
des Fernsehpalastes abgegeben haben (vergleiche die Ge-
spréche, die die Filmzeitschrift CINEMA in ihrer Sommer-
nummer 2/80 publiziert hat). Es gibt bereits wieder Fil-
memacher und Kritiker, die sich fragen, ob der Schweizer
Film nicht - wie es frangois in Alain Tanners "Le retour
d'Afrique" ausdriickt - "im schlechten Fett lebe'"; ob das
Jjetzt der Film sei, den sie vor zw8lf Jahren haben waoll-
ten und versprochen haben, einen unbequemen, den gedan-
kenlosen Konsum verunmtglichenden, einen aufschreckenden
und manchmal sanft am zufriedenen Frieden des Zuschauers
rittelnden Filim.




30 Spielfilme und lange Dokumentarfilme aus der Schweiz
sind gegenwirtig in der Bundesrepublik im kommerziellen
oder parallelen Verleih; 16 kurze und mittellange Filme.
Natlrlich sind das nicht die versammelten glatten und
géngigen Filme, aber es hat welche darunter.

Das Programm, das nun auf eine Tournee durch die Bundes-
republik geschickt wird, hingegen umfasst ausschliesslich
filme, die aus dem Widerspruchsgeist des frihen Neuen
Schweizer Films leben. Aus irgenwelchen Grinden, die die
Gastgeber selber werden definieren miissen, sind sie bis
Jetzt in der Bundesrepublik noch nicht (oder hiéchstens
einmal im Internationalen Forum des Jungen Films oder an
der Filmwoche Mannheim) gezeigt warden.

Vielleicht sind sie besonders "eigen".

In unserem Sprachgebrauch hat das Wopt "eigen" verschie-
dene Bedeutungen. In Fredi M. Murers Film ber die Urner
Bergbewohner ("Wir Bergler in den Bergen sind eigentlich
nicht schuld, dass wir da sind", 1974} ist das ganze
Spektrum des Begriffs aufgefachert: Das "Figen" bezeich-
net das Haus, das man besitzt, und das Gebiet, das man mit
einem Zaun gegen das nichste "Eigen" abgrenzt; "eigen"
heisst aber auch eigenartig, unberechenbar, eigensinnig,
Ja verriickt, Wir Schweizer sagen, die Menschen wiirden oft
in ihrem Alter "eigen".

Der Schweizer Film ist eigen. Nicht chne Grund ist der
Verriickte die Hauptfigur von so manchen frihken Filmen:
Alain Tanners Bankier Charles De, der - in der Schweiz! -
die Bank Bank bleiben lisst ("Charles mort ou vif?H,
1969); Claude Gorettas Angestellter, der mit Diebstidhlen
Gerechtigkeit herstellen will ("Le Fou', 1970, wire von
den Deutschen noch zu entdecken); die Figuren der friihen
Filme von Michel Soutter, die vielen Kinstler, die in
Schweizer Dokumentarfilmen auftreten, bis hin zum Sonder-
ling aus dem Tessin, Armand Schulthess, dem Hans-Ulrich
Schlumpf seinen ersten grossen Film widmete ("Armand
Schulthess - j'ai le téléphone", 1974).

Im Verriickten erkannten sich einige Schweizer Filmemacher
selber. Sie bewunderten die Zeitgenossen, die sich dem
allgegenwdrtigen Konformitatsdruck widersetzten oder ihm
auswichen,

Der Schweizer Film war und ist auch heute noch zu einem
Teil "anderes Kino". Man kann heute nicht mehr sagen,
alle Schweizer Filmemacher michten "kleine Godards" wer-
den. Aber die Figenheif, mit der Jean-Luc Godard - der
Ubrigens wieder in die Schweiz zurlickgekehrt ist - das
Medium immer wieder neu zu definieren versuchte, mit der
er sich gegen jede Konvention, selbst gegen Anstandsre-
geln auflehnte, hat im Filmverstédndnis der Schweizer Fil-
memacher und auch der Kritiker ihre Spuren hinterlassen,

In jedem Film, den die Schweizer Filmwoche in Deutschland
zeigt, liesse sich mit mehr oder weniger Leichtigkeit die
Thematik von Eigenheit und Figenstédndigkeit nachweisen.
Es ist das Thema der Hellhdrigen im Land mit dem grissten
Konformitdtsdruck, der grossten sprichwortlichen Prazi—
sion und Zuverlissigkeit in turopa. (Ich schreibe das
zdhneknirschend.) Man kénnte den Nachweis erbringen. Aber
es soll nicht geschehen. Ein paar Hinweise sollen genl-
gen.

Richard Dindo setzt in "Hans Staub - Fotoreporter" einem
Schweizer Arbeiterphotographen, den das wirtschaftlich
wisder erstarkte lLand vergessen hat, ein Denkmal. Jacque~
line Veuve beschreibt aus der Ferne ihren Grossvater,

einen Westschwelizer Unternebmer der Uhrenbranche als
einen sanften Tyrannen, von dem und von dessen Tradition
sie sich durch den Film selbst befreit.

Bruno Moll folgt den Spuren eines Arbeiters, der inlder
engen Schweiz Arbeiter geblieben wire und deshg%b Q1e
Weite der USA suchte. [lisabeth Gujers filnfzigjihrige
Witwe befreit sich in "Stilleben" mit Gewalt. Hans-Ulrich
Schlumpf nennt das, worum es schliesslich geht, im Titel:
"Kleine Freiheit'"; er fihrt mit Sympathie und Kritik vor,
wie sich Schwelzer Zeitgenossen eine zwelte Existenz auf-
bauven und eigentlich erst wirklich getroffen werden, wenn
sie in dieser zwelten Existenz bedroht sind. Nino Jacusso
enthiillt in der Rekonstruktion des Weges seiner Fltern,
die in die Schweiz immigriert sind, die schmerzende
Gleichmacherei. Alexander J. Seiler zeichnet einen an-
deren, aber #hnlichen Weg nach: In "Friichte der Arbeit"
zeigt er raffiniert, komplex, aber auch als BE?roFfener
den Geng der schweizerischen Arbeiterbewegung in dlg po-
litische Mitverantwortung nach: sozusagen den schweizeri-
schen "historischen Kompromiss'", Hans Helmut Klaus
schoenherr, der die Bundesrepublik Deutschland vor Jahren
- nicht zuletzt aus Protest gegen die neue Militarisie-
rung - verlassen hat, fand einen Bruder in dem Dichter
Robert Walser, der sich aus der Schweiz herausgewagt hat-
te und immer eigener und eigener geworden war, der mit
Schweigen auf die Schweiz reagierte und von den Machern?
die in der Schweiz dominieren, in die psychiatrische K1i-
nik abgeschoben wurde. Der Neurose dieser Macher ver-
sucht Michel Rodde in "Au bord du lac" beizukommen; er
trennt seine weibliche Hauptfigur in Tagexistenz und
Traumexistenz, und er ldsst den Mann ratlos bleiben...
Der Leit- und Deutfilm aber ist Fredi M. Murers "Grauzo-
ne' (den vor anderthalb Jahren das Internationale Forum
des Jungen Films in seiner Bedeutung bestimmt verkannt
hat). Er ist so etwas wie eine Zusammenfassung, ein ”cba—
peau™ dber das Programm dieser Filmwoche uﬁd guch b?relts
eine Vorwegnahme gewisser Entwicklungen, die jene wiin--
schen, die mit Bedauern und Sorge feststellen, dass "die
Unverniinftigen im Schweizer Film auszusterben drohen'.

In "Grauzone" finden sich alle Formen, die der neue
schweizer Dokumentar- und Spielfilm in den letzten zwdlf
Jahren entwickelt und erfunden hat: das Figene in konzen-
trierter Form. Wenn ein Film der vergangenen drei Jahre
von unverwechselbarer Gestalt ist, dann "Grauzone'.

Aber auch der Stoff, aus dem dieser film gewirkt ist,
fasst alles vorher Angetidnte zusammen.

Die Leader der offiziellen Schweiz geraten ins Schwimmen,
weil einer ein sehr unkonformes Inserat in die Zeitung
hat einricken {lassen) kdnnen, eine Bekanntmachung. Sie
spricht von einer tpidemie und beschreibt ihre Symptome
S0 ‘

Sie verspiren den plétzlichen Drang, ins Frele zu gehen.
Sie flihlen sich von Orten lhrer Vergangenheit angezogen.
bie hassen es, dass iberall, wohin Sie kommen, schon je-
mand war.

Sie lieben Sonnenaufginge.

Sie versinken chne ersichtlichen Grund in tiefe Trauer.
Sie behaupten, dass Ihre Haut immer dinner werde.

bér Film zeichnet die Geschichte von Alfred M. (!} nach,
der es in der Anpassung zu hichster Meisterschaft ge-
bracht hat, der aber ins Kraftfeld der Epidemie kommt und
schliesslich etwas vollig Figenes, etwas Verriicktes, et-




Was Konformitétsfeindlicheg, Ja Terroristisches tut. Sej-
ne.Haut wird dinner und lisst die Wut, das verinnmerlichte
Leiden, pldtzlich heraustreten.

Einige Schweizer Filmemacher erkennen gich in Alfred M,
Upd um darauf zurlickzukemmen: Vor zwdlf Jahren hatten
S%Ch yielleicht noch einige mehr in dieser Figur erkannt,
E%e ?lCh —-Dhne Valium, ohne Betiubung, ohne Vorwarnung -
in ihre eigenen Angelegenheiten einmischt" (Max Frisch).
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Per Photograph Luc Chessex hat Uber 10 Jshre in Kuba ver-
bracht und wihrend anderthalb Jahren zweimel ganz Slid-
amerika bereist. In seinem Archiv finden sich heute Uher
75'000 Aufnahmen, Einige hundert dieser Bilder wurden zu
einem Fiim montiert und mit kurzen Kommentaren von
Jacques Pilet versehen. Diese Art von historisch-politi-
scher und sozio-kultureller "Bildergeschichte' skizziert
ein Gesamtbild des lateinamerikanischen Kontinents. Cine
Reise, die mit den Augen eines Photographen gefilmt wurde
und durch das historische sowie das heutige Sldamerika
fiihtt. In den Bildern von Luc Chessex sind Schreie fest-
gehalten: auf das Geschrei der Eroberer folgen die
Schreie der ausgebeutelen Bevilkerung, der Aufschrei der
Revolte - es sind die Protestschreie von Vilkern, die
zwar in ihrer Vergangenheit tief verwurzelt sind, aber
dennoch seit finf Jahrhunderten in Abhidngigkeit von wesl-
licher Kultur und Macht leben missen...

Claude Champicn, geboren 1942, Sekun-
darschule. Typographenlehre., Buchgra-
fiker. Regie-Assistent in Lausanne und
Paris. Unabhingiger Filmemacher seit
1967, Neben den eigenen Filmen, Her-
stellung von Industriefilmen und Re-
portagesendungen fir das Wesischweizer
Fernsehen.

Filme

1963 lLes Pluies de 1'Eté

1967 Quatre d'entre Elles: Sylvie

1968 Yvon Yvonne

1970 C'était un dimanche en automne

1971 Le Moulin Develey sis & la
Quielle

1972 Le Pays de mon Corps

1973 Marie Besson

1980 Quand il n'y a plus d'Eldorado




