Elle saif que le contenu de ses pensées consiste entiérement
en ce qu'elle a lu, entendu, di, révé et pensé d propos de ce
qu'elle o u, entendu, dif, révé. Flle sait que sa pensée n’est
pas quelque chose de privilégié, d'autonome, d‘original, et
que lo formule “je pense donc je suis” est, pour le moins, inap-
propriée.

(Yvonne Rainer in: Looking Myself in the Mouth, October,
n°17, Summer 1981, p. 65)

YVONNE RAINER

Yvonne Rainer est née en 1934 d San Frandisco.

Elle étudie lo danse modemne das 1957 avec, entre outre,
Martho Graham et Merce Cunningham et prend des cours de
composition avec James Waring et Robert Dunn. Das 1960,
elle chorégraphie et joue ses propres piéces. Elle dit de ses
premiéres expériences: Je savais que je fenais - le public.
(‘était en portie le frac, mais aussi ... un senfiment de vivre
intensément le moment présent. C'était fa premiére fois que je
me senfais comme une personne fofale. Il n'y avait aucune
partie de ma conscience qui étoit ailleurs.... donser, en 1961,
¢'était fa chose o plus urgente que je puisse faire.

Yvonne Rainer fut une des fondafrices les plus polémigues du
Judson Dance Theater, un groupe (dans lequel on trouve,
entre autres: Carolee Schneeman, Steve Paxton, Dovid
Gordon, Trisha Brown, Robert Morris, Robert Rauschenberg,
Lucinda Childs...) qui, par sa writique systématique des conven-
tions et hiérorchies de lo danse troditionnelle o largement
contribué au renouveau de lo danse moderne. A lo tendance
minimale, qui tente dobjectifier le geste, s"ojoute le hasard et
le colloge dans ' composition (Cunningham), alors que la pro-
fique de I'improvisation {Holorin), qui met I'occent sur lo
tache d accomplir plufdt que sur le geste en soi, s'ossocie la
collaboration de non-danseurs. D'aufre part, la donse se libére
de s dépendance @ o musique ef oux autres orfs.

De 1962 1973, Yvonne Rainer compose de nombreuses
piéces ( 1962: Ordinary Dance, Dance for 3 people ond 6
arms...; 1963: We shall run, Terrain...; 1965: Parf of Some
Sextets...; 1966: Trio A...; 1968: The Mind is o Muscle...) et
vers 1965, atfentive aux correspondances entre lo danse et
les arts plostiques, elle écrit: A Quasi Suvey of Some
“Minimalist” Tendencies in the Quanfitatively Minimal Dance
Activity Midst the Plethora, or an Analysis of Trio A (publi
dans: "Minimal Art, A Grificol Anthology, Edited by Gregory
Battcock, NY: E. P. Dution &Co, 1968) ob elle reconnait cer-
taines onclogies entre sa pratique et I'art minimol: refus des
connotations symboliques et du dramatique, refus de la vir-
fuosité et de lo hiérarchie enfre les danseurs, refus du style et
de la séduction du spectateur.

A partir de 1969, les pigces d"Yvonne Rainer se présentent
comme “en cours” de réalisation, en ce sens qu'elles sont
recomposées et ougmentées G chaque performance. Elles
prennent des fitres auxquels s'ojoutent des fermes significaifs
“Fractions”,  “Composite”,  (1969:  Rose  Fractions,
Performance Fractions for the West Coast, Comnecticut
Composite; 1970: Continuous Project - Alfered Daily (fitre
emprunté & une pigce de Robert Morris et résultat d'un trovail
de groupe. !l n"existe pas de notes pour cette pigce qui occy-
mule du motériel et se transforme  chaque performance).
Des fragments de trovaux anciens se mélent & des projections
de films ou de diapositives, les pigces sont répétées durant lo
performance elle-méme, I'oeuvre est de plus en plus défermi-
née par les participants. Le frovail intégre une réflexion sur le

fravail: ce procédé de composition, qui enrichit le travail, rend
la notion de confrile obsoléte. En 1969, dans un senfiment
mélé d"attraction/répulsion pour I'outorité, Yvonne Rainer dis-
soud so froupe et forme un collectif le Grand Union. Le poids
et 'oscendant de ma propre autorité m'oppresse, constate-+
elle, mais elle ovouera un peu plus tard que quand il ny a plus
de directeur, il y o d"autres problémes.

Dans les années 70, Rainer compose des pigces polifiques
(War) et, en profestation contre I'invasion US ou Cambodge
ef la répression policiére qui entraina lo mort d'étudionts sur le
compus de Berkeley (M-Walk). Par lo suite, elle confinuera de
chercher des formes de protestation contre les agissements du
gouvernement américain.

En 1971, elle compose Grand Union Dreams, une piéce de
transition qui annonce son passoge définitif au cinéma. Elle
confirme, dans ses écrits, so détermination d‘orréter de lier e
film  ses spectacles de donse ou alors de se consacrer enfid-
rement au cinéma.

Aprés mai 1972, toutes les performances d'Yvonne Roiner
sont liges ou film qui doit les contenir, Lives of Performers
(1972), dans lequel les répétitions des piéces de méme que
les manifestations du public jouent un réle imporiant.

Ce qui m'o poussé vers lo narration et finalement vers le
cinéma, cest “lo vie émotionslle”. Je ne désirais pas vroiment
“exprimer” ['émotion, cerfoinement pas lo “jover”, je ne
sovais pas si le contexte social joverait un réle. le savais, en
revanche, que ses moyens de présentafion seraif le langage,
ef que parlé, il devrait éfre parlé por quelgu’un. Jovais déja
utilisé le texte porfé ouparavant.(...) Dons le film, j‘allais
devoir traifer d'un fout autre registre de refation entre fe
“parlé” et “celui qui parte”. Le probléme ne serait pas telle-
ment de lier les deux que de les séparer. (Y. Rainer, Looking
Myself in the Mouth, op.cit. p. 66)

PROGRAMME

Lundi 22 mars
18h Lives of Performers (v.0.)
20 h Film About @ Woman Who... (v.0.)

Mardi 23 mars
18h Film About « Woman Who (v.0.)
20 h Lives of Performers {v.0.)

Mercredi 24 mars

18h  Kristina Talking Pictures (v.o.)

20h  Journeys From Berlin/1971
{v.o. s.-1. francais)

Jeudi 25 mars

18h  Journeys From Berlin/1971
(v.0. s.-t. francais)

20h  Kristina Talking Pictures

Vendredi 26 mars
18h The Man Who Envied Woman

(v.0. s.-t. francais)
20h Privilege

Lundi 29 mars

18 h Privilege

20h  The Man Who Envied Woman
(v.0. s.-1. francais)
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LIVES OF PERFORMERS
Le film se déroule approximativement en 14 épisodes. Les
aspects réels et fictifs du role de Rainer comme directeur et
chorégraphe et des roles des “performers” dans la réaliso-
tion de piéces ontérieures et du film lui-méme font I'objet
d'un troitement cinématographique différent dans chacun
des épisodes.
Le film “monté” de lo répétition de Walk, She Said, per-
formance jouge au Whitney Museum en avril 1972, consti-
fue lo premiére section. Lu seconde section monfre une
documentation photographique d'une piéce thédtrole de
1971 intitulée Grand Union Dreams. Le commentaire décrit
simulfanément, en voix off, le confenu des photos et les
relations changeantes des acteurs représentés - fictifs dans
(6 (05
Dans d"autres sections, lu naration se développe (fant bien
que mal) alors que les acteurs parlent et se déplocent dans
le décor vide d'un studio qui ne contient qu’un canapé et
quelques choises. Les commentaires des acfeurs eux-
mames - parfois lus, porfois improvisés @ partir du scénario
- se superposent d I'image, alternant ovec des intertitres; ils
commentent continuellement des séquences énigmatiques
de discussions que 'on n'entend pas (ou que 'on ne voit
pas) et les complexités émotionnelles qui leur sont impli-
cites. Lo narrotion paraft par la suife encore plus complexe
par le fait qu’elle fut en partie enregistrée pendant un spec-
tacle, de sorte que I'on enfend, & divers moments, les rires
du public présent.
A un certain moment, Valda Setterfield interpréte un solo
(qui avaif &f8 o |'origine chorégraphié pour la pigce Grand
Union Dreams). Ce n'est pas tiés apprécié por Bernardo
Torm, sen amant (présumé). (I ‘avait vue une centaine de
fois, nous dit lo voix de Fernando). Le film se termine sur
une “vraie performance”, une série de “tobleaux vivants”
modelés d'oprés des photogrammes des films de G.W.
Pubst La boite de Pandore ou Lulu.

FILM ABOUT A WOMAN WHO...

Ce film est un mélange de plusieurs couches d'images,
textes, musique et paroles qui opposent la vie émofionnelle
au comporfement de tous les jours. L'histoire - si on peut lo
nommer ainsi - qui fraverse une durée et un ordre femporel
non spécifiés, est soutenue par la narration intermittente de
deux voix off (celle d'un homme et d’une femme, jomais
clirement identifiés avec les personnages que I"on voif sur
'écran). Ces voix lisent, au présent, des paragraphes dis-
crets relofant les expériences d'une personne qu'elles dési-
gnent seulement par “elle”. A 'écran, deux hommes et
deux femmes, et de temps @ aufre un enfant, “jovent”
leurs relations d'inferdépendance avec des mots et des
gestes, des regards et des silences dans - pour utiliser la
phrase de Lovise Brooks - fes fragments démontés de fo
réalifé, encore plus fragmentés par des distorsions pro-
duites par lo vitesse, le temps, lo mise en place des objets
et les orientations des corps.

Lo correspondance entre |'image et lo narrafion posse o
fout moment de la cohésion métaphorique @ I'incongruité
colculée. Les sousHitres et les infertitres fonctionnent d lo
fois comme contrepoints et liens entre les séquences.
L'oeil subjectif obsessionnel de lo coméra combiné au fon
sec, impersonnel de la narrotion crée un flux constant de
tension, d'obsurdité, de drame infense et de pathos.

KRISTINA TALKING PICTURES
Kristina Tatking Pictures est un film narratif dans le sens ol
il confient une série d"événements qui peuvent gire synthé-
fisés en une histoire si on est disposé a le faire. (Par
exemple, une femme européenne dompteuse de lions
arrive en Amérique et se mef a faire de ln chorégraphie).
On peut aussi définir le film en considérant les digressions
qui éloignent du fil strictement narrafif & travers des
réflexions sur Iart, |'amour et la catastrophe soutenues par
les vaix de Kristing, lo norrafrice et Raoul, son amant.
Dans une forme qui permet des corélations changeantes
entre mofs ef images, personnages et acteurs, publication
et illustration, discours et narration, explication et ambi-
quité, Kristing Talking Pictures s"engage en une spirale de
plus en plus étroite vers ses premiéres préoccupations: lo
relation incertaine entre |"acfion publique ef le destin per-
sonnel, lu possibilité toujours présente de disparité entre la
conscience publigue et la volonté privée.
Juste aprés avoir glissé votre chéque pour Amnesty
Infernational dans lo botte oux leftres, vous vous foites
voler... ou découvrez que vous avez le cancer.... ou vous tro-
hissez un vieil ami. Rien ne peut vous assurer de rester
honorable, ni vous sauver de la trahison ou de la mort.
Juste aprés lo demidre prise de vue, on lit une lettre
d’amour. La vie confinue.

JOURNEYS FROM BERLIN/1971

Dans “Journeys From Berlin/1971, il y a 5 personnages:
un homme, une femme, une adolescente qui “joue” seule-
ment dans la bande son, une femme dans lo cinquantaine,
nafiente d'un psychanalyste ef un(e) thérapeute ou anc-
lyste, joué(e) altenativement par un homme, une femme
et un garcon de 9 ans. Le discours de la séance d’analyse
est synchrone @ I'image. La voix off des 3 autres personnes
a une relafion constamment changeante d une gomme
d'images récurrentes: vues de la fendfre d'un train et de
différentes fendtres d‘appartements d Berlin, Londres et
New York; travelings en gros plans d'un dessus de chemi-
née recouvert d'objefs; vues aériennes de Stonhenge et du
mur de Berlin; et une séquence de monfage hautement for-
mel qui a pour sujet un homme et une femme marchant
dans un espace urhain.

Lu putiente raconfe ses souvenirs, s'endort, humngue I'ang-
lyste, se plaint de maniére générale et finalement en arrive
d examiner s propre tentative de suicide qui eut lieu @
Berlinen 1971, 'homme et la femme de lo bande son pré-
parent le repas ef se font mutuellement la lecture d'écrits
de divers révolufionnaires qui ont foit des tentatives
d"attentats” politiques, tels Vern Zasulich et Alexander
Berkman, et d'autres telles Emma Goldman, Vera Figner et
Ulrke Mainhof. lls en arrivent o des comparaisons inévi-
tables - et les rejeftent - entre les actes de violence poli
fique russes du XIXeme et ceux de I'Allemagne contempe-
raine. La voix de I'odolescente qui lit un joumal (son
journal) tenu dans les années 50, se méle @ leurs voix.

Le sujef du film se poursuit ef s"élabore parallélement - par
hasord ou par contraste - d des recherches sur les rapports
violence /suicide; auto-détermination/pouvoir de I'Etot;
introspection psychologique/engagement politique; con-
naissance de soi/altruisme; et les relafions amé-
ricaines/européennes d ces questions. Le film utilise des
stratégies formelles qui ont pris de I'importance dans les

“prémisses” de I'ort - et de lo danse - des années soixante,
 savoir, |"expressivité inhérente @ I'image et au geste quo-
fidiens et lu relafivité des significations résulfants de juxto-
positions “radicales”, fortuites ou ambigGes. On trouve
constamment de telles juxtapositions dans Journeys From
Berlin/1971, produisant @ tout moment un effet presque
vaudevillesque, comme, par exemple, quand la patiente,
s'adressant au jeune garcon analyste, compare la procréa-
fion @ une machine @ combustion intere.

Journeys From Berlin/1971, le 4éme long métrage de
Rainer est une fentotive de traiter des questions
morales/politiques tout en explorant les poramétres d’un
cinéma “alternatif”.

Ce film qui contient o la fois des nuances finement mises en
scéne, dans lo création de personnages crédibles et des
exfrémes de disjonction narrative, atteste de lo vitalité et
de lo nécessité de la recherche d'alternafives d lo dépen-
donce et  I'oridité de beaucoup de films commercioux et
d'ovant-qarde. Journeys From Berlin/1971, est un film
foscinant et inhobituel.

THE MAN WHO ENVIED WOMEN
Sous cette ébauche d'intitulé prenait forme en 1981-82
I'idée d"un film 16mm qui devait dépendre d’une présence
masculine centrale et d'une “absence” féminine centrale.
Par la suite, cette idée s'est amplifiée o fravers plusieurs
demandes de bourses, dans des explications felles que:
Les contrastes et fes contradictions qui s‘insinuent dans les
nombreux domaines de lo vie de cef homme sont implicites
d fa description incompléte mentionnée ici. Par exemple, la
contradiction entre son développement infellectuel et le
sous-tléveloppement de sa vie émotionnelle rudimentaire;
entre ['aspect progressif de son féminisme et Jes
contraintes sexvelles de son “masculinisme”; enfre su
connaissance des mécanismes de ['histoire et sa résistance
0 lo connaissance des relotions interpersonnelles; e, finale-
ment, enfre son optimisme concemant lo possibilité d’un
changement social et politique et son refranchement dons
les prérogatives masculines traditionnelles de détachement
dans ses relations avec les femmes; et qui se terminaient
par cefte ligne:
Bien qu'il comporte des moments d’une ironie comigue,
désabusée, “The Man Who Envied Women” sera un film
qui n’"ourait pas pu &fre foit par Woody Allen!
Le premier juin 1985, ca ovait pris lo forme d'un film qui
offrait ou spectateur plus de liberté d'interprétation que lo
condusion citée plus haut ne le loissait entendre.
La structure du film s"élabore dans de constants entrelacs
de fiction et de documentaire, de narration et de théorie, ou
milieu de problémes de sexualité, de vieillissement, de relo-
fion de pouvair, et d"activisme polifique.
Jack Deller, un professeur de théorie, odepte de Foucault et
Locan est délaissé par sa femme, artiste, aprés 4 ans de
morioge. Les 2 ou 3 jours suivants, lo caméra le poursuit
(en images) de son bureau 4 lo rue, du café @ lo salle de
closse et au cabinet de son psychothérapeute et de retour &
la maison alors que o voix de la femme, sur la bande son,
poursuit le cours de ses pensées. Une grande partie de cet
arrangement pourrait lui offrir un moyen de monter une
attague amére confre I'homme. Apparemment, elle a égo-
lement des choses pressantes d I'esprit. Il suffit de citer le
début de son discours:

Ce fuf une dure semaine. Je venais de me séparer de mon
mari et j‘avois déménagé dans mon atelier. Le bouileur
s'était cassé ef 'equ avaif inondé 'entrepdt du marchand
de textile de 'étage en dessous; | avais taché de sang mon
pontalon en fin blonc; le Sénat avait voté pour le goz
osphyxiant; et mon gynécologue avait disparu dans Je vol
007 de Korean Airlines, le pire ¢'éfait le gynécologue. If
éfait trés bien. Il avait 'habitude de placer des botfines
dans les étriers et son speculum étaif foujours chaud,

Il s'avére qu'elle se fait mettre d la porte de son atelier et
qu'elle vient juste d"avoir 50 ans. Tout ceci ouvre lu voie @
des réflexions sur la ménopause et la sexualité qui 5'ajou-
fent aux autres exigences de lo vie quofidienne. Ces der-
niéres prennent lo forme d’un documentaire sur un mak-
heureux programme soutenu par la ville “Artist’s home
owner” (artistes propriétaires) ef sur les réunions du comité
d'un goupe d'activistes s'intitulont: “Appel d'artistes
contre 'intervention US en Amérique Centrale.”.
Simultanément, le professeur opparct groduellement
comme un personnage qui pusse, lui-aussi, par so propre
crise de lo quorantoine et qui, obstinément, bien que
presque possivement, continue de jouer sa double passion
convulsive pour la théorie et pour o séduction.

PRIVILEGE
Sixiéme et demier long métrage d"Yvonne Rainer  ce jour,
Privilege commence sur le sujet impur de lo ménopause. Au
fur et d mesure de son déroulement, des mofifs partielle-
ment ou fofalement contradictoires commencent d se heur-
ter alors que les regisires de I'image changent et se com-
pliquent. Des segments d'inferviews informels avec des
femmes qui parlent de leurs expériences de lo ménopouse
et du vieillissement, filmés en video 8; des fragments d'un
vieux film éducatif 16mm, noir/blanc, sur lo ménopause:
des fifres et des inferfires filmés sur I'écran d'un
Macintosh; la recréation non réaliste d'un discours de Helen
Caldicoft; un entretien joué, entre une femme afro-améri-
coine d'une quorantaine d’onnées et son omi (blanc) de
longue date - et “difficile" qui se tronsforme en souvenirs
puis en un mélodramme, du type Roshomon, (un “ardent
flash-back”) constitué de violence sexuelle soidisant inter-
raciale ef d'un enchevéfrement romantique malheureux .
Les stratégies critiques se multiplient autour des faifs ef
effets du changement dans les corps des femmes, elles
sont enfrecoupées réguliérement, mais non de maniére
répétifive, par les économies inégales de race, de genre et
de classe.
Des incongruités et des disconfinuités - un personnage com-
mentateur qu'aucun des personnages ne voit, un fravailleur
portoricain prononcant une diatribe tirée mot pour mot de
Frantz Fanon - fransforment le processus d'identification
psychologique en une crifique politique sans luisser de coté
lo question de I'idenfité.
Privilege  possent @ 100 minutes @ I'heure, sans un
moment d"ennui. Un film unique et surprenant |




