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Abb. 11 u. 12 -
Bruce Connor, Crossroads, 1976 (Stills)

EN73 . ' '
Zeir®, I?lesen Vorsatz kénnte man nun ohne weiteres auch als Motto fiir das Fach
Ku;sm:ssenscha& ve.rwenden, denn in jhm geht es nach meiner Auffassun z:n
nichts anderes, als dje verschlungenen Kontextualiiten ephemer-situativer Egireig—
de ,Feststellungen® hineinzuretten, eine Aufgabe, in

der neu und immer wied von Gegenwart und Vergegenwiirtigung immer wie-
Verlebendi Wieder anders zu bestimmen ist, in einer Heuristik theoretischer
endigung und Selbsterziihlung. ,

BRIGITTE MARSCHALL / M’

OFFENTLICHER RAUM ALS THEATRALER RAUM,
— R

PRAKTIKEN DES GEHENS UND STRATEGIENvDER STADTNUTZUNG

»Die Gesellschaft, die die geographische Entfernung abschafft, nimmt im Inne-
ren die Entfremdung als spektakulire Trennung wieder auf®, schreibt Guy Debord
1967 in La Société du Spectacle.! Von Entgegensetzungen und Grenzzichungen ist
unser gesamtes Leben begleitet, die wir als Gegebenheiten akzeptieren: Innen- und
Auflenraum, privater und 6ffentlicher Raum. Niemals leben wir aber in einem lee-
ren, homogenen Raum, sondern in einem Raum, der mit Qualititen aufgeladen
ist, der unsere Traume, Leidenschaften und unsere Wahrnehmungen clusterartig
umspannt. Der mathematisch-physikalische Raum geht auf die Antike zuriick. Uber
die Zentralperspektive und Descartes’ Koordinatensystem findet der geometrisch-
physikalische Raum bei Newton seine eigentliche Definition.

Die Raumtheorien des 20. Jahrhunderts relativieren die physikalische Auffas-
sung von Raum als ein messbares System, das unabhingig von den Bewusstseins-
leistungen des Menschen existiert, und fragen nach dem spezifischen Verhiltnis von
physikalischem Raum und Erfahrungsraum.

Die Expansion des offentlichen Raumes am Ende des 19. Jahrhunderts hat die
Raumtheorien wesentlich beeinflusst. Raum wird auf ein leibliches Subjekt bezogen,

L

t

durch dessen Bewegun.
Raym entstehe. Subjektive Erlebnisse, verbunden mit kulturellem Gedichenis, pra-
genm?ErTaanungen von Raum- und Zeitgrenzen. ,,Der menschliche Kérper deckt
ein gamsesdeteitoskoPVon Lebensaltern, Geschlechtern und Rassen ab, und alle
diese Kérper besitzen einen eigenen, besonderen Raum in den Stidten der Vergan-
genheit und der Gegenwart®, schreibt Richard Sennett in Fleisch und Stein.* Sennert
untersucht unterschiedliche Korperauffassungen, die er als prigende Dispositive fiir
das Bild von Stidten beschreibt. So waren etwa im 18. Jahrhundert Stidte nach
dem Modell eines im damaligen Sinne gesunden Korperverstindnisses angelegt.
Leitbilder vom Kérper reprisentieren die soziale Ordnung der Stidte, andererseits

! Guy Debord: Die Gesellschaft des Spektakel, Hamburg 1978, S. 146.

2 Richard Sennett: Fleisch und Stein. Der Korper und die Stade in der westlichen Zivilisation,
Frankfurt am Main 1997, S, 32, c S . .
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beeinflussen wissenschaftliche Erkenntnisse und neye Technologien sowohl das Bild
der Stidte als auch das jeweilige Kérperverstindnis,

Das rasante Anwachsen von Grof8stidten in der zweiten Hilfte des 19. Jahthun-
derts har nicht nur architektonische Verinderungen zur Folge, sondern beeinflusst
auch die Bewusstseinsstrukturen, die Wahmehmungsstrategien des modernen Men-
schen. Die Ordnungssysteme von Raum und Zeit manifestieren sich nicht linger
tiber Begrenzung und Entfernung, tiber spezifische Zeiten und Orte, sondern in
deren Fragmentierung und Auflssung. Die Geschwindigkeit der Durchquerung
erschliefft den Ratim, erfasst thn in seiner zeitlichen Dimension. Technische Errun-
genschaften produzieren visuelle Erfahrungen und Wahrnehmungen; Zeitraffer und
Zeitlupe konstruieren Zeitdimensionen, greifen in die empirischen Zeitverhiltnisse
ein, stellen neue Ordnungssysteme fiir den Raum auf, Maschinenkult, Geschwindig-
keitsrausch und utopische Raumvorstellungen korrespondieren mit den Bedingun-
gen und geforderten Leistungen des Allrags. Die Grofstadt wird zum Bezugspunke
des Erlebens und der Reizitberflutung, Die Architekturen der Fragmentierung von
Zeit, Ort und Raum sind »poetische Skelette des aristotelischen Raumes, anschau-
liche Labyrinthe des Denkens, Universen der Zertriimmerung von Kontinuitit und
Stetigkeit (auch im mathematischen Sinn). Mic Mitceln der (architektonischen)
Realitit wird die prinzipielle Bezweifelbarkeit, eben dieser Realitit ausgedriickt®.?

Der politische Gebrauch von Raum, in dem neue soziale Macht-Gefiige entste-
hen kénnen, soll tiber Walrer Benjamins Beschiifrieung mit dem Flaneur, der in den
Pariser Passagen unterwegs ist,

nistische Internationale um Guy Debord bis Wolf Vostell und den Happenisten in
den 1960ern ver: olgt und nach ze;
psychogeographische Karte der Stadt Paris scheint direke an Waler Benjamins bios-
graphische (Land)Karte, seine Suche nach der zum Raum gewordenen Kindheit in
Berlin anzukniipfen. Assoziative Beziige der Themenbereiche fihren aber auch zu
den Prakriken des Umherschweifens in der Stadt, zu den Strategien des Protestes und
zu Formen von politischem Widerstand in der Offentlichkeit, dem Spannungsfeld
zwischen Staat und Gesellschaft in unterschiedlichen politischen Systemen. -

Programme. Risikolos und véllig kontrolliert soll die Erlebnis- und Freizeitlandschaft
offendlicher Raum ablaufen, War Walter Benjamin als »Jdger" nach einer zum Raum
gewordenen Kindheit in der Warenwelt der Grofstadt Berlin und in den Pariser

3 Brigitte Marschall; Die Droge und ihr Double, Weimar 2000, 8. 67. Vgl. Volker Fischer: Danjel
Libeskind, in: Vision und Moderne, Das Prinzip der Konstruktion. Katalog zur gleichnamigcn Aus-
stellung im deutschen Architekturmuseum, Heinrich Klotz (Hg.), Frankfurt am Main 1986, §. 376.

tiber die franzssische Avantgardebewegung Situatio-

t
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Passagen unterwegs und lief sich in den Orten des Miiftiggangs treiber'l, ;rema;(lielr:
sich die Stidte nunmehr in reine Konsumlandschaften. Fiir den Sozio oge; Zlile
Ronneberger sind die Stidte bereits vom Kapital und Konsum erlegt worden,

Stadt 1st zur Beute (le] ll,.l zentren I.uld Konzelne gewotden. Dle Iheat!a.hSle-
n .

tegien, die den stidtischen Raum als exklusives Dienstleistungsangebot be:icrbben.
Fiir (ias ,Gesamterlebnis Stadt’ spielen seit den neunziger Jahren neben Stidtebau

und Architektur zunehmend Themenparks, Musical-Theater und Multiplexkinos

eine wichtige Rolle.“4

Die rdumlichen Strukturen der Stadt reproduzieren gesellschaftliche und soziale

Machtverhaltnisse in Form der Stideplanung,. planung, der Architekeur .und des .Diisng.ns.
Bei Gm den Raum handelt es sich zweifellos um eine der privilegier-

testen Formen der Machtausiibung, da die Manipulation der raumllllchzn Vgrt:llurelg
von Gruppen sich als Instrument der Manipulation und Kontrolle der Grupp

ey 5 ‘ .
selbs]itn‘isu;::;t;endizsss:azialen Strukturen nicht den.en fler. Ma}cht, :esuzex; ;1;:1:
Maglichkeit, Momente des Chaos, der Unregelmifligkeit, in die Or m.[x)nge s haw
mes zu bringen und eignen sich ihrerseits Machtstrukturen an. .Der :}: atl:n,uen e
liche Raum wird durch seine geographische Situierung, d}lrch die A.rd 1ted caren e,
Gebiiude, Straflen, Griinflichen und ihrer Positionierlfng im Stadtbil urll1 Chzrfd ain
lebenden Gesellschaften bestimmt. Sowohl geographische als aucfh gese (sh diche.
Milieus stehen in einem Wechselverhiltnis zu einander und besufnme.n Fe -
funktionen und das Antlitz einer Stadt. Ein sffentlicher Platz erhilt seine Fupktion

und Bedeutung erst durch das Zusammentreffen von Menschen.

Der franzssische Soziologe Henri Lefebvre unterscheidet. p?lltlscllle: okon:g:;}lxi
und kulturelle Raumfunktionen und Rau.mnutzungen, die in Rc.e;tfxon zu Gesell
schaft stehen. Raum ist fiir Lefbvre Produktionsmlttfal, Rohstofﬂ.l era.z; ul d Pro
dukt sozialer Alltagspraxis. Die Strukturen und Funkt.u.)nen verwelserlx1 a S - Smd;
stehen in einem permanenten Prozess des wechs.else}ugen A‘Q.ustausc. es. e Sad:
schafft urbane Situationen, ,in de[nen] unterschledhchci Dinge zvl.llzfn}:::n e pnden
und nicht linger getrennt existieren“. In vorgegebenen Riumen ;rlc()dkxe on sihsori
ale Wirklichkeiten, andererseits werden durch die Handl'ungfpr l:'en s Ko :e -
neue Riume konstituiert. Die Herstellung von Riumen ist fiir Lefebvre ein \

4Klaus Ronncbergér u.a: Die Stadt als Bybeutc, Bonn 1999, S. 69.
5Ebd, S.198.

6 Henri Lefbvre; Di lution der Stﬁétc, Frankfurt am Main 1990, S. 127.
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ist ,,production de Pespace®, Handlungsaspekre bedingen die Entstehung von Riu-
men, verwandeln statische Riume in dynamische Materialisierun
liche Handlungen produzieren den Raum, der durch Strukturen, die das alltigliche
Handeln lenken, bestimmg ist. Der stidtische Raum »[...] st in feste, abgestufte,
hierarchisierte Strukeuren eingezwingt, Gebiude in der Gesamtheit der Stadt, die

von den sichtbaren oder unsichtbaren Grenzen der Erlisse und Verwaltungsverord-
nungen umschlossen ist.*?

Prozesse und Praktiken des Gehens konstituje

schaftlich Raum, der nach Lefebvre niche festges

ren und strukturieren den gesell-
chrieben ist, sondern im Akt des

abhingig von den kérperlich vollzogenen Handlungen. Die Prozesse des Gehens,
die Schritte der Fuginger, weben die rdumlichen Grundstrukturen der Stidce,
Der sffentliche (stadtische)
zeitlichen Teilriumen mit verschiedenen Funktionen und Bedeutungen, abhingig
von ihrer gesellschaftsbedingten Geschichtlichkeit. Gesellschaften legen jeweils Orte
fest, die in den jeweiligen Lebenszusammenhang integriert sind, zugleich aber in
ciner Art und Weise gebraucht werden, die sie aus dem alltdglichen Kontext heraus-
heben und einer spezifischen Form des Verhaltens und der Wahrnehmung bediir-
fen. An diesen Orten kg Nen andere Riume entstehen, »in denen die wirklichen

Plitze innerhalb der Kuleur gleichzeitig reprisentiert, bestritten und gewendet sind“,

schreibt Foucau]t.8 Diese Orte bezeichnet Foucault i

lichen Orte der Utopien als Heterotopien und zhle y.a, Theater, Friedhéfe und
Bordelle hmzu., Schwellen- und Ubergangsorte, an denen Zeiterfahrungen bewusst

schen (:)rt und Raum. ,Ein Ot ist die Ordnung (egal welcher Art), nach der Ele-

! , en. [...] Ein Raum entsteht, wenn
man Richwungsvektoren, Geschwindigkeitsgrofien und die Variabilitit der Zeit in

Verbindung bringt. Der Raum ist ein Geflecht von beweglichen Elementen,s -

Ce'rt.eau bezeichnet das System geographischer Elemente als Orteraum. Aus der
Akrualisierung des Orteraums geht fiir ihn der Raum hervor. Erst im Akt des Gehens,

7 Ebd., 8. 140,

8 Michel Foucault: Andere Riume, in; Alisthesis,
hier S. 39,

hrsg. von K. Barck u.a, Leipzig 1990, S. 34-46,
9 Michel de Certeau; Kunst des Handelns, |

/Linvention du quotidieu, Berlin 1988, §. 218,
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des Auswihlens der Handlungsméglichkeiten, wird aus dem Ort glie!.}) eu;( ljlrum
(espace). Der Raumbegriff wird als Handlungsvollzug gedachf, der in emit. CE e};
ten Situation stattfindet, dynamisch zwischen Agicrcnde.n vcrlauft: die zugleich auc
wieder Beobachtende sind. ,Insgesamt ist der Raum elr.x Ort, mit den.x man iltwas
macht. So wird zum Beispiel die Strafle, die der Urbanismus geomefnsch fe;1 egt,
durch die Gehenden in einen Raum verwandelt. ! Wahrn;hmung hingt auch von
wegung, vom Rhythmus der Bewegung ab. .
derg?edf"eirgizrziederg:dgx das GehZ; als Inszenierung verkdrpert, ist der Flanflur.
Der Flaneur betritt die Strafle wie eine Biihne, um sich selbst zur Schflu zu ;te en
und die Anderen zu beobachten, am gesellschaftlichen R?ll?nsp1el texl.zune men.
Fiir Walter Benjamin ist der Flaneur der Inbegriff der leiblichen A{l:fltggun.g von
Riumen. Ausgehend von der Architektur der Pariser Pas'sagen entwirft ergam;ln
im und mit dem Bild des Flaneurs eine Gegenwelt, die mit der“21:v1hsatxon abrech-
nen soll. Benjamin bezeichnet die Stadt (Paris) als ,,Jagdgrund“.!! ,Der '(Ii'extklst ;m
Wald, in dem der Leser der Jiger ist. Knistern im Unterholz.— der Ge anke, ai
scheue Wild, das Zitat — ein Stiick aus dem Tableau. (Nicht jeder Le.ser ftoﬁt au
den Gedanken).“!? Wie der Leser ist auch der Spazierginger — Berllljan;n ne;-i;
ihn den Flaneur — derjenige, der cine Stadt magisch zu l.esen verstjl t. Zum (;er
des Text-Jigers in der Gestalt des Lesers assoziiert Benjamin den Sta t-{iagc:rl in :
Gestalt des Flaneurs. Dieser vereinigt sowohl den Gegenstand (Text/Stadt) ls auc
die Person (Leser/Flaneur) zu einem Gefiige seinel: Wahrnehmung;iDerdF k:;r:;t:lr:
selbst der biirgerlichen Schicht angehsrend, frén.t in deren Augnsx;l em Ge den-
ten Miifliggang. ,Doch schligt im Flaneur auch ein léingst.verscho enes ) escs }f)
den triumerischen, den Dichter bis ins Herz treffenden B.hck auf. Es ist der, ;3 bn
der Wildnis’, der Mensch, der von einer giitigen Natur einst der MuBe anv;r obt
worden ist“,!? reflektiert Benjamin iiber Charles Baudcla:ue.. Benjamin erkennt
das anarchische Element und das subversive Potential, die im rauschtrunkenen
Flanieren enthalten sind.

Benjamin gestaltet mit der Figur des Flaneurs' dit? Stadt als Interieur. UnteI:1 b;wi;sv:}slse:
seinsschirfenden Augen-Blicken verwandelt sie sich 2 m:rka.nten, topog g e
Orten, deren Ausstattung und Inventar zu ,,inszen‘lerter Frmne'rung Rwle)r en(.ieren
aufgesuchten Binnenriume und Schauplitze skizzieren Bilder eines Rebus,

10 Ebd,, S.218. v . .
11 Walter Benjamin: Passagen-Werk (GS V/1), Rolf Tiedemann und Hermann Schweppenhiuser
(Hg.), Frankfurt am Main 1982, S. 530. ] )

12 Ebd,, S. 963f. - » : .

13 W. Benjamin: Passagen-Werk (GS V/2), S. 969.. .
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gelost werden mochee, Ein bisher vergessener Spielraum des
Lebens bricht auf und zej » »Wie die Materie dem Menschen mitspielt, “14
gt

Als Reprisentant des neuen Groflstadtmenschen wird Baudelaire im Abschnit
Baudelaire oder die Strafen von Paris im Passagen-Werk beschrieben.!s Benjamin
interpretiert Baudelaire als Flaneur, der den Inbegriff jenes miifliggingerisch her-
umtreibenden Bourgeois darstelle, der seine Welt in Augenschein nimmt und sie
wie in einem ,Panorama“!é betrachtet. Charles Baudelaire nimmt drogenbedingt
seine Umwelt verindert wahy und ist zugleich derjenige, der mit den okonomischen

und soziokulturellen Prozessen im Paris in der Mitte des 19. Jahrhunderts konfron-
tiert wird. Baudelaiges drogeninfizierte Innen

als den ersten Lyriker, dessen Werk vom Gro!
in ihm den typischen Vertreter einer kapitalis
und Flaneur, der in den Pariser Passagen,
spazieren geht und im Schutz der Mens
nimme und mit Hilfe von schocs® zu einer

Bstadtleben geprigr wurde, und sicht
tischen Bourgeoisie: der Miifigginger
jenen nach auflen offenen Innenriumen,
chenmengen Konsumgiiter in Augenschein
entfesselten Warensistherik aufgestachelt wird.

Benjamin interpretiert Baudelajres miifiggingerische Haltung, die sich gegen das

Protestierte er gegen Hast und Betriebsamkeit. Um
1840 gehbrte es nimlich »2um guten Ton, Schildkrsten in den Passagen spazieren

zu fiihren, Der Flaneur lief sich gern sein Tempo von ihnen vorschreiben, Wire es
tt diesen pas lernen miissen, <7 Das fiir die

4 Walter Benjamin: GS 1/2, .0, 5, 490, ,

15 Benjamin plante, den Essay iiber Baudelajre aus dem Passagen-Wierk herauszunehmen und ein
dreiteiliges Buch mit dem Titel Charles Baudelaire, Ein Lyriker im Zeitalter des Hochkapitalismus
zu schreiben. Von diesem Buch stellte er nur deg Mitteltei fertig: Das Paris des Second Empire bei
Baudelaire,

16 Walter Benjamin: Das Paris des Second Empire bei Baudelaire. In: W, B.: Abhandlungen, 2,
Frankfurt am Main 1991 (GS, 1/2), s. 509-604, hier S. 537,

17w, Benjamin: Abhandlungen (GS112), a.a.0,, S. 556f
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. g A
i } abgehandelt unter dem Stichwort ,ﬂa.nieren.‘“, notiert gen)arsril‘l:ll'll. M :::.r{:l
Mynomr'na Dgo enkonsums beginnen die Objekte seiner U.mgc. ung sich dicse
gnm'd sellrlles . %/erwandeln. Die Droge zwingt ihn zur Einsicht in d(lie Har ChiSd;
j?:iz:le:iiz lirar?:ezruPassagen prisentiert wird. 1\;ur‘;n:1tcr 1c:iler I:lrrsspzl:txcr st:; e,:S ey
jami i nseele?? des Flan L
e BC*ET:‘;ES;:Z“;;&;X&: fiir Baudelaires Lebensbild, ja; keu:;bEe.zll::
e’fﬁ“j I{:;lt.e“m Diese Erstarrung, die auch fiir den Ge.fﬁhlslzus:;r; enesst fn iheln
:‘C Allllegorikers charakeeristisch ist, trigt im Fall Baudelaires emellt ‘ 1.gin p—
S'en ; Baudelaire ist kein philosophischer Kopf; dag.egen ste et in ngemein
'lgna'mr.'” Weise die Verfassung des Griiblers dar. Seine Melan. olie ist der
emdm'lghc'her e als die heroische gekennzeichnet hat. Sie polarlsler;1 b
Anc’hcllzle o cI:l{ ;??cliss?nc]eDiese Veranlagung hat Baudelaire gl,mh den Gebrauch vo !
;zusch;ieft‘:l in eigentiimlicher Weise in Funktion gesetzt.

‘ i 1e-
Die Zuschreibung von Namen an Orte und das Erinnern vo[r; Ges:}l:;cll':iteﬂ; ;ns(:at
ben die Maglichkeit, den Alltag zu verorten. Das ge nerungen and
S'CIL 'Ort\e/:rli:ltnis zu den Anderen, zur Vergangenheit. K1nc¥he1tserm erungen v
:/‘I:etaTShern von Orten gliedern den Raum (iles .Leben? - .blOSS - ug:fuchc, Langs,
{Land)Karte, Der Raum gewordencn Kmd: elt\glitszflr:na:l:itn 1;’laum des Lebens -
J'a.hrelang eig.en}tlli.ch’ .SI::II;n‘C}; zzh;;::;;«;zr D?e Verortung von Lebens'fes'chiicrilz:
Bios n gra?hlsi'cllln;llr\l/[arkierungen lsst Benjamin in der Berliner Cjbram e1rel;1 o de
:ndlélhrfﬂi:ltnzlli a:thropologischen Orten der Erfahrungen und E;?ﬁ:ffm Ny
Vleer essene Vergangenheit wird als Wahrnehmung von I:el:lens- ; Lll: e e
rin ebracht. Mnemotechnisch werden die Gegenstatf el unm i Angenblick
ngusgstfeins und der Erinnerung, die wie in ei‘nem Magazin lagern,
der Vergegenwirtigung geistig schend a.bgeschr;ttci::é s
Die topographische Organisation einer Stadt p ZUbersetzung o sturmliche
sche Strukeuren (wieder-)erkennen. Diese Verortux}g un e elevansen Konfign,
Cluster illustrierc die Raumgebundenheit von Eflfmcn;neg;e};ungen e A,
rationen und Initiationspersonen. Thre ?ivechselsemgcihn e DieSeads (Berlin und
onsradius lassen den Prozess der Sozialisierung nachzei . ’

ale und soziometri-

18 Ebd,, S. 1028.

19%. Benjamin: Das Passagen-Werk (GS Vi), aa.0., S 466.
20 Ebd., S. 414.

21 W, Benjamin: GS I/3, 2.2.0,, S. 1151.

22 W, Benjamin: GS VI, 2.a.0., S. 466.
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Paris) erscheint Benjamin als Leben und dag erinnerte Leben als topographischer Ort
dieser Suche »Magische“ Schaupliitze fiihren in den Innenraum der Erfahrungen,
Vergessene Vergangenheit wird afs Wahrnchmung von Lebens-Riumen zur Erin-
nerung gebracht. ,Ich habe mir ein Zeichensystem ausgedacht und auf dem grauen

Grund solcher Karten ginge es bunt zu, wenn dje Wohnun

gen meiner Freunde und
Freundinnen, dje Versammlungsrﬁume, [-..] die Horel- und die Hurenzimmer, die

ich fiir eine Nache kannte, die entscheidenden Tiergartenbinke, die Schulwege und
die Griber [...], wenn all das dort deutlich unterscheidbar e

Die imaginierten Stitten der Kindheit beschreiben so i
phischen Erinnerungen zugleich immer auch zeitlich fixiertes Geschehen. Die Fund-
orte reihen sich, tiber jhre riumliche Zuordnung hin,
der jeweiligen Lebensabschnitte, Dje Fundstiicke un

d erinnerten Gegenstinde wer-
den assoziatiy imaginiert und in Raym.

Chiffren tibertragen. Dieser Vorgang, rium-
imaginierte Ereignisse und Bilder zu suchen, sie

wirtigen und diese Raum-Bilder als Schrift-Bild
darzustellen, korrespondiert mit den BCWusstseinsvorg'a'.ngen und erlebten Situati-
scheinen sje verwandt, die das Gedichtnis als
de und Fundstiicke des Bewusstseins und der

nnen. Auf dies Vorstellung, dass architekturale

kénnen, basiert Giulio Camillos Modell eines
begehbaren Theaters nach antikem Vorbild, Zu Beginn des 16. Jahrhunderts entwarf

er sein Theatro dell, memoria als Modell ejnes »universalen Gedichtnisses®: Der
Zuschauer ist ayf der Bithne lokalisiert, von Wo aus er auf den Zuschauerraum blickt,
der als ein System von aufeinander bezogenen Gedichtnisorten gestaltet ist. %

Der Flaneur und der Spaziergiinger mjy ihrer

sen Herumstreifens, des Bummelns, korrespondieren aych mit der Figur des Gamm-
lers, der in der Hippie-Bewegung den gewaltfreien Protest gegen das Establishment
lebt und sich diesen gehend auch riumlich aneignet. Gehen ist der Raum der Aufe-
rung, der Reflexion, der Wahrnehm
Transformation, s Dyg Flanieren des Individuums steht jm Gegensatz zur Entwick-
lung, die Ronneberger als »Warenkorb Stady2s beschreibt. Das bediichtige Gehen

Motorik des Voriibergehens, des planlo-

24 Vgl. Frances A, Yates: Gedichenis yng Erinnern: Mnemonik
3. Aufl,, Berlin 1994,

25 Simtliche Entwicklungsromane thematisieren dje fortschreitende geistige Entwicklung durch
Bewegung, durch das Gehen, durch das Zuriicklegen grofler Wegstrecken; vgl. auch Thomas
Bernhard: Gehen, )

6K, Ronneberger u.a,; Die Stadt als Beyte, a2a.0, 8. 67.

von Aristoteles bis Shakespeare,

aus, ein in die Zeit-Dimension
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5 i h formieren
i i bgeldst zu sein. Dennoc

i h hastigen Konsumieren al nnoch pieten

S'Chemt nult}r;';z: 0dnile die fﬂtagspraktiken des Gehens und Verwclll)ens Xlrll urSICben

. Pr(c)ite: wachserlden Bedeutung des Konsums entgegensetze;l';:h ;sHanta:ﬁungen

ety .. .
E’altl: fi; Leftbvre die Dimension des VVidetst:f.nds, Die a‘{ltzg 1”Aktions-NiChts“’
'wd n Bedeutung, um den Zerfall der Stadt, ihre ,Leere®, das

sind vo ,

i | ‘ i der Stadt.
aulel;t:l;ezziergang durch die Stadt subversiert den Umgang, .dle }I{I;Cz:::i .
Guy Debsrd und die Situationistische Internati;na..l;1 v:lollelxé S:lr::l Riickeroberung de

ii er
N . 3 1957 gegriindet, verstan s1' : e
°E§n;l lcgelllitiiuz;spe COBgRA um Asger Jorn als mt.er.nanonaée Bel}\srzlgluangefreien
;Illmste:.uspden %’roduktionsverh'a’.ltnissen der kapitalistischen Gese

i i inhaltet kon--
nd in die alleigliche Lebenspraxis integrieren wollte. Die Befreiung bei
it

i nlosen
ise aber auch die Uberwindung der I'(unst, dcinn in dezirl:la.lsrsleterven-
Gesellchats d Kunst nicht linger ein spezialisiertes Phanoinexl. sS. . acerven-
(';esens'Chaﬁ s Konstruktion von Situationen, bedeute:t fiir d1ed 1tuauﬁerhalb
it Pel:n;lan;mf derung, Revolution. Spezifische Praktiken werden auren e
e aiche g etzt, u’m die Herrschaft des Warcnkons.ums zu z;rst; iy 1. o
gedeucriles:rzruEZ;lrise ei;?fi;stlicl':e Raum, wird zum geeignetel.l Ak;aonsfelgas e(l:1 ér;v eg’ das
Dtiae t;xperimentellen Verhaltensweisen un'd Prakulzlen inauml::; e e
Umherschweifen und die Psychogeographie sollen den . ol
i Durchgangs heben und zur Erfahrung bringen. ,, o1 In clnet Stact
nicht bloge}rlltﬁ Z’ ieiﬁt niche viel. In einer Stadt sich aber zu verirren, le man in
n'lCht ZLu-ea.(l:d . hen’erirrt braucht Schulung*%, notiert Walter Benijfamm.irmnte e
em?m - i SI<Cii . Si’nne verstanden werden: die Umherschwe exlgrk e 4
d’énve e o eser::ematisches Sich-Verirren im Stadtraum, das.aui': .r C;nn e
eu'l' Permmemzss’ l:s“yitbewegung ohne Ziel widerspricht dem kapltahls{t;s ee e
dl'andgt . cll)le:ieretfopolen. Das détournement, das Yerfremden :ise:m - lllﬂlmaltsamer
:iei: Kl;;struktion von Situationen wird zum dynamlschcelrll I;:eebung und fagen
Sts Die Stadtbegehungen reflektieren die alltigliche b g e e
achdon s litischen Dispositiven. Das ziellose Umherschweifen un o Dweckens
P 1:}sll' Z n nell)xe Sichtweisen und Zusammenhinge, die zwecke et
g el.sh K:i eZeichen und Symbole werden neu ZusaMmmEngesetzt. o
werde'n, o pende ment wird das passive Konsumverhalten reﬁcku:;t-l ”c;;-i.chtet
Ifral‘mk des détoulr(n:s die in 6dem Gelinde, auf einem Parkplatz—S? de 2 crtichre
"“fen Suurf’: rcrhr'l:; ’eI'er,npel des iiberstiirzten Konsums flichen selbst 1{1 er fu
werden; ‘

i i idte, 2.2.0., S. 140. ‘ »
27 H, Lefevbre: Die Revolution der Stidte, Main 1987.. 23,
28 ?Valter Benjamin: Berliner Kindheit um neunzehnhundert, Frankfurt am
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0 oL .
nglensui:vmegung,ht ] d'nc :; wwdcr abstsfe [...]. Aber die technische Organisation des
s ek ;j.lhlgh im Vordergrund der allgemeinen Auflosung, die die Stade
s mc:tsjn ;s gehenf:l gebracht hat, dass sie sich selbst konsumiert.“” Dag
e Auswml:uss An.gnﬂ auf das Anditz einer Stadr verstanden werden, wenn
poch ihec Aus ngen, Lh're praktischen Umsetzungen in der damaligen Zeit eh
cheiden blieben, Weit wirksamere Sabotage- und Interventionsformen entstche‘:

bcx: s::ll;:loit}l:susrcf:;n Praktiken im Raum sollen den dffentlichen Raum wieder bele-
, n erfahrbar machen; sie kimpfen gegen den Raum als Durchgangsort

H .
andlungen. Mit der Kunst des Flanierens, dem Umherschweifen, ist immer auch

ein Ortswechsels verbunden, somj
» somit werden starre, i
Monumentale, abgelehnt.® Die Prakrik des d:irvee fe_Ste o o und

i:ﬁ::c }I:iseydcllil:hgeog;aphisdfen Stimmungen und Gefithlslagen, fordert durch die
i poniedlic nenZ erspektiven und Wahrnehmungen Bruchstiicke, Widerspriiche
seher el aufuzlage. Del?ord erforscht die unmittelbare Wirkung geographi-
P o as emo‘uonale Verhalten der Individuen, Die Fragmentierung

. N Raumes wird durch Bewegung, eben durch das dérive erfahren,

Psych : o
u;}’dc v:f:;f:fhl-e beteiligt war, Chrtcheglov entwickele Umbherschweifexperimente
Stadtvierteln €t in PSYChOgeographischen Karten Gefiihlslagen, die den jeweiligen

zugeordnet sind, Die Psychogeographie sollte als Wissenschaft ver-

29 ‘
" ‘C,;.ID;‘bord: Gesellschaft des Spekeakels, These 174, 2.a.0,, S. 149f, :
g'. Vincent Kaufmann: Guy Debord, L4 révolution au service de la poésie. Paris 2001,

UFFENTLICHER RAUM ALS THEATRALER RAUM

standen werden, die sich der Erforschung des Unbewussten der Stidte widmete.
Durch neue Architekturmodelle triumten die Situationisten davon, die Grundlagen
fiir eine neue Zivilisation des Spiels und der Leidenschaften zu bilden. In einem
Brief an Chtcheglov schreibt Debord 1953 iiber die ,Psychogeographie. [...] Um
die psychischen Drehscheiben der Stidte zu erkunden, entregelte man die Sinne mit
Alkohol und schweifte von Bar zu Bar. Mit den Plinen der Psychogeographie sollte
ein Instrument geschaffen werden, um die Stidte an den geeigneten Punkten aus

den Angeln zu heben.“' 1953 erscheint Chtcheglovs Manifest Formular %’r einen
neuen Urhagisuisismdas die Wirklichkeit neu gestaltet, dynamische Lebenstormen

und Szenerien erfindet. Seine Triume von stindigen Uberraschungen im stidtischen
Milieu sind von Baudelaires kiinstlichen Paradiesen beeinflusst. Der Entfremdung
der modernen Stidte soll die Psychogeographie entgegen wirken. Thr Ziel ist poli-
tisch, dient der Verinderung des Alltagslebens und dem Aufsuchen der Stadrteile.

In endlosen Spaziergingen des Abtriftens erkundeten Debord und seine Flaneure
den Einfluss der Umgebung auf die Phantasie. Man traumte von Hausern und Woh-
nungen mit begehbaren Promenaden und stindigen Verinderungen, um die Bewoh-
ner in einen permanenten Sinnesrausch zu stiirzen; die Friedhofe sollten ginzlich
abgeschafft werden, um die Gegenwart nicht linger an die Vergangenheit zu bin-
den; Bilder sollten aus den Museen in Bars transportiert werden; Metroschichte fiir
nichtliche Events gesffnet werden; Bahnhofe sollten durch falsche Abfahrtszeiten
der Ziige permanente Bewegungen und Begegnungen herbeifiihren. Der Stadtraum
wurde ihnen zur Droge, nichtliche Orgien sollten den begehrenswerten Korper der
Stadt in Schwingungen versetzen. Sehr wohl erkannten sie bei ihren Streifziigen
durch die Banlieues von Paris den Alptraum dieser Stidte, ungliickliche Menschen
in schlechter Lebensweise in den Wohnsilos, in denen Kriminalitit und Verwahtlo-
sung herrschten, und setzen mit ihren Aktionen zu einer Kritik und Neugestaltung
der Stidte an. Die Umgestaltung der gesellschaftlichen Verhltnisse zeichnet Debord
in psychogeographischen Karten ein. Die Karten zeigen fragmentarische Perspek-
tiven auf die Stadt, zeichnen die Verinderungen der Wahrnehmung und die der
Handlungsweisen in einem Beziehungsnetz ein. Die beiden Karten Naked City und
Discours sur les Passions de l'amour verbinden collageartig mit roten Pfeilen die ausge-
schnittenen Teile von Stadtplinen. Der nackte Korper der Stadt soll leidenschaftlich
vor Liebe in Bewegung, beinahe in einen erotischen Zustand, geraten. In den Karten
bildet Debord die Bewegungen in der Stadt, die Praktiken des dérive ab. Das statische
Bild der Stadt und die geographische Anordnung im Stadtplan werden von Debords

31 In girum imus nocte et consumimur igni. Die Situationistische Internationale. Hrsg, von Stefan
Zweifel u.a., Bern Museum Tinguely, Bern 2007, o.S. . »
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in mit riumlichen
) . lite Klein mit riumlic
. Klein. Die Kunst wo L sumlichen
d ischen, B imulierenden Karten abgelést. Wird der fliichtige Moment Situationisten, s(;nder;):ulilo}:;stion von Kunstobjekten fiihrt jm Z: ;:;:“nlil von
ynamischen, Bewegung simul; } iiberwinden. Di un ,
der Bewegung festgehalten, erstarre Bewegung in Stillstand, »Sicher, die Prozesse des Mltfeln ;t;;:l:ue:inem Ausloten der Grenz?n von Geg;nzt:s kosmischen Raum
Gehens kénnen in Stadtplinen eingetragen werden, indem man die[...] Spuren und grll:;erkotnund le;blicher Subjektbezogenheit. -Klﬁu:sEsiiiltiin die sich iber die physi-
. . . a0 ot H M n e 24
s‘; Weg:) jihnlelclh["l.l]f icilt:el;t\rlfgt. A:}jr dlceise en und jhuinenis%néeeril ;Z“Zl‘:g;‘:ﬁe illustriert diese Vereinnahm“cr;{gt,agrllp;iii}:;;r l;i(;r Debord und Klein der Rau:;;l?;
orter lediglich 4 ie Abwesenheit essen, was geschehen - hinaus erstre .. : lagerung no a
nung von Fi@wegen geht genau das vetloren, was gewesen ist. Der eigentliche Akt ﬁ;‘;ﬁi;ﬁ? Sullr:;:kt und Objeke darstel!t, I.Stees‘;’;j:‘ch:;;;ihie, %ﬂ_e Raum als
des Voriibergehens, 52 Certeau erkennt dje Unmégli"chkeit, Momente des Gesche- Debord erzeuge mit seiner Psychogzgir:pl:;cgzl; n fige das Subjekt in cin e immate:
hen; di;)LebbCZﬁ'gkeit desb?llci[ag:iim La;ldkaften Zl}IﬁUb}iruag?t.en ein dynamisches gesellschaftliches Proclul:i e;ll:f:;t;ls s;iritueﬂe Transzendenz auffas;;. Ilflj;n; ﬁ:::n
tir Debord hingegen en die ogeographischen . sumlichkeit ein, die . ¢, die ke
Konstellatlonsgeﬁjgeg nit mehreren BEVZgunggsvariationen und setzen dem statischen :;:ﬂ;ia;:i:n deelr Weltanschauung der R(;ier:lir;fr; b;ie:nl\ﬂ:::ﬂe ist kristallisierter
. . . s . 1 . Sep t ste! ] . .
kapitalistischen Raum dle. Du'{lenslon bewegh.cher Riume gegeILUber. 71?/:: g(;:z::go} Raum kenat, fir sie '1‘st gaum Geilasll:i ;;le :uuiggeifnmaterieuef Ambi ente plant uKllg.e::; ;(Iixz
Rlcz;a:d Sennitt kc({)at:lmt in seme; 1 ;74 dercs;hx;ile)nen Ugters(l;xc £zmgdt im Zeicalter Raum oder Geist. Fiir dICCkl\':;ltef ¢ Windon und cinem Dach, die ;us p mm nder
Public Man tiber private und éffentiche Leben in der rofSstadt im itektur zu entwickeln mi . ird der leere Innenrau
des Industriekapitalismus 7 dhnlichen Ergebnissen; Sennett sieht eine Vermli)sc}lgg iﬁaé;h:;en‘ In seiner Aktion Le :l’ide (Dlzlijzfirv;’;:e I:aum wird aktiviert 1fnd
beider Sphiren, die zy einer wahren »Iyrannei der Intimicie® gefiihre habe. Die Raum der malerischen Sensibilitit; der nur's 0 d Bewachung der Zutritte
. . H " H trolie un
ISéllbstdzrstell.ucﬁg im g:,sellscil;aﬁli?hlet:i L;ebex:l zeigt ihr;1 Fol'gen ﬁDu i;x; sﬁ:ﬂl‘;:hﬂ]l | erzeuge cine bestiIIBlmte }?trr:;;}:il:eer tD;idIfl::un d str uktu.rie(;t den Raum, der als
1m, der nicht zum Verweilen ejn ddt, sondern zum astigen Du ol und Abginge der Besucher rt, Event wird. o
der zu einer Funktion gewordene offendiche Raum* verlierr »seine unabhingige spezifischer Handlungs- und Interaktionsraum zul'!ll1 schafilichen Revolution fithrten
Erfahrungsqualiesr, «ss ; P Die Forderungen der SI nach einer tota\lecril (giesestudentenunruhen und General-
: s . . is wihrend der ” ich
' . . . . isst di der Men- im Mai 1968 in Nantcrfe und Pal:}j;ezustand. Im Mai 1968 wurde der og:ndlfi ;
Se;netf dxﬂ'gen?e;t Bi;vaegung in l?ort-Bewcﬁung ;md I\;,-ecrhml;jt ?:i.;s{td:srdéﬂve streiks 24 eine "ll) tempofaf:ln_ :1\:;:; <t Verinderung erfahrbar gem a,c:tLDS::z ; ul:; d
Schen, im 6ffentlichen um gemeinsam zu handeln, icht die Pr. Raum erobert, benutzt und i ° innahmt, er wird be: Lzt 1
;oll den 6fTentlichen Rau: zum;:-ker?:;:m und letzte;dli$ I;uchrsieten, sgrlli:lﬂ Strasse wird von i 6:1 alt%,;t;:;h ?{:,:f;::eﬁr:uﬂdﬁren e Ko%muglkagzi ;:e(:
CNnete zielt in seiner Ap ¥se aut Erfahrungsaustaysc » aut Begegnung un - ; ksamkeit der Offe . " afft einen Ort des
munizierendeg Handeln, das sich von der egomanischen Selbstdarstellung 16sen so'H- de:ﬂ?gf:elreisten. Die Strafe wird dam;t z;lfr' feuin;i(i;fnsformcn gesetzt, mi-t deneg
”?has 6Eent!iChiXI:£l€’en e Z“[ ei;lex‘r&: aChethZ BeOb}izh;ens’u;‘i . PaSSiV.Cf;lthle' der Gegenﬁffendiché‘eitéa\sfe-;::ttl‘f:itscv::: I\Zedium vermittelt werien. K::z:‘:‘t;i’;le
Nahme, zu einer Art oyeurismus [, ], gesichts dieses Rechts 2 eine unsic itische Inhalte iiber ; ionen, die an Stis
Mauer des Schweigens gersy Erfahrung in der Offentlichkeit zur blofen Beobach- ' Siilcllu;:rz distische und sadrisch.e Eleﬁfcmer:‘eg:lﬁkkt;i?s ren werden die Mbgll.Ch' <
tung, [.. -JErfahrung ist njche linger Produkt von gesellschaftlichem Austausch. “,3.4 Provokations- und SChOtheCl:u‘lll:;nne:inges th lischen - zurﬁCkgeg.el?ect)D‘i:;
Ir.n. Februar 1957 w1rd.1m :faptoe Center "y Briissel die Aussteﬂur}g Pmmzjire keiten des Handelns — des p o{lt:tet:n Aktionen sind soziologisch (politis
exposition de psychoges aphie eroffner, Auf der Einladungskarte ﬁndeg s1:::hh a.v.{:l':.ia. e funkrionalisierten, Zweckgeric
Namen AsgefTorn, Guy Debord, Ralph Rumney und Yves Klein. Die Beschi gung
mit dem Raum ynd §

3 m P lltl-
Chen theatfalen Aktlonen 1t po
“lc\h[ asﬂletlsc}l zu Vets‘:ehen Dle Gl‘enzen ZWIS
S:heln' Cha.la.ktel uﬂd POIIUSChCﬂ Demonstmtlonen mit theatfalem Cha[akte! SUId
ﬂ- P . . . T .. . . :
lcgend. Ol.lt"I Iappeflll lgS ||l[(| d]e heatrahsler"ng dcr po]]tlschen A kt]on rlchten

ihre reflexive Kritik an herrschende Verhilenisse.
32 M. de Certeau: Kunst des Handelns, a0, S, 88,

. illa“ in Adaption
Stadeguerilla® in
L L. chraum den Begﬂff »
. chke prigte im deutschen Spra
%3 Richard Sennett: The Eall of Pypjc Man, dt. Vecfall und Ende des offentlichen Lebens, Die Tyzannei Rudi Du P
der Indmiuir, Frankfurt am Main 2001, s, 29, -

o . .
der I‘uralen Guer a in det rit-
i ara und serzte :
: | der FOCU.S I heorle von (:he (;]]ev l” d I)
s S. 46. ‘ ' o

B o

e
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sich als Sabotage- und Verweigcrungsgueriﬂa betirigen, Partisanenartig Widerstand
leisten. Terrain ist der urbane Raum, die Stad jsr Schauplarz und Kampfplatz der
Aktionen, dje sich den Prakriken des »détournement™ ynd des ,dérives* widmen,

inandersetzung mit den Theorien von Henr Leftbvre und Glfy
nzept der totalen Umwilzung des Alltagslebens, der Kultur, wie

Kulturrevolution'a’:en, die durch Aktionen auf sich aufmerksam machten,

Seit den 1960er Jahren hat sich der Werkbegriff der Kunst entscheidend verindert:
Das Verhilenis von Kiinstler, Kyns

twerk, Offendichkeir und Nicht-Kunst stelle
Unterscheidungen und Merkmale i Frage, verschwinder in einem Netzwerk ver-
schiedenster Fakroren, Kiinstler b,

eteiligen sich in und tiber Kunst an der Wirklich-
keit, die Versuchung durch dag Reale ist Herausforderung und Begehren fiir isthe-

tische Rahmenbriiche und Grenziiberschreitungen. Die Strategien der abstrakten,

nicht mehr realistischen Kiinste, jhre Vcrweigerungs— und Ausblendungshalmngen

werden in Frage gestellt, Der Autonomiebegriﬁ" der Kunst beansprucht wieder sei-
nen Gebrauchswert, seine Funkeion, D;

Leben und der Einsarz destruktiver H

35 Vgl. Fritg Teufel: Mirchen ays der Spafigerilja, Hamburg 1980,
% Studenten jn Opposition, Bielefeld 1968, s. 178,
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ionsformen
. . litische Demonstrations !
Go-ins, Sit-ins und po . ungchst
Inden 196(.)efja:ren1—11<::::re:ilngs nur schwer unterschledilflf Wetfi‘:;l II){Z:HZH vol-
von aktionistischen ittelbar in Situationen im &ffen
n i tteelbar in . i ere Palerte
e Fuﬂlgeh'erevlv\zgaﬁtskys ,Die Straen sind unsere .Psl: Ss:eilr’lclll‘il sfur Vostell
. 18 . 18! :
vert I:Iactl d'er' "eevrt Wolf Vostell seine Happenmg:. ”Ecr}flg;)t Vostell - ,mit Situ- 8
e Pliac’ mllt'u' ierung der Kunst.“?” ,Ich begann® - s r1e3 kannte Umgebungen
ie .
- Vaffen Zuf:lp\‘;ei't';derungen einiger Stellen in dzl‘ Smiziaﬁ edie Leute am nichsten
ationen un ; indert werden, s k-
.. ht in andere veran N .“38 VOSteus Zwec
sollen wﬁrebn(ll:t‘:;:: image von den Dingen verandctr:ii salll):Islsanten Konfrontiers,
Morgen ihr be u mit denen er die ) e
aflen und Plitzen, ; chlieBen und neu
entfremdungen von Str i . durch die Stadt ers : ,
. ie sich beim Gang N lick wahrge- '
crfordern M?nin’Ad:;r::rhm wird die Stadt mit emzm I\l;:;:nl:}:;ungskra&
Sicheweisen ersffnen. die Steigerung der ) -
B wusstmaChung’ tve Aktionen hervor:
no?rlzrle'n'.k?ﬁﬁzgel::t j:rchegezieltc sozialkritische und provokative
iti ) . .
::rufen, stehen im Mittelpunkt seiner AIT‘::’; am 15.9.1961 in wird
In Vostells Happening Cityra;na ’ zul iech Anweisung und Wegkarte se;/‘[l WS
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