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gend von Film- und Medienwissenschaftlern als analy-

tisch-interpretatorische Leistung in Kombination mit
empirischer Forschung erbracht worden. In einem der kiinstle-
rischen Forschung zuzurechnenden Film miissen die Thesen,
Argumente und auch Antworten auf die Erkenntnisfrage filmisch
iiberzeugend, gleichzeitig verstdndlich und nachvollziehbar ge-
macht werden. Zudem sollte die filmische Erforschung eines be-
stimmten Aspektes der Wirklichkeit mit einer kiinstlerischen Idee
gekoppelt sein.

Im vorliegenden Text mdchte ich anhand meines jiingsten
Filmprojektes Fliegen und Engel iiber das russische Kiinstlerpaar
Ilya und Emilia Kabakov und dessen Arbeiten aufzeigen, inwie-
weit Kreativitdt und Forschung unter gewissen Voraussetzungen
in einem Dokumentarfilm zusammenfinden kénnen.

F orschung auf dem Gebiet des Filmes ist bisher iiberwie-
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Die prizise Herangehensweise

Das Besondere an Fliegen und Engel war, dass die Vorberei-
tung der Dreharbeiten nicht nur eine intensive Recherche erfor-
derte, um mit dem fertigen Film auch vor den Spezialisten im
Publikum zu bestehen, sondern dass ich, um dieses Filmprojekt
tiberhaupt erst beginnen zu kénnen, den Protagonisten Ilya und
Emilia Kabakov nachweisen musste, dass ich kunstwissenschaft-
lich auf der Hohe des Wissens um die Gegenwartskunst und spe-
ziell ihrer Arbeiten bin. Ich fithrte Vorgesprdache mit relevanten
Kunstwissenschaftlern und Kuratoren, recherchierte zu Samm-
lungen und Sammlern. Darauf aufbauend musste ein kiinstle-
risches Konzept entwickelt werden, um dieses Wissen auch visu-
ell umzusetzen.

Eine weitere Herausforderung bestand darin, eine fiir den
90-miniitigen Film gleichermassen reprasentative wie realisier-
bare und dramaturgisch zu einer Einheit verkniipfbare Auswahl
aus Kabakovs Werk zu treffen, die sowohl das Kiinstlerpaar als
auch einen Redakteur und Gremien der Filmférderung davon
tiberzeugen wiirde, dass mit Fliegen und Engel ein ansprechender,
inhaltlich korrekter und das Publikum intelligent unterhaltender
Dokumentarfilm entsteht. Dariiber hinaus stellte sich die Frage,
wie man das Kiinstlerpaar Ilya und Emilia Kabakov so portritie-
ren kann, dass ihre Privatsphére nicht verletzt wird. Die biogra-
fischen Aspekte sollten dabei so organisch wie moglich mit den
Hauptwerken verbunden bleiben. Und schliesslich wollten wir,
der Kameramann Niels Bolbrinker und ich, die kiinstlerische Me-
thode von Ilya Kabakov in eine dem Dokumentarfilm addquate
filmische Variante tibersetzen und auch seine Hauptthemen bei-
behalten.

Das Motiv der Gemeinschaftskiiche

Da mir bewusst war, dass nur wenige Zuschauer die Lebens-
welten kennen, die Ilya Kabakov zitiert, ging es bei der Realisie-
rung des Filmes auch darum, seine Arbeiten in eine Relation zu
den thematisierten Umstidnden zu setzen, die er kiinstlerisch
tiberhoht. Gemeinsam mit Niels Bolbrinker konzentrierten wir
uns auf Motive und Bilder, die das Wissen um Kabakovs Biografie,
seine Konzeptkunst und die in den Hauptwerken enthaltenen Re-
ferenzen visualisierten. Dies mochte ich am Beispiel der Sequenz
zur Gemeinschaftskiiche darstellen.
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Die Gemeinschaftskiicheist der zentrale Ort der kommunalen
Wohnung, die wiederum ein zentrales Motiv im (Euvre Kabakovs
darstellt. Es gibt drei Installationen, die diese Gemeinschaftskii-
che zum Thema haben. Eine befindet sich im Musée Maillol in
Paris!, die andere im Museum ART4.ru in Moskau, und sie war
ein Bestandteil des Lesesaals, der 1996 in den Deichtorhallen in
Hamburg ausgestellt wurde. Die Kommunalwohnung ist fiir Ka-
bakov «eine gute Metapher fiir das sowjetische Leben», die er wie
folgt begriindet:

«[...] weil in ihr zu leben unmadglich ist, anders zu leben
jedoch ebenso, denn aus einer Kommunalwohnung auszu-
ziehen ist praktisch ausgeschlossen. Diese Kombination - so
kann man nicht leben, doch anders kann man auch nicht
leben — trifft die sowjetische Situation als ganze. [...] Ich
denke, einem westlichen Menschen ist es einfach unbegreif-
lich, wie man sich zu einer derartigen Quilerei wie dem fast
ausnahmslosen Leben in Kommunalwohnungen verdam-
men kann - als ich im Westen meine Installation zu diesem
Thema machte, habe ich mich davon tiberzeugt. Dass alle
in derselben Kiiche kochen, dieselbe Toilette benutzen [...].
Das geht einem nicht aus dem Kopf.»?

Die Kiiche ist demnach nicht nur ein Platz zum Kochen, son-
dern auch der Ort, an dem sich alle treffen, «Entscheidungen
getroffen werden, die alle Bewohner angehen, sie ist der Ort, an
dem sich die Begegnungen mit den Vertretern der Macht abspie-
len und ausserdem die Zwistigkeiten, Schldgereien und Gestand-
nisse»®.

Fiir Fliegen und Engel haben wir die Sequenz zur Gemein-
schaftskiiche dreiteilig aufgebaut. Die erste Szene ist in Kabakovs
Atelier gedreht. Hier wird eine Tafel, wie sie auch in der «Kiiche> im
Musée Maillol hingt, repariert. Kabakov erldutert sein Motiv und
gibt damit eine Einstimmung in das Thema und in den poetischen
Ton der Installation. Dann zeigen wir Bilder einer authentischen
Gemeinschaftskiiche. In Wirklichkeit sind es zwei Kiichen, die wir
zu einer montiert haben.

Um geeignete Rdiume mit einem Bezug zur Kabakovschen
Installation zu finden, haben die Aufnahmeleiterin und ich lange
gesucht. In Moskau sind in den Jahren nach 1989 viele Hiuser pri-
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vatisiert worden. Es existieren daher nur noch wenige Wohnungen
mit diesem bestimmten Stil der Wandgestaltung aus der fritheren
Sowjetunion und mit Kiichen, in welchen mehr als ein Herd steht
und jede Mieterpartei ihr eigenes Geschirr deponiert hat.

Zum Gliick begann, gerade als wir drehten, ein tatsdchliches
Hin und Her. Mehrere Frauen kochten. Lebensmittel, Geschirr
und T6épfe wurden in die Kiiche hinein und wieder hinaus in die
jeweiligen Zimmer getragen. Eine junge Mutter kam mit ihrem
kleinen Kind nach Hause, und am Ende des Flurs ging jemand auf
die Gemeinschaftstoilette. So konnten wir einen Eindruck vom
realen Leben einer kommunalen Wohnung einfangen.

Diese Bilder, die zeigen, wie der Raum genutzt wird und die
Einrichtung gebaut ist, fithren dann in die Installation: Durch die
Tiir in der Mitte des Bildes treten Ilya und Emilia Kabakov ein und
im Dialog entfaltet sich die Intention, die zu dieser speziellen
Form der Transformation der Wirklichkeit in die Installation ge-
fiihrt hat.

In dieser Sequenz, und durch die Organisation des Materials,
kann das Publikum die Uberlegungen Kabakovs mit Bildern aus
dem realen Leben und mit der kiinstlerischen Umsetzung seines
Werks in Beziehung setzen und wird so am Erkenntnisprozess be-
teiligt. Diese Art der Umsetzung fiihrt nicht zu einer Verkiirzung
oder Uminterpretation der Intentionen des Kiinstlers, sondern
ist die Transformation einer kunstwissenschaftlich-dsthetischen
Auseinandersetzung in eine filmische Darstellung. Die Sequenz
ist das Resultat der zundchst wissenschaftlichen Erschliessung
desWerkes in seinem Kontext, die dann in eine dsthetisch begriin-
dete filmische Umsetzung eingeflossen ist. Ahnlich wurde mit
weiteren, ausgewdhlten Werken und Ausziigen aus der Biografie
Ilya Kabakovs und seiner Frau Emilia verfahren. Insgesamt stellt
dieser Film eine filmisch-kunstwissenschaftliche Arbeit {iber die
spezielle Kunst der «totalen> Installation dar, die tiber dreissig Jah-
re zentral im Schaffen Kabakovs war.

1 Vgl. auch http://www.museemaillol.com

2 Ilya Kabakov, Boris Groys: Die Kunst des Fliehens, Miinchen, Wien 1991,
S. 85-86.

3  Ebda,S.86.
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